magens Pornograficas e Imagens
de arte - abordagem de uma teoria de
uma substancia semidtica da imagem

René Lindekens
) s i R ATE Existe semidtica da imagem? Eu ndo afirmaria isso. Em todo caso, a
gz ?4'2‘232;?3 arte da Universidade menor das nuances indispensaveis passa pela afirmacdo de um plural.
As semidticas, ou 0 que se tem como tais, nos propdem, com efeito,
hoje, diversos procedimentos exploratérios. Mas seus campos de investigacao,
seus modelos tedricos - quando por acaso os hd - tém finalidades variadas, e
mesmo contraditdrias. E quase que por um abuso das palavras que se qualifica
essas abordagens de semioldgicas. E verdade que ninguém mais ignora, mesmo
Este termo traduz mais uma se o fato perturba o semioticista stricto senso, que "sua ciéncia" serve
ambicao do que uma realidade. (RL) sobretudo como objeto de um esnobismo ou de uma contestacao - e é tudo a
mesma coisa -, de onde resultam muitas vezes efeitos cOmicos, certamente
involuntarios. Assim, fachadas muitos venerdveis - aquela da psicologia, da
estética, da filosofia, da histdria e jd basta - sdo de uma sé vez repintadas com
as cores chamativas de uma psudosemidtica. Na realidade, se trata de um reboco
vulgar, sob o qual se manifestam as verdadeiras cores dos edificios. Mantém-se
o mundo intelectual que se alegra com os jargdes muitas vezes por nao ter
adotado um novo modo de pensar.
Para me manter na imagem, eu vejo
0s psicologos, os socidlogos e fildsofos - sem
falar dos historiadores de arte - seja adotar,
sem informacdes suficientes, os principios de
andlise que eles enfeitam com os ouropéis
lingliisticos; seja celebrar as ambicoes
legitimas da semidtica, sem maior
discernimento. Nos dois casos, pecam quase
sempre por ignorancia dos fundamentos, em
conseqiiéncia dos modelos tedricos e das
hipoteses de trabalho que tais modelos
permitem elaborar.
Comprimido entre as demonstracoes
extrinsecas da iconografia e iconologia, e as
0 autor se refere a revista Tel desconstrucdes de sigho dos novos
§0'e 70, scbretsco 3 Piippe - idedlogos mais ou menos telquellistas Ef , a

Sollers e Julia Kristeva. (NT) semidtica da imagem deve se definir como
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uma analise intrinseca da linguagem iconica,
ndo negligenciando a contribuicio de
diversas outras disciplinas - psicologia,
psicandlise, sociologia - das quais a
pertinéncia é inegdvel, com a condicdo de
defini-las como extra-semidtico, e de nao
fazé-las intervir se ndo no ponto adequado
na analise. Ainda o analista deve ter adotado,
previamente, principios rigorosos capazes de
circunscrever o objeto de sua pesquisa.

Visaremos, todavia, aqui, um Unico
modelo procedente da glossematica
dinamarquesa - mas precisamente da teoria
de Hjemslev, o que, é preciso acrescentar, nao
nos obriga a rejeitar a priori nenhum outro
modelo.

I - Também, para ir primeiro ao
essencial, diremos o que entendemos por semidtica da imagem em geral; mesmo
se, neste artigo, trata-se, sobretudo, da questao da fotografia e do desenho - o
que justifica uma certa estratégia da pesquisa tal como temos desenvolvido
durante muitos anos Ed.

Um tal procedimento sé é concebivel, acreditamos, com a condicao de
definir rigorosamente em que uma imagem ¢ parcialmente um signo e
parcialmente um simbolo, seguindo a distincdo estabelecida por HjemslvevEd
sabendo que o simbolo produz sentido, e o simbolo, a significacdo. Isso s6 é
assim, todavia, se lembrar os conceitos operatérios da glossemadtica, em virtude
dos quais o analista distingue, ndo somente dois planos - Expressao e Contetido
- mas, em cada um deles, os extratos da substancia e da forma - com a reserva
de inventariar os niveis substanciais seguindo uma determinacdo, para um deles,
de um nivel propriamente semiotico.

A imagem aparece, entdo, como signo que produz sua significacio
intrinseca com a ajuda e sob a cobertura de um simbolo, que, ao nivel de sua
substancia nao-semiotica, precisamente, produz sentido, e nos situa entre os
extremos "relativos" de denotacdo e de conotacio psicossociais. E propriamente
a significacdo deste sentido que a substancia semidtica manifesta pelo viés de
uma percepcao imediata pela qual nés a recebemos - isto que o psicdlogo da
percepcao estd preparado para testemunhar, e € o que o semidtico deve dar
conta por sua parte, como de um lugar onde se formam a Expressdo e/ou
Contetdo, segundo o ponto de vista que adota.

Como na linguagem verbal, a
possibilidade |he é oferecida para demonstrar
o Significante pelo Significado e vice-versa.
Todavia, é preciso acrescentar que, quando
isso ocorre, o Contetido da imagem como tal
ndo se confunde totalmente - longe disso,
sem duavida - com o que os leitores dizem
(com o que ela quer dizer, segundo o bom
senso). Os leitores ndo dizem, com efeito,
espontanea e conscientemente senao aquilo
que lhes permite traduzi-la, isto é uma
transcodificacao verbal ou sociocultural. Por
fim, todavia, eles podem também, fazendo
acréscimos, explicitar - mais ou menos
claramente, mais ou menos conscientemente
- as proposicoes, as sugestdes implicitas




resultantes da percepcao stricto senso. Dito
isso, ndo é passivel de duvida que todo
discurso sobre a imagem transcodifica, antes
de mais nada, o sentido. Essas questdes dao
conta, entdo, da relacio mais ou menos
motivada que o leitor mantém com a imagem
pelo canal do analogon - isto é, em definitivo
com o mundo referencial, do qual o
analogon é o substituto simbdlico; este,
segundo o caso, é mais ou menos claramente
analdgico, verossimil, convincente, persuasivo.

Sabemos hoje, ou em todo caso ou
comecamos a entrever que, para uma grande
maioria, na imagem a sugestdio procede
também da parte que tem estatuto de signo;
isto é, ela resulta da relacdo dita semidtica
entre a forma de Expressdo e aquela do Contetido. Essa significacdo intrinseca
(em relacdo com o sentido) é imediatamente percebida pelo leitor, mesmo se
esse Ultimo ndo tem consciéncia disso, e se, através da conseqiiéncia, o0 expressa
na sua verbalizacdo, pelo menos em parte. O leitor ignora que ele faz
associacdes, em propor¢oes varidveis, com o reconhecimento cognitivo, verbal,
que caracteriza o discurso. E preciso considerar o caso no qual, por razdes que
procedem do idioleto de um leitor ou de um grupo social, as ocultacdes da
significacdo perceptual implicita funcionam como auto-censura, obliterando a
imagem como tal em proveito de seu sentido, denotativo, conotativo; quer dizer,
entdo, em proveito de um simbolo mais ou menos fixado.

Essas constatacoes tétm como primeiro resultado incitar o semioticista
para uma estratégia da pesquisa. Com efeito, naquilo que nos concerne, a falta
de poder imediatamente adivinhar a priori o Contetido Intrinseco, ele deve
consagrar seus esforcos a descoberta, a descricao, cada vez mais exaustivas do
plano da Expressdao. Os "significados" que utilizard nas suas pesquisas nao
poderao, entao, jamais serem tomados a priori por Contetido da imagem como
tal, mas antes como traducdo socialmente verossimilhante de uma
denotacao/conotacao engendrada pela substancia ndo-semidtica da imagem - e
mesmo, até certo ponto, da sua matéria - em favor da qual tentar-se-a verificar a
pertinéncia e, posteriormente, a combinatéria dos tracos do Significante
assimildveis aquilo que no signo-imagem asseguraria a producdo da significacao,
descritivel em Forma da Expressao; mesmo se ndo se pode tratar de formular, de
imediato, o plano do Conteudo intrinseco da imagem. Esta dificuldade é o maior
obstdculo que encontram os semidticos das
linguagens nao verbais - ai compreendido o
processo de andlise, na constituicdo dos modelos,
uma vez que toda metalinguagem, por seu estatuto
verbal, aparece finalmente como uma
transcodificacdo  ilegitima, considerando a
heterogeneidade, aparentemente irredutivel, dos
universos verbal e ndo verbal.

[l - Uma das tarefas mais urgentes, na
nossa opinido, diz respeito a descricao exaustiva do
significante da imagem e, em ordem de prioridade,
a descricao dos tracos pertinentes a uma Forma de
Expressdo. Por hipotese, esta ultima é observavel em
um dos niveis do extrato substancial, o nivel dito = -
semiotico, pelo qual se manifesta numa evidéncia a
priori - quanto a percepcao inconsciente. Nesse
sentido, entdo, na substancia, a significacdo
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intrinseca produzida pelo signo, por um lado
simbolizada  (denotada/conotada), torna-se
substituta de um referencial do mundo, motivante e
motivado, em e por uma analogia que agencia
automaticamente os leitores a0 mundo e aos
valores de mundo tais que no seu foro intimo ele
0s percebe/concebe, positivamente ou nao - até
mesmo aqueles que apreende ou cobica
violentamente; e que o envia diferentemente,
conforme o analogon é transmitido mecanicamente
ou ndo, - entdo fotografico ou ndo, imaginario
(concebivel como imagindrio) ou nao, segundo seja
deliberadamente figurativo do mundo visual
comum ou hao.

Nos limites deste artigo ndao poderemos,
naturalmente, abordar todos os problemas
implicados nessa grande diversidade de casos.
Deliberadamente, limitaremos nossa atencao a duas categorias de imagem - foto
e desenho. E mesmo, limitaremos nossa exposicdo a uma hipdtese de trabalho
e a sua verificacdo apenas parcial.

A transposicao de uma imagem fotogréfica, matizada em preto e branco,
- seguindo tons degradés candnicos suscetiveis de representar o mundo de uma
maneira ilusdria -, em outra imagem desenhada igualmente em preto e branco,
- seguindo os tons degradés adequados a mesma finalidade de ilusao -,
engendra mudancas notdveis na e pela percepcao do que poderia teoricamente
passar por uma mudanca da substincia semiotica da Expressio (entdo pela
passagem de uma substincia manifestando uma forma mecanica da Expressdo a
uma substincia manifestando uma forma ndo-mecanica). Tais mudancas sao
observaveis no Contetido simbdlico verbalizado - uma vez que o analogon como
tal ndo tenha sofrido nenhuma transformacao na sua configuracdo geral e no
ponto em que se possa concluir sobre uma Forma especifica da Expressdo em
cada um dos casos e, entdo, concluir sobre a producdo de uma significacao
intrinseca - toda tentativa de formular essa significacio sendo provisoriamente
deixada em suspenso.

Na mesma ocasido aventamos uma segunda hipdtese: a especificidade da
substancia semidtica de uma imagem revela uma forma (por definicdo invariante) a
tal ponto que, qualquer que seja o substituto simbdlico (a substancia ndao-semidtica,
ou em todo caso, uma parte dessa substancia, substitutiva de um estado ou de uma
situacdo do mundo referencial) observamos, primeiro
no caso mais extremo, deslizamentos significativos no
nivel da simbolizacao verbalizada, esses casos
também constantes, ou em todo caso amplamente
relacionados a deslizamentos recorrentes? Caso
contrario, se hd dependéncia - de qual ordem - entre
a substdncia ndo-semidtica (correspondendo, por
exemplo, em parte, a0 andlogo como tal) e a
substancia semidtica propriamente dita - de um lado
aquela da imagem fotogréfica, mecanica, e de outro
lado, a da imagem gréfica, desenhada, ndo mecanica.

Tentamos reunir as condicdes de um teste
que permitird verificar conjuntamente essas duas
hipoteses e, digamo-lo imediatamente, sem visar a
resultados de natureza socioldgica, mesmo se,
evidentemente, é tentador (porém lamentavel) utilizar
resultados muito parciais para caracterizar o perfil do




grupo/testemunho. As nossas conclusdes serao
entdo exclusivamente de ordem semidtica.

Por um lado, reproduzimos com o lapis preto
duas fotografias previamente selecionadas em funcao
da segunda hipdtese de trabalho - a natureza
especifica do referencial simbolizado pelo analogon
-, por outro lado, introduzimos deliberadamente,
num dos desenhos, modificacbes do tipo
expressionista. Mais precisamente, nés endurecemos
0s tracos do rosto, emprestando ao personagem uma
Expressdao que, a julgar pelas reacdes do grupo de
pesquisa, poderia passar, comparada a foto, como
menos satisfeita e mais vulgar. E, um segundo
desenho, restitui muito rigorosamente os contornos,
as propor¢oes e as expressdes da imagem fotografica.

No que diz respeito ao referencial do qual
fotos e desenhos sao os substitutos analdgicos - os
simbolos - e a partir dos quais as significacdes hipoteticamente seriam produzidas
(com ou sem ligacdo com a substancia simbdlica em geral, e mais especialmente
analogica) nés escolhemos, o leitor percebeu, uma fotografia de contetido
simbdlico, referencial ambiguo. Por um lado, este faz referéncia a um ter-estado-1a
acontecido, preciso, do tipo: situacdo intima, sexual, erotizada. A posicio do
personagem, certos fndices das vestimentas - o tapa-sexo, notadamente e sua
posicdo - ndo deixam nenhuma dudvida sobre a expectativa especifica do
personagem - uma expectativa que, conforme toda probabilidade, o leitor
masculino preencherd de uma maneira mais ou menos confessa mentalmente; e
uma leitora assimilard as suas prépria potencialidades sexuais, eréticas, homo ou
heterossexuais. Todavia, por outro lado, a apresentacdo de uma maneira mais ou
menos evidente é referencial da imagem artistica (tradicional), ou mais exatamente,
referencial de uma categoria de obras de arte: o nu artistico, dependendo do nivel
cultural dos leitores, ou mesmo do tipo de cultura que tém.

Com efeito, parecer-nos-ia interessante - fazendo reserva a validade da
confirmacdo da nossa hipdtese principal quanto a substancia semidtica - poder
observar se, e de qual maneira, o substituto referencial simbdlico - que é a imagem
fotografica - seria ou ndo formada por uma Forma de Contetido icdnico
propriamente dito; por um lado, diferentemente da foto ao desenho e, por outro
ponto de vista, de uma a outra, qual fracio do referencial analdgico, verbalizado,
seria afetado pela comutacao e isto, levando em conta a alteracdo expressionista
do rosto, isto € do elemento figurativo mais assimildvel a representacdo do tipo
pictorial e, notadamente, em oposicdo ao acessorio de vestimenta (o tapa-sexo)
estritamente a-pictorico (tradicionalmente, entende-se) idéntico na foto e no
desenho. Como vamos mostrar, essas duas hipdteses sao reforcadas de fato na série
B (foto e desenho).

Com efeito, nesse caso, tratamos de um ter-estado-la no que diz respeito
a fotografia, que certos tabus sociais ainda largamente difundidos, mesmo
implicitamente, na heranca étnico-cultural cristd proibem ndo somente de
representar mas sobretudo de surpreender ao vivo, sobre pena de voyerismo - em
todo caso, a moral tradicional mais difusa em cada um dos membros de uma
sociedade do tipo judaico-cristao, falando apenas desta, reprova mais ou menos
vivamente, mais ou menos claramente, mais ou menos explicitamente, o espetaculo
de um ter-estado-la.

Tentamos saber se, e de que maneira, o desenho a partir de uma foto
desse género, - esta tendo sido mostrada - podia recuperar o "interdito”, para
legitimar a representacdo. Em outros termos, se a substancia semidtica desenho
seria propicia ou ndo a uma recuperacao do tipo artistico de um referencial




analdgico, a priori considerado como irrepresentavel (relativamente) ou, em todo
caso, considerado como ndo podendo ser mecanicamente reproduzido. Essa
reproducao implica, com efeito, a intervencao direta de um terceiro - um primeiro
testemunho (mais culpavel que todos os outros) - o fotdgrafo; intrusdio num
comportamento geralmente julgado, quaisquer que sejam as verdadeiras razoes,
como exclusivamente intimo.

Resumimos abaixo os dados:

IMAGENS FQTOGRAFICAS Vs IMAGENS DESENHADAS
(MECANICA) : (NAO MECANICA)
IMAGENS REFERENCIAIS DE UM IMAGENS REFERNCIAIS DE UM
HIC ET NUC SEXUAL HIC E NUC ASSIMILAVEIS AO
ASSIMILAVEL /‘E\O EROTISMO Vs. PORNO(E]RAFICO
REPRESENTACAQO DE UM NAO REFERENCIAIS DE UMA
GENERO PICTORIAL REPRESENTACAO NAO PICTORIAL
IMAGEM DESENHADA IMAGEM DESENHADA CONFORME
CONFORME A IMAGEM Vs. A IMAGEM FOTOGRAFICA
FOTOGRAFICA

IV - Para esta pesquisa adotamos 0 mesmo procedimento dos trabalhos
anteriores. Um grupo de estudantes nos forneceu um léxico relacionado aquilo
que a imagem poderia querer dizer (entdo, o que se é solicitado a dizer sobre
ela) referindo-se ao seu analogon, denotativo/conotativo de um referencial
determinado.

Todavia, em virtude das circunstancias, procuramos, além disso, estruturar
este vocabuldrio em diversas isotopias mais ou menos coerentes, como se pode
avaliar quando se trata das categorias semanticas: ordem, desordem, cumplicidade,
recuperacdo, sublimacdo; de tal modo que possam compor os termos de um
quadrado ldgico desenvolvido conforme as relacdes de oposicao, (contrariedade e
sub-contrariedade) de contradicdo e implicacdo. Seja: S1, S1, S2, S2.

No entanto, mantivemos todas as palavras proferidas pelos membros do
grupo que nao articulavam essas categorias; o conjunto léxico, foi apresentado
alfabeticamente conforme as finalidade da pesquisa, seguindo o principio dos
eixos bipolares "positivo-neutro”. Eis, entdo, a maneira pela qual se constituem os
subconjuntos isdtopos desse vocabulério:

S1 (ordem estabelecida): castidade, costume, esposa, fidelidade,
casamento, mae, procriacdo, virgem.

S1~ (cumplicidade): criancice, inveja, picante, obsessdo, passatempo,
prazer, provocacao.

S2 (desordem): agressividade, degradacao, asco, exibicdo, grosseria, mal,
obscenidade, orgia, pecado, prostituicao, vicio, violéncia.

S2~ (recuperacdo-sublimacdo): amor, arte, beleza, docura, harmonia, heroi,
performance, ternura, veludo.

Decorre que os contetidos semanticos correspondentes aos quatro
termos do quadrado légico poderiam ser formulados como se segue:

S1 S2
ORDEM DA SEXUALIDADE DESORDEM DA SEXUALIDADE NAO
SUBORDINADA A ETICA SUBORDINADA A ETICA
INDIVIDUAL-SOCIAL (NAO INDIVIDUAL-SOCIAL
REPRESENTADA NAS IMAGENS) (REPRESENTADA NAS IMAGENS)
§2° S1”
RECUPERACAO-SUBLIMACAO CUMPLICIDADE DOS LEITORES VIS-
DAS IMAGENS DA A-VIS AS IMGENS DA DESORDEM

DESORDEM IMPLICANDO A
NEGACAO DESTA



Além dessas isotopias, o léxico apreendido comporta os seguintes eixos,
que também constituem subconjuntos relativamente homogéneos:

12 referencial de um comportamento sexual erdtico: acdo, expectativa,
erecao, excitacao, convite, gozo, paixao, satisfacao, virilidade.

29 conotacdes euféricas do comportamento sexual: éxtase,
huuuuuuumm (onomatpéia que traduz o gozo), paraiso.

39 referencial anatdémico - fisioldgico: calor, lingua, odor.

42 conotacdes mitico-religiosas: felino, serpente.

59 referencial de diversas qualificacdes normativas: feminilidade, instinto,
natureza, normalidade, realismo.

2 referencial de uma certa ética social: censura.

Uma primeira observacdo se impde quanto aos resultados registrados e
depurados, levando em conta as quatro isotopias de base, tanto para as fotos
quanto para os desenhos. No conjunto, as pessoas interrogadas:

19 recusam a categoria da Ordem estabelecida (ideal tradicional nao
presente nas imagens, toda questdo de saber se rejeitam s o vocabulario fica
em suspenso).

2 recusam a categoria Desordem (o que ocorre, naturalmente, sendo
hipoteticamente por antitese com os conceitos simbdlicos de Ordem, os quais
as imagens supostamente representam).

39 confirmam a categoria da Cumplicidade, mas em propor¢des variaveis:

a) da imagem acustica a imagem desenhada

b) do nu artistico a foto dita pornogréfica

Infere-se dai que a isotopia, assim confirmada, toma uma significacao
bem especifica pela neutralizacdo da categoria Desordem (52). Tudo se passa
como se os leitores, aceitando investir os contetidos semanticos verbalizados, -
que sintetiza o conceito de cumplicidade - assinalam a positividade desta
categoria S17; a relacdo de implicacdo com o S2 é atingida pela nulidade.

4° confirmam a categoria recuperacao-sublimacao em proporcoes variaveis:

a) da imagem mecanica a imagem desenhada

b) do nu artistico a foto dita pornogréfica

Resulta que os leitores, longe de testemunharem uma inteligibilidade dos
conteudos referenciais das imagens, no modelo de uma estrutura bindria
candnica - sob a forma de dois esquemas correlatos, de alienacdo e de
recuperacdo - admitem manter um discurso em relacdo a elas no qual, por
supressao dos contrarios, (S1 e S2) afirmam uma ordem complexa onde se
avizinham cumplicidade e sublimacdo recuperadoras, de maneira quase idéntica
em certas imagens.

Todavia, é importante olhar um pouco mais de perto.

59 O nu artistico

a) A isotopia Cumplicidade, na visio da imagem mecanica, é
confirmada pelos leitores. Eles reagem como se, em sua ocorréncia,
percebendo essa foto, confirmassem que tém o direito de elaborar sobre ela
um discurso do qual o contetdo se articula como se segue: Infantilidade,
Inveja, etc. Quando se observa, no detalhe, os resultados obtidos, parece
todavia que os termos 0s quais, no interior da categoria, simbolizam seja uma
minimizacdo, seja uma conotacdo ética, pejorativa (na ocorréncia: Infantilidade,
Obsessdo), sao rejeitados.



Na visdo da imagem desenhada, a mesma isotopia é confirmada menos
nitidamente. Mas sdo igualmente rejeitados os termos que minimizam ou
conotam pejorativamente a Cumplicidade.

Em primeiro lugar, parece entio que a passagem de uma substincia
icodnica, mecanica (percebida como mecanica, fotografica) para uma substancia
ndo mecanica, produz um deslocamento da simbolizacdo geral da imagem, num
sentido que pode ser classificado como menor cumplicidade. Sabendo que por
Cumplicidade, a pesquisa entende menos um termo contraditério da Ordem, do
que um termo complexo nao exclusivo da sublimacao recuperadora.

Nao podemos perder de vista a transformacao expressiva introduzida no
desenho. O deslizamento que se observa, por exemplo, sobre o eixo da Inveja
poderia corresponder ao desaparecimento, no desenho, da expressio de uma
certa felicidade no nivel do rosto tal como é percebida na fotografia. Mas ainda
é muito cedo para chegar a semelhantes conclusdes que dependem, em parte,
das comparacdes com os resultados das ilustracdes nas quais o desenho nao
sofreu nenhuma transformacao quanto ao analogon.

Pode-se supor que uma substancia semidtica assimildvel aquela do
desenho isenta, de algum modo o substituto referencial - o analogon - de uma
grande parte de seu "carater vivido", aqui erético, sobretudo no caso em que o
leitor vai se opor a uma foto. Isso ocorre provavelmente pelo reforco da
associacdo do referencial pseudo-vivivo da foto a um referencial espetacular,
cultural - aqui da pintura - e mais especificamente referencial de um género
particular de pintura: o nu artistico.

b) Quanto a isotopia Recuperacdo-Sublimacdo, na visio da imagem
mecanica, ela é confirmada pelos leitores ainda mais fortemente do que aquela
da Cumplicidade. Os leitores reagem como se, a visao da foto, confirmassem que
se deve manter um discurso sobre ela cujo contetdo se articula como se segue:
amor, arte, beleza, etc.

Observamos que a recuperacdo, através da sublimacdo, passa
prioritariamente pela sugestdo de valores estéticos (Arte, Beleza, Harmonia) e por
valores sensuais (Caricia, Ternura, Veludo). Talvez isso se deva a um
reconhecimento, neste tipo de representacao, do referencial cultural, pictdrico, a
partir do estagio fotografico.

Em relacio ao desenho, a mesma isotopia é bem menos nitidamente
atribuida, e mesmo, a média se situa além do centro da escala. Observando em
detalhe, se levamos em conta que o referencial global, na fotografia, foi
nitidamente recuperado-sublimado, nos niveis das referéncias estéticas-sensuais,
s6 podemos explicar o deslizamento ocorrido no desenho com a implicacao da
transformacdo expressiva do rosto. E como se, diante da proposta de
representacdo cujo contetido é referencial a_priori do nu artistico, toda
deterioracao da expressao eufdrica, idealizante, encadeasse uma rejeicio do
contetdo simbdlico, verbal, desse nu classificado como artistico. E isso nossos
resultados testemunham muito explicitamente. E preciso acrescentar que os
termos de conotacdo ética (amor, herdis, performance) também ficam
distanciados.

62 a imagem dita pornografica

a) a isotopia Cumplicidade é fracamente confirmada em relacdo a da
imagem mecanica. Mas é preciso ficar atento ao fato de que a média
relativamente pouco positiva resulta em parte das rejeicdes fortemente
confirmadas dos termos pejorativos na propria categoria (Infantilidade,
Obsessdo). Se fizermos a média daqueles que descrevem positivamente esta
categoria (Inveja, Picante, Prazer, Provocacdo) constata-se que ela é amplamente

confirmada mesmo se a média permanece inferior aquela da foto.



Em relacdo ao desenho, a recuperacao, menos nitida do que o desenho
do qual falamos anteriormente, é todavia fortemente confirmada. E notavel
observar que os termos pejorativos sao ai também menos fortemente rejeitados
- salvo Passatempo; enquanto os termos positivamente sémicos dessa categoria
progridem para a aprovacao, excecao feita a Prazer, que nitidamente regride.

Numa primeira abordagem parece que a passagem de uma substancia
iconica mecanica a uma substancia ndo mecanica produz um deslocamento do
Contetido de simbolizacdo geral da imagem. Tal deslocamento vai no sentido de
uma menor virtualidade da cumplicidade no caso da percepcao do desenho.
Trata-se de uma regressdo, em média, fraca se bem que fortemente confirmada
sob o eixo Prazer.

b) quanto a isotopia Recuperacio-Sublimacdo, em relacio a imagem
fotogréfica ela é fortemente afirmada, mais fortemente do que a Cumplicidade.
Observa-se que a recuperacao, através da sublimacdo, passa essencialmente pela
sugestdo de valores éticos e erdticos, no sentido amplo (sensuais), seja Amor e
Caricia. Parece que isso indica auséncia de todo o referencial artistico.

Em relacdo ao desenho, a mesma isotopia é nitidamente confirmada.
Parece que a percepcao de uma substidncia do tipo grafico, ndo-mecanico,
engendra um tipo de idealizacio (Amor), que na foto sé prevalecia como uma
aprovacao "cuimplice" mediana. A isotopia Recuperacdo confirma, de fato, a
ampla aprovacao do contetido analdgico, referencial, por hipdtese pornogréfico,
e assim, a pertinéncia do desenho quanto a aprovacao. Pode-se crer que o
grafismo, nao-mecanico, faz entrar o Contetdo referencial “pornografico’,
representacdo hic et nuc de um vivido intimo tornado publico, na érbita dos
contetidos imagindrios idealizados, por tanto mais aceitaveis, proprios as imagens
artisticas.

7° Voltemos a nossa hipdtese de trabalho: a validade da oposicao entre
uma substancia semidtica implicada na iconicidade mecanica, fotogréfica, e uma
outra substancia semidtica, implicada na iconicidade ndo-mecanica, gréfica. Ela é
totalmente confirmada pela pesquisa realizada.

Na passagem de uma foto a um desenho, deixando de lado as questdes
subsidiarias, a inteligiblidade de um substituto referencial, analdgico, revela-se
limitada por elementos propriamente semidticos, cuja pregnancia é tal que a
combinatéria produz uma significacao especifica, mostrando entdo que o sentido
foi afetado.

A conotacdo de um analogon referencial fortemente aculturado (a
composicdo de arte do tipo "nu artistico") condiciona tdo notadamente a
inteligibilidade de uma imagem que a substincia semidtica, iconica (fotografica,
por exemplo) manifesta ndo somente o sentido do referencial cultural global,
mas também um conteddo mais implicitamente ou mais explicitamente
produzido pela representacdo propriamente dita. Ele diz respeito a um estado, a
um acontecimento relacionado ao ter-estado-Ia.

Mas, por outro lado, se o plano da expressio foi modificado, a
substancia semidtica grafica, ndo-mecanica nao implicard em nenhuma
recuperacao do contetido da sublimacdo. Em virtude dessa mudanca, ela se
torna incompativel com a idealizacdo figurativa pressuposta pela conotacao de
arte, ou precisamente, pela conotacio de um certo protétipo, para ndo dizer
esteredtipo, de uma imagem ou de uma categoria de artistica.

No sentido oposto, toda imagem na qual o analogon, no limite, poderia
ser qualificado como tabu (a imagem dita pornografica) sofrerd, de uma maneira
nitida, a limitacdo da substancia semidtica, do tipo gréfico, ndo mecanico. A nova
forma de Expressdo serd tal que o sentido interdito serd recuperado, sublimado,
nos contetidos significantes que a ligam a producao artistica, mesmo que essa
qualificacdo seja explicitamente recusada.



Tudo parece acontecer, entdo, como se a substancia semidtica, iconica,
grafica, ndo-mecanica produzisse uma significacao global, intrinseca a imagem, a
partir da qual o sentido implicado pela representacdo analdgica oscila para o
lado da convencao, do admissivel, da legalidade, da Ordem. Ou seja, para o lado
de uma cultura tradicional, dominante, notadamente pictérica.

Por outro lado, a substancia semidtica, icOnica, mecanica, fotografica,
produz uma significacdo global intrinseca a imagem a partir da qual o sentido
implicado na representacdo analdgica oscila para o lado do aqui-agora, que
pode se traduzir como aqui-agora interdito, tabu.

E preciso, no entanto, observar que algumas reservas devem ser feitas em
relacdo a essa pesquisa pois necessitam verificacdes posteriores. O fato de uma
imagem fotografica adotar um tema indiscreto (o nu) implica a priori, mantida
certas condicoes de configuracao geral, uma significacdo intrinseca, da ordem da
pintura, da arte, pela qual ela é de algum modo, redimida. No caso em que um
tapa-sexo tenha por natureza a atualizacdo do acontecimento hic et nunc, isso
parece menos relevante em relacdio a percepcdo da imagem do que uma
modificacio na expressio do rosto. E como se o tapa-sexo fosse avaliado pela
composicao geral da imagem, o nu artistico. O que o tapa-sexo poderia entao
revelar como acontecimento propriamente fotografico desaparece em beneficio
de uma pose artistica, assim, em beneficio do quadro. No entanto, se a expressao
de gozo feliz do rosto for substituida por um tipo de dureza vulgar, os leitores
se distanciam dos contetidos mais explicitos pelos quais uma tal imagem artistica
¢ idealizada, idealizante.

89 Parece interessante examinar também as diversas isotopias que
compdem o léxico a margem dessas que acabamos de inventariar.

A mais importante, pelo nimero de termos que a constitui e pelo carater
referencial de um comportamento sexual-erdtico que oferece reline os termos:
Acao, Expectativa, Erecao, Excitacdo, Convite, Gozo, Paixao, Satisfacao, Virilidade.

Observemos primeiro que todos esses termos, excecao feita a Acdo e
Virilidade, sdao positivamente associados a substdncia icdnica fotografica, o
menos positivo sendo Paixao.

Em presenca da substancia grafica ndo mecanica, os leitores rejeitam
esses termos, mais ou menos nitidamente, sendo que mais nitidamente no caso
de Erecdo. De toda maneira, eles se distanciam de uma maneira muito clara do
que foi registrado sobre a foto.

E impossivel ndo interpretar esses fatos como sendo um testemunho
suplementar do forte laco entre o plano da Expressao, grafico, ndo mecanico e
a idealizacdo do Contetido. Certamente a imagem artistica implica uma dindmica,
mas que parece ser de uma ordem diferente. Os dois termos que sao excecao a
regra (Acdo e Virilidade), testemunham o seguinte: Quanto ao primeiro, uma
neutralizacdo semantica da representacdo que nao estd nem em acao e nem em
repouso. Isso resulta, entdo, que a comutacdo das substdncias nada pode
modificar ai. Quanto ao termo Virilidade, nitidamente rejeitado na visao da foto-
o que faz supor uma leitura a partir de um sujeito, da virilidade do sujeito do
olhar, ou a partir de uma identificacio do objeto do olhar por um sujeito
feminino -, € menos nitidamente repelido na visdo do desenho.

Serd que isso significa que esta implica um parceiro nas margens, por
assim dizer, da imagem? Seria interessante buscar confirmacdo e sobretudo tentar
saber porque um tal deslizamento estd ligado a substincia semiética nao
mecanica.

A isotopia seguinte é constituida por termos denotativos de diversas
classificacoes normativas que sao: Feminilidade, Instinto, Natureza, Normalidade,



Realismo. Excecdo feita a Instinto, todas as palavras sao nitidamente associadas
a substancia fotografica e mais ou menos dissociadas da substancia gréfica. Aqui
também o deslizamento vai no sentido de uma desrealizacio do mundo
referencial.

O fendmeno é confirmado pela isotopia cujo [éxico é referencial de uma
certa anatomia, fisiologia: calor, lingua, cheiro. A substancia semidtica nao
mecanica o desrealiza, com excecdo de um Unico, Lingua, cujo desenho oferece
uma sugestao mais precisa do que a foto.

Quanto as conotacoes euforisantes do comportameto sexual que sao:
Extase, Huummmmmmm! e paraiso a substincia ndo mecanica acentua ainda
mais a sua evidéncia.

A Unica palavra denotativa, explicita, de uma ética social - Censura -
desliza para a auséncia no nivel do desenho.

A isotopia referencial de um comportamento sexual erdtico desliza
menos nitidamente, da foto ao desenho, da confirmacdo a recusa. Confirma,
assim, sem duvida (mesmo sob a limitacdo semidtica da substancia grafica ndo
mecanica) que essa representacao nao € assimilada a priori e globalmente a uma
imagem artistica, como a representacdo precedente. Seu cardter referencial
(pornografico) persiste em se afirmar, entendido como sendo do aqui-agora do
acontecimento.

Todavia, é preciso notar que hd uma clara regressdo, no desenho, do
termo Virilidade; se bem que, nesse caso, a forma do pénis é mais nitida. Parece,
entdo, que o indice de uma virilidade mais explicita (o que é dado notadamente
pelos contornos) ndo elimina o fato de que o Contetdo sexual, manifesto numa
substancia iconica, grafica, ndo-mecanica, (a virilidade sexual-sexuada) se
esvanece.

Observamos também que o conceito solicita diferentemente o leitor
quando aplicado a uma imagem na qual de fato é duplamente simbolizada, por
um homem e seu sexo em erecdo, 0 que ndo acontece quando aplicado a
representacdo de uma mulher isoladamente, mesmo se esta atrai,
contextualmente, a presenca da virilidade. Ndo pode ser, entao, pelas mesmas
razoes que o termo é recusado no desenho.

Além do mais, 0 movimento se inverte em relacao a foto. Rejeitada na
visdo da foto, virilidade ndo era menos nitidamente vista no desenho.
Amplamente confirmada na foto, desliza para a auséncia no desenho, onde
todavia, repetimos: o indice pontual da virilidade é muito claro. No caso da foto
hé a confirmacdo do reconhecimento objetivo do pénis na imagem. No desenho,
hé a recusa relativa de um objeto que ndo estd menos analogicamente presente,
ao contrario. Parece, entdo, que isto se deve ao efeito de uma desrealizacdo
relativa, engendrada pela substancia grdfica, ndo-mecanica. Ela retira a
representacdo de um hic et nunc factual para um outro lugar imagindrio da
ordem do pictdrico, guardadas as devidas proporcdes.

Finalmente, a propdsito dos termos denotativos de diversas qualificacoes
normativas, a percepcdao da substancia grifica encadeia um reforco destas
qualidades referenciais. Sao todas do tipo abstrato fortemente cognitivas. Talvez
seja esta a razao pela qual o leitor os associa muitas vezes a uma representacao
cujo carater geral, o desenho, provém da esquematizacao, mas do que a foto.

Mas o fendmeno aqui observado poderia demonstrar também, a prova
deverd ser feita, que a despeito de um impacto considerdvel da forma da
Expressdao grafica, ndo mecanica, o Contetdo referencial desta imagem
permanece fortemente associado a situacao factual hic et nunc, a situacdo vivida.
A mesma tendéncia pode ser observada a propdsito da isotopia das conotacdes
euforizantes do comportamento sexual, dos quais os termos sdo metafdricos
(Paraiso, Extase) e onomatopéicos (hummmmmm!).




Conclusio

Os resultados obtidos nesta pesquisa nos permitem reforcar uma opiniao
segundo a qual toda semidtica da imagem deve levar em consideracao,
prioritariamente, a descricao dos tracos pertinentes do plano da Expressao e, se
possivel, a combinatdria que os rege. As nossas conclusdes levam sobretudo
hoje, a quase certeza de ser necessario abordar a andlise do significante icdnico
pelo viés da substancia, ou mais precisamente de um certo nivel da substancia,
cuja hipdtese foi colocada e verificada no presente ensaio. Propriamente
semidtico, esse nivel é o lugar tipico no qual se manifesta a forma intrinseca da
imagem. Distingue-se assim da substancia como sentido.

Por fim, esperamos ter mostrado que essa substancia semidtica resulta
numa tipologia das representacbes, o que poderia significar que nenhuma
combinatdria de tracos icOnicos, pertinentes, é concebivel em relacdo as
determinacdes a priori de uma forma intrinseca, envolvente e determindvel como
membro de uma classe de oposicdes: imagem de pintura vs. imagem mecanica e
mais precisamente ainda: imagem de arte-pintura x imagem de arte-gravura, e
ainda: imagem gravada no metal vs. imagem gravada na madeira vs. Litografia, etc.

E interessante lembrar que tais previsdes ja aprecem na teoria da arte
e mais especialmente num ensaio sobre gramdtica das formas, em 1926, de
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Kandinsky. Fd E verdade que o ponto de vista ai desenvolvido nio é

E,",OHtO-U"ha-"'anorC,O"Fﬁ,buicéo explicitamente semidtico, mas os critérios observados sdo precisamente
a analise dos elementos pictoricos, . . . i . .
por Wassily Kandinky. aqueles a partir dos quais o semioticista de hoje deveria seguir nas suas

pesquisas. Retomamos por nossa conta a tripla distincdo de Kandinsky: I- o
carater do ponto em relacdo ao instrumento e em relacio a natureza do
suporte, a natureza da placa. 2- o caridter do ponto no contato com seu
suporte definitivo, por exemplo, o papel; 3- o cardter do ponto na sua
dependéncia das caracteristicas do suporte definitivo: papel liso, granulado,
estriado, rugoso. Esses elementos nao estdo ausentes da pintura, muito ao
contrério, eles sdo ai ainda mais complexos. E enfrentando esta complexidade
que o analista poderd esperar fundar uma semidtica do quadro e construir
assim as verdadeiras bases da iconologia. O quadro seria, enfim, tratado por

aquilo que é: uma imagem.

Montréal, Quebéc, 2 de janeiro de 1975



