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Um quadro do pintor
Johannes Vermeer foi escolhido
COMO Mmotivacdo para um romance
e um filme, ambos tratando sobre a
feitura de uma obra da arte. O quadro
em questao é Moca com brinco de
pérola, que deu nome ao romance
e ao filme. O que impulsiona a
histdria criada em torno do quadro
¢ o suspense em relacdo a obra de
arte, sobre a sua criacdo e sobre a
escolha de seu objeto ou tema. A
histdria nos proporciona uma forma
romanceada de entender o que teria
se passado antes do ponto final, que
¢ o quadro pronto.

O quadro de Vermeer, como

outros quadros, é um ponto de significacdo. Eles concentram o final de uma
histéria. Como iremos tratar de imagem, a narrativa que ela nos apresenta é



dada toda de uma sé vez. Na narrativa escrita o momento de compreender, o
momento da significacdo, estd junto com o ponto final de cada frase. No
caso da imagem, a narrativa é apresentada de uma vez, inclusive com seu
ponto de significacdo. Alguma coisa no quadro de Vermeer fez desatar o
mecanismo inverso. Do ponto de significacdo contido na imagem, o romance
tenta desenrolar uma narrativa. Nesse sentido, o romance é uma tentativa de
atribuir uma nova significacdo ao quadro, além daquela que ja estd dada por
seus elementos constituintes.

O que interessa para este trabalho é destacar, no romance, as questoes
levantadas sobre a natureza da relacio do homem com a imagem. Nesse
sentido, a prépria escolha de um quadro como motivador de uma histéria é
um dado interessante.

As observacdes acerca do filme ndo sio descompromissadas, terdao
respaldo em certa maneira de entender a questio do olhar e do campo
escopico em consondncia com os estudos de Jacques Lacan.

Tal autor apresenta uma maneira de lidar com o objeto dado a ver
que propde um deslocamento em relacdo a concepcao do campo visual
pelas teorias da percepcao.

A maneira de pensar a relacdo do homem com as imagens serd
abordada neste trabalho, numa primeira parte, explorando dados do romance
relacionado ao quadro Moca com brinco de pérola; num segundo momento,
procurando estabelecer certos conceitos da teoria lacaniana para trabalhar a
questdo da imagem.

Estudar a imagem é interessante pois existe uma preocupacao muito
grande com seu poder de corromper ou de influenciar pessoas. Ao mesmo
em que existe esta preocupacao, a midia em geral, a televisdo principalmente,
nos d4 o que ver ininterruptamente. Faz-se necessario pensar qual a natureza
dessa relacio do homem com a imagem.

Como um quadro resgatado do século XVII pode nos ajudar a pensar
tal questao? Ele guarda o mistério que guardam todas as imagens que cativam
o olhar, no qual faremos o esforco de adentrar daqui a diante. Moca com
brinco de pérola tem sido chamado de a Monalisa holandesa. Algo que este
quadro conseguiu reunir faz com que ele receba tal titulo. Uma imagem foi
eleita para cobrir a tela, antes em branco. Uma imagem foi escolhida para ser
ostentada numa parede. Um investimento financeiro e de trabalho do pintor
foi feito para que ela fosse realizada.

Como tal imagem foi eleita? O que estd investido nela que lhe faz
capaz de movimentar toda essa estrutura?

Abordaremos, nesse sentido, uma certa concepcao de mediacao.

Quando o pano é retirado de cima de uma obra de arte concluida
para que ela seja dada ao conhecimento publico, o que estamos esperando
ver? Quando ligamos a televisdo, para que seu canhdo de luz encha de cores
a tela, o que estamos esperando ver? E como continuamos sempre vendo
mais e mais, produzindo mais e mais imagens para os olhos de multiddes?

1 Moca com brinco de pérola

No filme Moca com brinco de pérola, a protagonista, Griet, vai trabalhar
como empregada na casa do pintor Johannes Vermeer. Ela nos conta que
aprendeu a diferenciar quando Vermeer assumia um olhar de pintor. Dessa
forma, é criado um certo mistério sobre o que este olhar de pintor enxerga que



os outros olhares comuns ndo conseguem. Afinal, é através desse dom que o
pintor, ao final do percurso, nos oferece um quadro. Este serd nosso primeiro
topico de investigacao: o que caracteriza esse olhar de pintor, o que ele vé?

Na histéria da Moca com brinco de pérola, tanto no romance, quanto
na sua versao para o cinema, hd um certo desconforto com o fato de que
uma criada serd pintada. O fato de que Griet serd pintada por seu patrdo
instaura uma discussao paralela sobre o que o objeto da pintura, o que o
caracteriza. Entdo ndo é necessario ser uma dama da sociedade para estar
num quadro?

Vermeer ficou conhecido por retratar cenas do cotidiano. Entdo, ndo
s6 as cenas sagradas ou nobres estdo aptas a serem pintadas? A partir deste
dois exemplos podemos extrair nosso segundo tépico de investigacao: qual
a natureza do objeto a ser pintado?

As duas questdes que propusemos para iniciar o trabalho advém de
um mesmo cerne: aquilo que a imagem traz como a mais, o que faz com
que ela seja um objeto privilegiado.

A seguir veremos como responder a essas questdes através de uma
certa concepcao de mediacao, explicando melhor o que se entende pelo
processo de dar a ver.

2 O objeto iluminado em torno do qual tudo revolve

No filme Moca com brinco de pérola os quadros do pintor Vermeer
organizam a dindmica da prdpria casa e, de uma certa forma, organizam
também a acao dos representantes da sociedade com a qual o pintor mantém
contato (patrocinador das obras). O quadro mobiliza as acdes em torno de
si. O quarto que o pintor utiliza para pintar € um espaco isolado na casa.
Sao poucos os que entram ali: a criada, para limpar e Maria Thins, sogra do
pintor. Os quadros que ele pinta sio mantidos em segredo das pessoas que
moram na casa. Ele tem um tempo préprio para pintad-los, apesar da familia
precisar que Vermeer os pinte mais rapido.

O filme situa as pinturas de Vermeer como pertencendo a uma outra
esfera, diferente daquela do cotidiano da casa. O quadro do pintor fica
coberto e sé pode ser visto no final da obra.

Podemos estender esta organizacio que se monta em torno dos
quadros do pintor. A organizacao dos objetos no atelier obedece a irradiacao
que o quadro determina.Todas as pessoas se situam em relacao aos quadros.
Existe um interesse em torno do que o pintor estd pintando. A criada Tanneke
se vangloria de ja ter sido objeto de um dos quadros do pintor (referéncia
que aparece no livro).

A primeira postura da criada Griet quando comeca a freqiientar a
casa do pintor é manter-se pelos cantos, longe das vistas. Comeca a trabalhar
na casa, e durante os primeiros dias, ndo vé o pintor.

Conforme o filme se desenvolve, Griet vai ganhando vulto, presenca na
casa e na vida do pintor. Ela comeca a se relacionar com as tarefas de pintura
dele. Podemos dizer que ela entra no campo de visao do pintor, comeca a ser
enredada por sua teia. Aos pouco Griet vai sendo vista pelo pintor, assume
posicao de destaque em sua rede. A esposa de Vermeer tem citimes disso. E dela
a posicao de ser vista, como uma pintura, como se ela fosse o préprio quadro
para o marido, para a sociedade. Todos ali estdo em situacao e quadro: sendo
vistos na tela do pintor e se vendo em relacao a esta tela.



Griet se sente atraida por tudo aquilo que envolve a feitura do quadro.
Ela compactua com o algo a mais que existe nesse fazer. O pintor percebe
esta sua sensibilidade e este é o inicio do relacionamento que engrossa a
trama do filme e que estd relacionado ao elemento que prende a imagem.

Na rua, todos comentam que a criada Griet serd pintada por Vermeer.
Esse fato torna-se motivo de fofoca no mercado, espaco publico de Delft.
Os comentdrios se instauram pois nao é comum que uma criada seja pintada.
O objeto da pintura esperado seria provavelmente uma mulher rica, da
sociedade. No entanto, a escolha do pintor mostra que o objeto da pintura
nao estd baseado exclusivamente nesta estrutura social.

A escolha do objeto a ser pintado estd baseada em outros elementos,
é privilégio de um objeto iluminado. O objeto retratado fornece sua luz para
a tela ao mesmo tempo que € iluminado por ela. O pintor seleciona aquilo
que a sociedade ilumina: O patrocinador pede que se retrate uma mulher
jovem e bonita e ndao sua mulher.

Podemos estabelecer as caracteristicas de um objeto iluminado, ele é
cercado por elementos que o qualificam. O nome do quadro de Vermeer é a
Moca com brinco de pérola. A pérola estd no titulo da obra e na propria
obra talvez em razdo de igualdade com a moca. A pérola era o elemento que
faltava na composicao do quadro para retirar Griet da esfera da representacao
como criada e inseri-la definitivamente na esfera dos objetos de contemplacao.

Uma das caracteristicas da pérola é seu brilho, capacidade de reluzir. A
luz faz com que a pérola brilhe. O romance de Tracy Chevalier traz referéncias
aos olhos grandes da criada. No filme, o pintor pede que Griet umedeca seus
[dbios para que eles também sejam um ponto de reflexdo da luz.

Assim, a tela do pintor transforma-se em um espaco a parte, construido
sobre a combinacdo desses pontos de luz.

Griet foi presa na teia do pintor, iluminada por ele. Por um momento
ela imaginou que o pintor se importasse com ela, que ele estivesse
emocionalmente envolvido com ela. Mas ela vai descobrindo, ao longo do
romance, que o interesse dele é a execucdo da obra. Para atingir o objetivo
desejado, o pintor inclusive se envereda por uma trajetdria de destruicao.

Ele ndo se importa com o futuro da criada na casa. Ele ndo se importa
com a reacao de sua mulher ao saber que ele estd pintando outra. Ele ndo se
importa com qual seria a reacdo de sua mulher ao descobrir que ele havia
pego um objeto precioso dela (o brinco de pérola) para que a criada usasse
no quadro. Ele ndo se importa com os interesses sexuais do patrocinador, para
quem a obra se destina. Vermeer apenas pinta o quadro, determinado a cumprir
esta tarefa. Embora todas estas implicacdes estejam relacionadas a obra, elas
nao interferem em certas regras de organizacao da propria tela.

A tela impde regras de apresentacdo dos elementos em si que levam
ao limite ou a extrapolar o limite das convencdes que se relacionam com o
que estd sendo pintado.

Griet nunca teria imaginado deixar-se pintar com a boca entreaberta,
mas a tela pede. “Mulheres honradas ndo ficam de boca aberta nos quadros”,
pensa Griet. (Chevalier 2004: 204). Ela também nunca teria se imaginado
usando os brincos da patroa, mas a tela pede. A tela pede incessantemente
o sacrificio: um furo na orelha, perder o emprego.

Uma das caracteristicas do olho de pintor é que ele identifica o que
a tela pede, ele entende as regras do novo registro ou forma de representacao
em que o objeto estd sendo inserido.

A histéria sobre a feitura do quadro Moca com brinco de pérola
chega a niveis dramdticos quando a mulher do pintor descobre que o marido



estd retratando a criada. Podemos dizer que o drama representado nesta
histdria diz respeito a inclusdo nessa ordem do olhar. De certa forma, Catharina,
a mulher do pintor, fica de fora e isso doi nela como uma traicao. Estar
inserido nesta organizacao que o olhar proporciona significa estar na mira
de um desejo. No romance, Vermeer ndo chega a se envolver sexualmente
com a criada. No entanto, a sutileza do envolvimento dela na atmosfera de
seus quadros perturba a mulher do pintor. O golpe final foi o fato de que a
criada usou os brincos de pérola. A esposa pede para ver o quadro, mas o
marido acha melhor ndo, para nao fazer-lhe mal. Catharina estd determinada
a desvendar o quadro. Ela olha para ele e d4 seu veredito: “E obsceno!”

O que pode nos dizer esta classificacdo de Catharina para o quadro:
obsceno? A mulher do pintor estd chamando a atencdo para algo que nao
deveria estar na cena, que deveria ficar elidido, velado. Mas ela vé o que
estaria proibitivamente de fora e grita acusando que algo rompeu a tela.

3 A visdao como um processo mediado -

a tela como lugar da mediacdo

O slogan do filme é “Beauty inspires obssesion” (A beleza inspira
obsessdo). Ele nos sugere que o olhar tem um mecanismo obsessivo em
relacdo ao seu objeto. Poderiamos pensar que o olhar nunca cessa de buscar
o objeto que poderd proporcionar-lhe a completude.

A historia ficcional sobre o quadro Moca com brinco de pérola
dramatiza a captura do olhar pelo quadro. Quando explicamos dessa forma
o romance excluimos uma primeira hipdtese de relacdo entre o olho e o
quadro: aquela que supde que o olho captura o quadro.

Assumimos, para este trabalho, que o quadro exerce atracao sobre o
sujeito. Dessa forma, reduzimos a énfase no olho que captura e compreende
o quadro. Tal estrutura estaria relacionada a um sujeito que se vé separado
do mundo, distinto dos objetos a sua volta (que poderiamos nomear como
sujeito cartesiano). Seu olhar é imediato. Neste caso teriamos apenas dois
elementos na equacao: olho e quadro.

Ao assumir que o sujeito é atraido pelo quadro lidamos com um
esquema que envolve trés elementos: o olho, o quadro e um terceiro, o
olhar. Lacan é quem diferencia o olho do olhar, numa chamada esquize. Ele
introduz este terceiro elemento para dar conta do elemento humano em
relacdo ao campo escodpico. Lacan percebeu que no dominio do olho agia
uma outra forca, que podemos denominar como a acdao do desejo.

O interesse do trabalho de Lacan sobre o campo escdpico, mesma
linha pela qual segue este texto, ndo é desvendar o mecanismo da visdo. O
objetivo é entender como o material essencialmente humano, que é a acdo do
desejo, trabalha num campo relacionado a visao, mas ndo colado a ela, que é
0 campo escopico. Isto é, existe uma distdncia entre o funcionamento do
Orgdo e a consciéncia corporal sobre ele ou o entendimento sobre sua funcao.

Nesse sentido, a primeira separacao que devemos fazer é situar o
interesse ndo no 6rgao (olho) em seu cardter bioldgico ou conhecimento
optico. O que se busca é como esses elementos sao perpassados pelo elemento
constituinte do humano, a linguagem e trabalhando através dela, o desejo.

O primeiro deslocamento proposto por Lacan é que nao é o olho
que captura o quadro. Algo no quadro atraiu o sujeito que via. Uma relacdo



de poder se instaurou entre o olho e o quadro. Quem faz a mediacdo entre
ambos é o olhar. “Em nossa relacdo as coisas, tal como constituida pela via
da visdo e ordenada nas figuras da representacdo, algo escorrega, passa, se
transmite de piso para piso, para ser sempre nisso em certo grau elidido - é
isso que se chama olhar.” (Lacan 1985: 74)

Nao existe um processo de colagem entre o que se vé e 0 que se representa.
Existe uma folga com a qual se trabalha e que é prépria do humano. O animal,
por exemplo, como indica Lacan, ndo pode trabalhar nesse registro. Se um bicho
se mimetizar para atrair outro, este outro fatalmente serd confundido por este
mecanismo. Ou seja, estard enredado completamente no quadro que o atraiu fora
de si. O homem, por sua vez, tem condicdes de trabalhar com a informacao
externa que a imagem o proporciona e desvencilhar-se dela para outras.

Existe algo que se interpde entre o homem e o real e que permite
esta mobilidade, que o homem saia de uma representacao para outra. Lacan
nomeia esta estrutura de tela ou anteparo. “O homem, com efeito, sabe jogar
com a méscara como sendo esse mais além do que hd o olhar. O anteparo
é aqui o lugar da mediacao.” (Lacan 1985: 105)

A mediacao, nesse caso, é entre os seguintes elementos: o Real e o
sujeito. Tentaremos esclarecer melhor o conceito de tela, que é essencial
para entender a dindmica proposta por Lacan entre o sujeito e 0 mundo em
relacdo ao campo escopico.

“O correlato do quadro, a situar no mesmo lugar que ele, quer dizer,
do lado de fora, é o ponto de olhar. Quanto ao que, de um a outro, faz a
mediacdo, o que estd entre os dois, é algo de natureza diversa do espaco
Otico geometral, algo que representa um papel exatamente inverso, que opera
ndo por ser atravessavel, mas ao contrdrio, por ser opaco - é o anteparo, o
écran.” (Lacan 1985:95).

Podemos imaginar a tela como a tela da televisao, reduzindo muito o
alcance do conceito de tela. Quem assiste a televisdo conhece as regras que
regulam tal forma de representacdo. Cada vez que as imagens aparecem na tela
sabe-se que elas nao estao ali como se a tela da tv fosse uma janela e fosse
possivel passar para o outro lado. Assim é possivel entender que uma imagem se
segue a outra na tela da televisio sem que ninguém se espante com esta mudanca.

Da mesma forma que uma camera de televisao nosso olhar vai grafando,
percorrendo as imagens/objetos que se colocam diante de nossos olhos.
Assim como acontece em relacdo a tela da televisio nosso olho nao tem
acesso direto as imagens como na abertura de uma janela.

A tela/anteparo nos indica que nao estamos diante do Real, mas
sempre diante de uma representacao. “Ela ndao é um objeto como outro
qualquer..” (p.273). Ela é entendida como o representante da representacao.
A tela funciona como um indicativo de que estamos diante de um processo
de representacao. Nesse sentido, a expectativa em relacao ao que vai ocupar
a tela ndo deve ser uma expectativa de estar na presenca da Verdade.

A primeira licio que se aprende sobre o olhar é que o que se pinta
nao é o que se vé. Esta é uma proposicao de Lacan. Poderiamos tentar
explicd-la dizendo que as habilidades do pintor ndo sido suficientes para
retratar o que se vé. Mas com o advento da fotografia poderiamos dizer que
agora sim retrata-se o que se vé. Mas hd ainda a questdo de um certo
enquadramento, da incidéncia da luz, entre outras relativas ao aparelho
fotografico. Poderiamos situar a questdo antes ainda, dizendo que a captura
das imagens pelo nosso olho é ja um processo mediado.

Mas ha mais para podermos entender o processo. Lacan agrega a
acdo do desejo a esta equacdo. Este dado impede definitivamente que o que



se retrata seja exatamente o que se vé. Nao hd esperanca que seja nem
parecido. A acao do desejo é marcante e desvia o curso indicado no sentido
de uma representacao.

Claudia de Mattos, professora de histéria da arte da Unicamp, em
entrevista a revista Ciéncia e Cultura diz: “no impressionismo encontramos
pontos de luz estruturando a imagem, em uma mimese do funcionamento
bioldgico da visao”. A proposta é uma mimese, uma imitacdo, mas que nao
é igual, envolve um algo a mais.

O curso do desejo é desviado em funcao da insercdo de um
determinado sentimento original na entrada no campo do Outro.

As imagens que prendem nosso olhar nos dizem respeito. Elas dizem
respeito & nossa relacdo com o outro. O Outro nos olha nas imagens que nos
dizem respeito. Quando somos atraidos por determinada imagem ou quadro é
como se o Outro pudesse ter um pouco da resposta sobre qual o nosso mistério/
charada individual. “O olhar se vé - precisamente esse olhar de que fala Sartre, esse
olhar que me surpreende, e me reduz a alguma vergonha, pois é este o sentimento
que ele esboca como o mais acentuado. Esse olhar que encontro - isto pode ser
destacado no texto mesmo de Sartre - de modo algum é olhar visto, mas um olhar
imaginado por mim no campo do Outro.” (Lacan 1985: 84).

Podemos exemplificar esta idéia com certas passagens do romance sobre
o quadro de Vermeer. Griet usava uma touca para amansar seu cabelo, escondia
seus cachos do olhar dos outros e comenta sobre Catharina, mulher do pintor e
sua patroa: “Seu cabelo louro parecia mais ondulado do que nunca, principalmente
porque n3o usava uma touca para amansd-lo.” (Chevalier 2004:30)

Griet comenta sobre uma mulher que Vermeer estava pintando: “Ela
nao teria qualquer dificuldade para encarar um cavalheiro” (Chevalier 2004:48).
Podemos interpretar a partir dessa frase que o olhar dos homens nao intimidaria
aquela mulher.

Em outra passagem a criada ressalta: Polimos os metais, o estanho e
as pratas” (p.84). A familia de pintor receberia visitas, os olhos das visitas
passariam pelos objetos da casa.

Podemos pensar que sdo os objetos do mundo que nos véem, somos
pegos na charada que nos diz respeito. Nesse sentido, os objetos é que nos
fotografam e ndo o contrdrio. Os objetos do mundo nos atraem a atencao e
somos levado a olhar para eles, nos dirigimos a eles e eles nos fotografam com
seu brilho, sua luz que nos atraiu. Retomando a divisdo entre olho e olhar: Olho é
0 6rgao, olhar é o movimento que o desejo imprime. O olhar é externo ao corpo.
Ele envolve o corpo numa atmosfera em que é capturado. No filme Moca com
brinco de pérola, uma frase define a posicao de todos os que convivem com
Vermeer, todos sao presos em sua teia. Todos existem em funcdo dessa realidade.

Mas o ser humano sabe como ndo se manter preso a essa teia. Ele
adquiriu a capacidade de maneja-la. Ele nunca pode desvencilhar-se dela,
mas aprendeu como manejd-la em seu ganho.

Retomamos o conceito de anteparo ou tela, esse lugar onde o homem
pode ir escapando da captura completa pelo olhar. Ele ndao é exatamente um
lugar vazio, mas um lugar no qual as cenas, imagens vao se compondo e
desfazendo para que outra tome o lugar de destaque.

Mas se assim €, como o homem nao se liberta deste ciclo? O que
movimenta esta seqiiéncia incessante de imagens? Podemos dizer, com Lacan,
que o olho é um ¢rgao dvido por satisfazer seu desejo de ver. Ver o qué?
Sempre a renovada esperanca de adquirir a completude.

Griet esperava o olhar do pintor. No entanto, “O quadro estava pronto,
ele ndo me queria mais” (Chevalier 2004: 216).



“Quando, no amor, peco um olhar, o que hd de insatisfatério e
sempre falhado, é que - Jamais me olhas Id onde te vejo.

Inversamente, o que eu olho njo é jamais o que quero ver. E a
relacdo que evoquei ainda a pouco do pintor e do aficcionado é um jogo
(..)” (Lacan 1985:100).

A partir destas duas sentencas que Lacan nos apresenta fica em evidéncia
o carater de desencontro entre: 1- onde esperamos ser vistos € ndo somos,
como Griet pelo pintor. Ou 2-esperanca de ver revelado o que queremos.

“Esta é a verdadeira inveja. Ela faz empalidecer o sujeito diante do
qué? - diante da imagem de uma completude que se refecha, e do fato de o
a minusculo, o a separado ao que ele se suspende, pode ser para um outro
a possessao com que este se satisfaz, a Befriedigung” (Lacan 1985: 112).

Podemos agora, depois deste percurso, rever as perguntas feitas
inicialmente para este trabalho: o que caracteriza o olhar do pintor e qual a
natureza do objeto da pintura. Ambos estdo ligados a uma mesma rede que
capta, por um instante, por onde encaminha o desejo.

Existe uma certa linha de pesquisa que separa as imagens em imagens
internas e externas. Hoje estariamos pobres de imagens internas, pois as imagens
nos sao dadas em abundancia pelos meios de comunicacdo. No entanto, quando
incluimos a condicdo do sujeito nesta equacdo, como avancada nas teorias
psicanaliticas de Freud e Lacan, podemos pensar que as imagens, internas ou
externas, em parte se formam no mesmo local onde passa a linha do desejo.

Quando lidamos com as imagens estamos tratando de um objeto
muito peculiar que ndo pode simplesmente ser reduzido ao nivel da aparéncia/
realidade para ser analisado em sua complexidade. Quando se trata do
telejornalismo, mesmo com seu compromisso com a objetividade, a imagem
ndo perde sua caracteristica essencial de cativar o olhar.

A televisao guarda particularidades que também pertencem a pintura. Também
na televisao sao mostrados diariamente quadros para que possamos ver. Imagens
sdo fornecidas diariamente aos olhos dos telespectadores. No programa
telejornalistico Bom Dia Brasil apresentado pela Rede Globo de televisao, é
apresentada uma sequiéncia de imagens (chamadas imagens do dia) que ndo
acompanham a narracao do jornalista. Um fundo musical embala a seqtiéncia de




imagens que se apresentam como informac¢do por si s6 aos nossos olhos. Mas
qual a natureza dessa informacdo que a imagem contém e que, de acordo com o
exemplo dado, é suficiente para avalizd-las num programa jornalistico?

Ela s6 serd imagem se oferecer-se ao olho. A imagem sé pode oferecer-
se nos termos que acao do desejo a leva.

Num artigo do jornal A Folha de S. Paulo, o repodrter descreve o filme
Blow Up: “Em ‘Blow Up’, um fotdgrafo reforma e deforma uma imagem para
ver aquilo que seus olhos ndo capturaram, mas sua maquina sim.” A reportagem,
na verdade, é sobre um outro filme que o repdrter compara com “Blow Up”.
Podemos perguntar, o que a maquina conseguiu capturar, 0 que viu a mais?

Pensar os caminhos do desejo pode nos ajudar na anélise de questdes
como a proposta por um outro artigo da Folha de S. Paulo: “De cada dez
pessoas que saem de casa para ir ao cinema no mundo inteiro, 8,5 verdo um
filme dos Estados Unidos. (explosio de um “mercado global”).

Boris Kossoy, em entrevista ao jornal Folha de S. Paulo, falando sobre
a fotografia diz: “Toda e qualquer imagem fotografica, seja ela analdgica ou
digital sofre algum tipo de manipulacdo. Isso é inerente ao sistema de
representacdo visual pelo qual a foto é gestada.”. Mas o professor discorda:
nao podemos deixar que a representacao se torne mais importante que os
fatos”. Podemos a partir de nossa andlise questionar essa no¢do, ou ao
menos relativizd-la, de fato fora da representacao.

4 Teia de Vermeer

Qutros quadros de Vermeer que mostram cenas do cotidiano como
seu objeto. Um dado interessante da obra do pintor é que ele procura
representar cenas do cotidiano, retratos, que ndo teriam importancia se nao
fosse a disposicao de elementos que ele escolhe para a tela. O pintor
enquadra, da mesma forma que o camera, com uma determinada finalidade
que nao é utilitdria. Outro dado interessante que podemos observar é que o
pintor destaca, na maioria das vezes, um objeto que protagoniza o quadro
junto com uma personagem humana. Vermeer tem uma seqiiéncia de pianos
e outros instrumentos musicais, joias, objetos da casa, papel e caneta.
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