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Resumo: O presente artigo analisa a atitude peculiar que Rousseau assume na célebre “querela do
luxo”: diante da valorizacdio do gosto refinado nas artes em um século marcado pelo espirito de
galanteria e pelo modelo de vida futil e pomposa da corte, é na condi¢ao de escritor que Rousseau,
paradoxal e conscientemente, denuncia os efeitos sociais nocivos do luxo sobre os costumes.
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“I/ vit un spectacle que ne donneront jamais vos richesses ni tous
C o -
vos arts; le plus beau spectacle qui ait jamais paru sous le ciel

(J-J. Rousseau?)

Nao ¢ estranho ao século XVIII vincular o tema do luxo ao do declinio das artes,
do conhecimento, da cultura, da liberdade e da virtude. E ao fazé-lo, esse mesmo século
muitas vezes lembra-nos que esse procedimento ja estava presente na obra dos antigos. O
britanico Shaftesbury, por exemplo, ao falar do luxo e relaciona-lo a decadéncia das artes e
dos costumes em seu So/iliquio, cita Plinio, o velho’. Diderot, no Paradoxo sobre o comediante,
ao criticar a pompa e a ostenta¢ao do teatro classico frances, reivindica a simplicidade que
reinava no drama antigo’. D’Alembert, lembra-nos Victor Goldschmidt, quando critica a
faceta perniciosa do luxo, recorre a Xenofonte para afirmar que as artes do agrément
(atrativo, encanto, ornato) inspiram o mero gosto pelo prazer, gosto que esta proximo “do
excesso e da licenciosidade™. Desse ponto de vista, ao introduzir a questio do luxo no
Primeiro Discurso, quando lanca mao de exemplos da Roma imperial para ilustrar momentos
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5 D’ALEMBERT, Essai sur les elements de philosophie, p. 231, apud GOLDSCHMIDT, Ecrits — études de philosophie
moderne, v. 11, p. 101.

:1: Cadernos de Etica e Filosofia Politica | NGmero 31 | Pagina 6 :::



ou épocas de corrupgao, ao distinguir a pompa da vida da corte a virtude presente nas
maneiras simples, Rousseau nao estaria fazendo outra coisa senao dar voz a uma tradi¢ao
compartilhada por muitos de seus contemporaneos.

De fato, quando lembramos que o tema do luxo vem sendo tratado ha séculos, que
se trata mesmo de um tépico da critica das artes e dos costumes, ndo ha como negar o
acordo de Rousseau com o restante do discurso que se propaga desde a Antiguidade e que
ganha forma de um grande debate no século XVIII: a célebre querela do luxo. No primeiro
capitulo de seu Desejo e prager na Idade Moderna, Iuiz Roberto Monzani reconstitui a historia
dessa discussio que animou autores como Voltaire, Fénelon, Bayle, Hume, Adam
Ferguson, Saint-Lambert, autor do verbete Luxo da Ewnciclopédia. Por tras do tema, estdo
questoes como as da molesse e do falso brilho que “envenena toda uma nacao”, nas palavras
de Fénelon®, do prazer desregrado e da soberba que corrompe a natureza humana e se
opode a vida sobria, simples e moderada que tornaria os homens virtuosos. Mesmo aqueles
que, como Voltaire ¢ Hume, defendem o luxo e seu papel na promogao de empresas
humanas como as artes, ciéncias e comércio, explica-nos Monzani, nao deixardo de ver nele
algo de perigoso: ha sempre um elemento pernicioso no tema que ¢é preciso destacar e do
qual é necessario se afastar. Embora a obra de Rousseau apresente momentos em que seria
possivel aproxima-lo da postura que um Fénelon assume diante da querela (ou seja,
contraria 2 de Hume e Voltaire, sobretudo nas passagens do Primeiro Discurso em que se
defende a virtude marcial de Esparta contra a molesse, a pompa e a vaidade que corrompe a
vida social), o proprio fato de Monzani optar por nao mencionar o nome do genebrino nas
paginas que dedica a querela do luxo ja destaca o local ou posi¢ao peculiar que Rousseau
ocuparia na discussdo que entio se tratava’. Em que medida o pensador genebrino, ao fazer
do luxo e da analise dos vicios da sociedade um objeto de reflexdao, nao acaba por se afastar
da célebre querela que anima o seu século, colocando-se numa posi¢ao tao impar que para
o historiador que a reconstitui (a querela), torna-se dificil fazer dele mais um membro do
debater Ja nas linhas que compunham o Primeiro Discurso, era possivel perceber a distancia
que Rousseau assumia ao considerar o tema:

6 FENELON, Les aventures de Télémagque, apnd MONZANTI, Desejo ¢ prazer na ldade Moderna, p. 29.

7 Trata-se, como deixa bem claro Monzani na Conclusao de Desejo e prazer na ldade Moderna, de uma escolha
metodologica que atende a0 modo proprio como seu livro estrutura o tema do luxo no intetior de uma
“cartografia”, se assim podemos dizer ao emprestar um termo empregado pelo autor quando analisa
Mandeville (p. 39), cujo fim é o de mapear as questoes e os pensadores pelos quais a Idade Moderna relaciona
e pensa o par desejo e prazer: “o grande ausente de nosso estudo, em razdo do ponto de vista que adotamos”
(p- 260), diz-nos essa Conclusio acerca de Rousseau. Auséncia nio apenas consciente, mas extremamente
reveladora, ela nos indica quio distintas e estranhas tendem a ser as posicGes de Rousseau frente aquelas que
seus contemporineos comumente tomam nos debates que travavam, do qual a querela do luxo é um
exemplo.
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“Que farfamos das artes sem o /uxo que as nutre? Sem as injusticas dos homens, de
que serviria a jurisprudéncia? Que seria da histdria, se ndo houvesse nem tiranos, nem
guerras ou conspiradores?””

O que seria da medicina se antes nao se tivesse inventado as doencas, também dira
Rousseau no Segundo Discurso? Vemos aqui um modo de tratar o tema do luxo que o vincula
diretamente ao surgimento e promocao das artes: “Tal ¢ o luxo”, continua Rousseau,
“como elas (artes e ciéncias) nascido da ociosidade e da vaidade dos homens, o luxo
raramente apresenta-se sem as ciéncias e as artes, e estas jamais andam sem ele””. Nio ha
como dissociar a arte e a ciéncia do luxo, no seu sentido mais pejorativo. Nao se trata entao
de se perguntar pelos maleficios que o luxo pode trazer as artes e ciéncias, mas de assumir
uma posicao radical, pela qual nao se pode simplesmente separar arte, ciéncia e luxo. O
proprio exercicio da arte e da ciéncia ja esta relacionado a certa ociosidade que ¢, desde o
principio, “luxuosa” e maléfica, algo que amolece os homens e os torna tdo viciosos quanto
falsos, destituidos da virtude marcial robusta e saudavel que os aproximaria da natureza:

“De que precisamente se trata, pois, nessa guestao do luxo? Trata-se de saber o que ¢é
mais importante para os impérios — serem brilhantes e momentaneos, ou virtuosos e
duréveis. Digo brilhantes, mas qual o seu brilho?”"’

As luzes das artes e das ciéncias nao passariam entio de um verniz, mera
superficialidade que mais engana do que ilumina. Como comenta Jean Starobinski, no seu
célebre estudo sobre Rousseau, ao criticar a sociedade e suas institui¢oes, o genebrino quer
se afastar da critica a elas enderegadas pelos seus contemporaneos, vendo nelas a mera
expressao do mal que pretensamente estariam combatendo:

Sua critica, que se dirige a um mal radical, nao quer ter nada em comum
com a critica que os ‘filésofos’ dirigem contra as instituicdes abusivas. Pois a
critica dos filoésofos ainda nio é, aos olhos de Rousseau, senio uma
expressaio do mal social. Longe de ser o seu inimigo, ela (a critica dos
tilésofos) é o produto mais elaborado e mais envenenado; ela trabalha
ativamente para o pior. Os ‘filésofos’ nao s6 nao fazem exce¢ao a vaidade,
mas tiram proveito desse mundo maléfico que tende a sua propria
destruicio."

O que fazem os “fil6sofos” senao cultivar as letras e disseminar a pompa, a vaidade,
o vicio e o amolecimento dos costumes que delas decorrem? O que faria uma querela do
luxo sendo fomentar o préprio luxor? “Foi assim que todas as nagoes, em todos os tempos,

8 ROUSSEAU, Discurso sobre as ciéncias ¢ as artes, p. 147.

9 ROUSSEAU, Discurso sobre as ciéncias e as artes, p. 148.

10 ROUSSEAU, Discurso sobre as ciéncias e as artes, p. 149.

11 STAROBINSKI, Jean-Jacques Rousseau: la transparence et lobstacle, p. 51.
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concordaram em condenar o luxo mesmo quando se entregavam a ele, sem que nenhum
Filésofo ousasse contradizer a opinido publica durante uma tio longa série de séculos”'?,
escreve Rousseau. Cabe aqui atacar, sobretudo, os eruditos, os pretensos siabios e os
letrados, assumindo o risco de fazé-lo pelo meio que lhes é préprio: as letras. Sabe-se o
quao consciente e, 20 mesmo tempo, paradoxal, ¢ a postura que Rousseau assume quando
se propoe a criticar as letras tornando-se um escritor. Trata-se /iteralmente de atacar o mal
pela raiz, do ponto em que ele nasce, a partir de onde seria possivel compreender todo o
seu funcionamento.

Rousseau, lembra-nos Starobinski, nunca deixou de escrever e talvez seja possivel
afirmar que sem essa condi¢ao jamais poderia ter criticado as letras do modo como fez e
dirigido ataques tao contundentes a maneira COMO Seus contemporaneos pensavam e
escreviam. F como escritor que Rousseau, no Primeiro Discurso, it examinar uma postura
muito comum ao0s artistas e escritores de seu tempo. Na ansia de ser aplaudido, o autor
busca os “elogios de seus contemporaneos”. “O que ele fara, senhores?”, pergunta
Rousseau. “Rebaixara seu génio ao nivel de seu século e preferira compor obras comuns, que
sejam admiradas durante sua vida, a maravilhas que s6 serdo admiradas muito tempo
depois de sua morte”. A continuidade do texto nos apresenta um ataque explicito a
Voltaire: “Dizei-nos, célebre Arouét, quantas belezas masculinas e fortes nao sacrificastes a
nossa falsa delicadeza, e quanto o espirito de galanteria, tio fértil em pequenas coisas, nao
nos custou em grandes coisas?”"’. O “célebre Arouét” é aqui descrito como alguém que, a
exemplo dos letrados e génios de entdo, concede e nivela o seu gosto pelo de sua época.
Sua “celebridade” deve entao muito a esse tipo de procedimento em voga que nio apenas
diminuiria a for¢a e o poder de sua arte, ao rebaixar-se ao nivel da referida “falsa
delicadeza”, mas que também perpetuaria o que ha de pior no século: o espirito de
galanteria, a falsa eloquéncia, a linguagem futil e pomposa da corte, enfim, todas as formas
que o /uxo assume na época em que Rousseau escreve. Essa critica as artes, bem como ao
modo como os philosophes a pensavam, acentua-se alguns anos mais tarde, em 1758, quando
Rousseau lanca a Carta a D’Alembert. “Se ele deseja que o levemos a sério”, escreve
Starobinski, “ele devera ser muito mais do que um escritor de oposigao: ele se v¢ obrigado a
se tornar a gposicio viva”'".

Momento decisivo em sua vida, a Carta a D’Alembert marca o rompimento com o
circulo de pensadores e eruditos que escreviam para a Enciclopédia. Como se sabe, o texto é
enderecado a um verbete que D’Alembert redigiu para o grande dicionario em que se
defendia a liberagao do teatro em Genebra. Antes mesmo da publicagao do volume da
Enciclopédia em que surgiria o verbete Genebra, Rousseau ja tinha conhecimento de seu

12 ROUSSEAU, Le luxe, le commerce et les arts, p. 518.
13 ROUSSEAU, Discurso sobre as ciéncias e as artes, p. 149.
14 STAROBINSKI, Jean-Jacques Rousseau: la transparence et lobstacle, p. 52, grifo nosso.
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conteudo: “esperei com impaciéncia o volume da Ewnciclopédia no qual estava esse artigo,
para ver se nao havia um meio de elaborar qualquer resposta que pudesse parar esse lance
infeliz (ce malbenrenx coup)””. Em 10 de outubro de 1757, o artigo de D’Alembert esta
impresso. Em 20 de dezembro do mesmo ano, Rousseau o tem em maos. Em marco de
1758, ele ja havia escrito sua resposta a D’Alembert. Em 2 de outubro de 1758, o texto de
Rousseau ja esta circulando. Muito do teor de indignagdo que move Rousseau a escrevé-lo
pode ser encontrado em uma missiva dirigida ao seu conterraneo, o Pastor Vernes, citado
por Buffat em sua edi¢do da Carta a D’Alembert. Nesta missiva de 4 de julho de 1758,
Rousseau diz:

Tenho no prelo um pequeno escrito sobre o artigo ‘Genebra’ do Sr.
D’Alembert. O conselho que ele nos da para estabelecer uma comédia
pareceu-me pernicioso, ele suscitou meu zelo e me indignou tanto que vi
claramente que ele nio tinha escriupulos em fazer sua corte ao Sr. De
Voltaire as nossas custas. Eis o5 autores e os fildsofos! Sempre tendo por motivo

algum interesse particular ¢ o bem pitblico como pretextol®

O que ¢ entio o teatro, sendo mais uma forma de promover o que Rousseau
considera como extremamente pernicioso, isto é: o proprio discurso dos filésofos? Dizer
nao a entrada do teatro em Genebra era opor-se a todas as ideias expressas pelo grupo da
Enciclopédia ou, ao menos, negar o argumento segundo o qual ciéncias e artes sdo
importantes para o processo civilizatorio, que aperfeicoariam a natureza humana, tornando
os homens mais virtuosos. Ao contrario, dird Rousseau, o teatro niao é necessatriamente
virtuoso e, no caso de Genebra, ¢ perigoso. Antes de tudo, ele nos diz, é preciso lembrar
que o teatro faz parte de um conjunto de “instituicdes”’ sociais mais abrangentes
denominadas espetdculos. A grande fungio e efeito buscados por um espetaculo, ele
continua, ¢ o de “reforcar o carater nacional, acentuar as inclinagdes naturais e dar energia
as paixdes”'®. Assim, para que se tenha espeticulo, é preciso que haja uma nacio e uma
tendéncia ou caracteristica que dé identidade ao seu povo. Toda exibicio piiblica que se faz
nesse /ugar tem entao de estar de acordo com o cardter nacional que a promove e que « faz ter
sentido. Por isso, Rousseau nos dira que perguntar “se os espeticulos sio bons ou maus

9519

em si mesmos ¢ uma pergunta vaga demais “O homem ¢ uno, admito”, escreve

Rousseau,

15 ROUSSEAU, Les Confessions, Livre X, apud BUFFAT, Présentation. In: ROUSSEAU, Lettre a D’ Alembert, p.
200.

16 ROUSSEAU, Correspondance complete, t. V, éd. R. A. Leigh, Geneve, Institut Voltaire, p. 106, apud BUFFAT,
Présentation. In: ROUSSEAU, Lettre a D Alembert, p. 198.

17"ROUSSEAU, Carta a D’Alembert, p. 39.

18 ROUSSEAU, Carta a D’Alembert, p. 42.

19 ROUSSEAU, Carta a D’Alembert, p. 40.
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mas o homem modificado pelas religides, pelos governos, pelas leis, pelos
costumes, pelos preconceitos e pelos climas torna-se tio diferente de s/
mesmo que agora ja nao devemos procurar o que ¢ bom para os homens em
geral, e sim o que ¢ bom para eles em tal Zempo e em tal /ugar: assim as pegas
de Menandro, feitas para o teatro de Atenas, ficavam deslocadas no de Roma

[

Nio se pode simplesmente transportar uma forma de espetaculo, oriunda de um
local ou nagao, para outra nagao, com costumes ¢ modos distintos, sem que com isso nao
se descaracterize ou deslogue os costumes locais. O que nio faria o teatro com Genebra?
Muito da corrupgao presente no teatro moderno e naqueles que o exercem, sobretudo o
comediante, parece estar relacionado ao fato de ser ele uma forma de espeticulo que ha
muito ja perdeu o seu carater e que vive, por assim dizer, “fora de si mesmo”, assumindo as
formas mais estranhas, alheias ou alienadas e, por isso, nao sendo capaz de provocar seniao
estranheza, alheamento ou alienagdo, como nos mostra Bento Prado Jr. ao citar a Carta:

Enfim, seus espetaculos (os dos gregos) nada tinham da mesquinharia dos
de hoje em dia. Seus teatros ndo eram erguidos pelo interesse e pela avareza;
nao se fechavam em obscuras prisoes; os atores ndo precisavam fazer os
espectadores pagarem, nem contar com o rabo do olho as pessoas que viam
passar pela porta, para terem certeza do jantar.”

No século XVIII e, sobretudo, na Franga setecentista, o espetaculo foi trancado em
uma sala escura em que as individualidades e caracteristicas de cada um se apagam — em
que o espetaculo propriamente dito (o que vemos “aparecer’” ou “se mostrar” no palco) se
distancia do publico que, passivamente, o assiste. Essa simples conformacao da cena, nos
lembra Bento Prado e também Luiz Roberto Salinas™, ji nos indica o quanto ela se tornou
o representante de um tipo de vida ou de costumes que reinam nesse local e época: um
modo de viver pautado pela mesquinharia, no qual a aparéncia e a ostentagao valem mais
do que aquilo que se ¢ ou do que se deveria ser. Diferentemente do que ocorre nos
espetaculos feitos por povos simples, o que se vé em cidades como Paris apenas promove a
desigualdade entre aqueles que tomam parte de semelhante espetaculo:

20 ROUSSEAU, Carta a D’Alembert, p. 40, grifo nosso.

2l ROUSSEAU, Carta a D’ Alembert, p. 91. O trecho ¢é citado por Bento Prado Jr. em “Génese e estrutura dos
espetaculos”. In: A retdrica de Roussean, p. 282.

22 Ver SALINAS FORTES, Paradoxo do espetdculo — politica e poética em Roussean.

:1: Cadernos de Etica e Filosofia Politica | Numero 31 | Pagina 11 :::



“Acreditamos reunir-nos no espetaculo, e ¢ ali que cada um se Zso/z; € ali que vemos
esquecer 0s amigos, os vizinhos, os proximos, para nos interessarmos por fabulas, para
chorarmos as desgracas dos mortos ou rirmos as custas dos vivos”?.

E possivel detectar a corrupcio e o vicio do teatro que se faz em Paris pelos
sintomas apresentados pelos seus costumes, modas e pelo modo como se constituem suas
instituigoes sociais: 0 apego a pompa, a soberba, e ao luxo denunciam uma despropor¢ao
que ¢ descaracterizagdo ou falta de carater — é perda de si. Por todos os lados, de varias
maneiras, manifesta-se nesse tipo de sociedade, da qual Paris é o paradigma, o que Bento
Prado chama de “privatizagio da vida social”*, processo pelo qual as pessoas sdo cada vez
mais desiguais, em que precisam se distinguir, numa tentativa infinita de se sobrepor aos
outros, movimento que torna o homem falso e ao qual o Segundo Discurso denomina amor-
priprio, muito diferente da bela e simples emulacio que reina nos espetaculos feitos por
pOVOs Virtuosos — nos quais os jogos, competi¢oes e torneios, que ocorrem a céu aberto,
apenas exaltam e manifestam o espetiaculo civico, como ocorria nas demonstragdes
publicas espartanas elogiadas pelo Primeiro Discurso e, posteriormente, pela Carta a
D ‘Alembert: “Nao é sé por seu objetivo, mas também por sua sumplicidade que as acho
recomendaveis: sem pozpa, sem luxo, sem aparato, tudo ali respirava, com um encanto

.. . 25
secreto de patriotismo que as tornava interessantes”

, escreve o genebrino acerca de tais
festas. Se ha entdo uma particularidade ou cardter priprio no modo como Rousseau considera o
tema do luxo, talvez esteja na maneira radical (termo que por vezes se emprega para
designar suas posicoes, a exemplo do que faz Starobinski) com que ele o relaciona a defesa
de um modo de vida simples, capaz de produzir espetaculos que, no limite, sejam
desprovidos de arte e se apresentem de maneira zatural, proprios de um povo que, por isso
mesmo, ja nao encena, mas vive o espetaculo sem aparéncias, longe do claro-escuro que se

mostra nas casas de teatro de Paris e sob a luz do céu aberto.

SPECTACLE UNPROVIDED OF ART - THE THEME OF LUXURY IN ROUSSEAU

Abstract: This article analyzes Rousseau’s peculiar attitude in the famous “quarrel of luxury”: faced
with the valorization of refined taste in Arts in a century marked by the spirit of gallantry and by the
court’s futile and pompous life model, it is as a writer that Rousseau, paradoxically and consciously,
denounces the harmful social effects of luxury on customs.

Keywords: Rousseau, luxury, arts, sciences.

23 ROUSSEAU, Carta a D’Alembert, p. 40.
24 PRADO JR., “Génese ¢ estrutura dos espetaculos”. In: A retdrica de Roussean, p. 314.
25 ROUSSEAU, Carta a D’Alembert, p. 135.
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