A ELOQUENCIA DO CASO SINGULAR:
WINCKELMANN E DIDEROT

Pedro Fernandes Galé*

Resumo: O texto pretende aproximar dois autores fundamentais do século das luzes: Winckelmann
e Diderot. Encontrando similaridades nos modos de se abordar a natureza em Diderot e a arte em
Winckelmann, o artigo intenta demonstrar a proximidade dos expedientes das ciéncias da vida e da
estética em um momento em que ambas se desenvolvem na dire¢io de uma recusa em relagdao ao
racionalismo classico.
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L’ho creata dal fundo di tutte le cose
che mi sono pid care, e non riesco a comprendetla.

Cesare Pavese — “Incontro” (Lavorare Stanca)

Lessing, em seu texto “O teatro de Diderot”, afirmava que, para os alemdes, a
libertagdo em relacdo as amarras do classicismo francés passava pela leitura do autor de O pa:
de familia:

se este homem [Diderot], que confessa ser o teatro capaz de produzir
impressdes bem mais fortes do que é possivel gabar-se com as obras-primas
de Corneille e Racine, se este homem encontrar entre nds [alemaes| maior
aceitacao do que encontrou entre os seus compatriotas. Isso pelo menos deve
acontecer, se n6s também quisermos pertencer um dia ao rol dos povos

civilizados, cada um dos quais tem o seu teatro.”

I Pés-doutorando do Programa de Poés-Graduacio em Filosofia da Universidade Federal de Sio Carlos
(UFSCat) e bolsista da CAPES. E-mail: pedrofgale@gmail.com.
2 LESSING, “O teatro do Str. Diderot”, p. 674.
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Nio iniciarei esta aproximagdo colocando a importancia, sentida por Lessing, ainda
que de modo critico em relagio a Winckelmann e elogioso em relacdo a Diderot, que ambos
os autores tiveram na florescente reflexdo alemid acerca das artes. Ainda que Diderot e
Winckelmann possam ser pensados como pilares da cultura que se viu crescer na Alemanha
no século da Ilustracdo, ndo foi esse o caminho aqui escolhido. Esses autores buscaram
estabelecer modos de se pensar as artes, de modo livre em relacio a qualquer poética,
doutrina ou preceptiva pré-estabelecida. Winckelmann e Diderot sdo dois autores centrais de
seu século por introduzirem vias de se pensar as formas artisticas e vivas diante das novas
demandas inseridas em relacdo ao mundo histérico e artistico. Ha uma série de singularidades
que unem esses autores. Neles, o caminho para um conhecimento verdadeiro, quando isso
se apresenta como possivel, se coloca de tal modo que a centralidade epistemolégica daquilo
que ¢ observado conduz a uma série de postulados que se apresentam na materialidade do
objeto dessa observacao.

Para além de erigir as semelhangas evidentes, como por exemplo, na visio de
Laocoonte que os dois autores apresentaram’, o que pretendemos ¢é apresentar uma
semelhanc¢a de métodos diante da obra de arte e da natureza numa etapa que ja ndo permite,
de modo cego, qualquer sorte de prescricao formada num ambiente que transpoe as barreiras
da histéria e da materialidade daquilo que se observa. Em ambos, a argumentagido se voltara
contra toda sorte de investigacdo que seja regida por regras inamoviveis. Distanciam-se, o
alemao e o francés, de toda preceptiva ainda em voga em seu século.

Diderot, no verbete “Enciclopédia”, ja apontava seus dardos para qualquer sorte de
formulatio estabelecido em relagio as artes e as ciéncias:

E preciso calcar todas as velhas puerilidades; derrubar os obstaculos que a
razdo ndo tiver levantado; dar as ciéncias e as artes uma liberdade que lhes é
tdo preciosa. Era preciso um tempo raciocinante, onde nio se procurasse
mais as regras nos autores, mas na natureza, e onde se sentisse o falso e o
verdadeiro de tantas poéticas arbitrarias. Uso o termo poética na sua acepgao
mais corrente, como um sistema de regras dadas...*

Winckelmann também vai se dirigir criticamente em relagdo as regras:
Oposto ao pensar por si estd a copia (Nachmachen) e ndo a imitacao

(Nachabmmung), sendo a primeira entendida como o seguir servil, a segunda,
porém, pode dar aquilo que imita, se guiada pela razdo, uma outra natureza e

3 Compatremos as seguintes passagens, a primeira, dos Pensamentos sobre a imitacio dos gregos na pintura e na escultnra,
de Winckelmann e a segunda, dos Ensaios sobre a pintura, de Diderot. 1. “Esta alma [grande e definida] se revela
no rosto de LLaocoonte, e ndo somente no rosto, no mais violento sofrimento. A dor se mostra em todos os
musculos ¢ em todos os tendbes do corpo (..)” (WINCKELMANN, Gedancken iiber die Nachahmung der
Griechischen Wercke in der Malerey und Bildhaner Kunst, p. 31). 2. “O Laocoonte sofre, mas nio careteia, mas a dor
cruel serpenteia desde a ponta dos dedos até o cimo de sua cabeg¢a”. (DIDEROT, Ensaio sobre a pintura, p. 185).
4+ DIDEROT, verbete “Enciclopédia”, Enciclopédia, vol. 11, p. 212-213.
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se tornar algo unico. Copiar, nomeio eu, indo mais longe, trabalhar sobre um

formulério ja conhecido, sem que se perceba que ndo se esta a pensar.’

Essa heuristica, que da voz ao caso particular, parece ter por tras ndo sé uma critica
ao protocolo prescritivo das artes, mas busca trazer a tona toda uma visio que recusa
qualquer sorte de sistematizacdo prévia ao objeto que se busca abordar. F diante dos objetos
que a razio se apresentara e o observador se colocara a pensar. O clamor pela observagio
direta, anterior a teotizagdo, ¢ comum aos dois pensadores; ha neles a tendéncia a valorizar
as singularidades em detrimento de qualquer sorte de sistema, metafisico ou ndo. Nas
palavras de Cassirer: “Somente o experimento, a observacio fiel e concreta da natureza nos
pode fornecer a realidade empirico-concreta, mas para que sua metodologia possa dar conta
de toda sua fecundidade temos de desenvolvé-la até a sua plena independéncia, libera-la de
toda tutela.”® Diderot escreveu que “o precirio das suposicdes e das consequéncias fez,
inimeras vezes, desdenhar as experiéncias e as observacdes”, o clamor é para que a
experiéncia se veja liberta de qualquer sorte de amarra advinda de qualquer sorte de
movimento intelectual que lhe seja alheio.

Arte e natureza ganham com esses autores, uma liberdade em relacdo a qualquer sorte
de transcendéncia. Aquilo que o verbete “Enciclopédia” nos apresenta, uma similaridade
entre arte e natureza, nao deve ser confundido com uma unidade entre os seus objetos. Yvon
Belaval, autor em grande parte responsavel pela retomada de Diderot enquanto autor de
filosofia, insiste em um ponto de distingio em relacio as artes e as ciéncias®: “A arte ndo ¢é
ciéncia. Ainda que o belo se apoie em relagdes necessarias da natureza, nio se trata de uma
lei, no sentido cientifico, aquilo que o artista descobre, ¢ uma lei dos efeitos e, mais
profundamente, da expressio de um tipo™. Nés aqui vamos nos basear muito nos textos
sobre a natureza de Diderot, nio para apresentar fissuras do comentador classico, mas para
apresentar uma coeréncia entre a natureza e a arte dentro dos aspectos mais gerais da
observagio do caso particular, onde uma série de fatores nos leva a crer na possibilidade de
aproximagao entre os autores que decidimos abordar.

Nos seus Ensaios sobre a pintura, podemos achar algo que nos apoia nesse sentido.
Nesse ensaio, inserido nos Safies, ele escreve: “Se as causas e os efeitos [da natureza] nos
fossem evidentes, ndo terfamos nada de melhor a fazer do que representar os seres tais como
s@o. Quanto mais a imitagdo fosse perfeita e andloga as causas, tanto mais satisfeitos

5 WINCKELMANN, Kleine Schriften, Vorreden, Entwiirfe, p. 151.

¢ CASSIRER, L filosofia de la Llustraccion, p. 93.

7 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpretagio da natureza”, p. 62.

8 Podemos perceber em Diderot, esta distingdo entre natureza e arte quando escreve sobre Vernet, no saldo de
1767, se espanta com o pintor: “o mais assombroso é que o artista lembra esses efeitos da natureza a duzentas
léguas dela e que nao tenha como modelo presente mais do que a imaginacio; pinta com incrivel velocidade;
diz ‘Faca-se a luz’ e a luz se faz; ‘Que a noite se suceda ao dia, ¢ o dia em trevas’, e se faz noite (...); porque sua
imaginag¢do, tdo precisa como fecunda, pode proporcionar todas essas verdades que sio de tal modo
conformadas que aquele que foi um espectador frio e tranquilo as margens do mar fica maravilhado diante da
tela; ¢ que tais composi¢oes expressam mais poderosamente a grandiosidade, a forca e a magnitude da natureza
que a propria natureza.” (DIDEROT, Sakbns, p. 316).

O BELAVAL, L'estéticque sans paradoxe de Diderot, p. 99.
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ficarfamos com ela.”" Af se instala o impasse, pois apreendemos uma aparéncia de relagoes
que se visa analoga a esse efeito das relagGes na natureza, “a percepcao das relacbes é, pois,
o fundamento do belo, é a esta percep¢io a que as linguas designaram sob uma infinidade de
nomes diferentes, os quais nio indicam mais do que as diferentes classes de belo.”"

Nesse sentido, o que podemos pensar é na independéncia da experiéncia direta com
os objetos, artisticos ou naturais, no sentido de trazer a luz a dignidade eloquente do singular
em oposi¢io a onipresenca de qualquer sorte de sistema de regras e corolarios. Longe de
pressupor uma forma fixa ou um mundo designado, Diderot e Winckelmann, buscam “fazer

a universalidade aparecer nas coisas mais singulares”'”

. A coeréncia destes objetos deve ser
algo que se insere na sua operac¢io interna, algo que lhe seria vinculado como singularidade,
suas relagoes podem tornar-se belas apenas vinculadas a si mesmas e ndo a uma sorte de
fundamento exterior. Esse ¢ um aspecto que tem sua génese na sensibilidade, e é nesse centro
da sensibilidade que o espectador deve mover-se. Ele deve inserir neste caminho certas

abstracoes, “o desvio para a abstracido permite que se evite o prisma do passional”"’

, esse
mover-se se dd em torno nio do arbitrio individual e do fervor de uma subjetividade que
aspire por uma sorte de objetos, mas da prépria dignidade estabelecida pelo objeto particular.
E esse voo que se alca diante dos particulares e que permite qualquer sorte de avanco, via
abstragbes e conjecturas, que pretendemos abordar.

As paixdes, ndo sdo postas como adversarias do conhecimento. Elas ocupam um
lugar importante na obra desses dois autores. Para Diderot, “sao somente as paixoes, € as
grandes paixdes, que podem educar a alma nas coisas maiores. Sem elas ndo ha sublime, scja
nos costumes, seja nas obras; as belas artes voltam a infincia, e a virtude torna-se

minuciosa”*

. Em Winckelmann, também, elas nio podem ser colocadas de fora:
as paixoes s10 cOmMo que 0s ventos que movem nosso barco no mar da vida,
com 0s quais 0 poeta navega ¢ o artista se eleva, a pura beleza nio vai ser o
unico objeto de nossa contemplagio, mas devemos inserir a beleza no nivel
da acio e da paixio o que, quando se referem a arte e as palavras, chamamos
de expressio."”

Como nos aponta Maria das Gragas, “o constrangimento das paixdes leva ao
aniquilamento da energia da natureza humana. Paixdes amortecidas fazem homens

mediocres™!®

. Ambos os pensadores possuem um pensamento movente, € por vezes
movedico, conduzido com certo calor e paixdo. Isso ocorre nao por capricho, mas por tentar

dar conta da mobilidade da prépria experiéncia, da natureza humana e da validade peculiar

10 DIDEROT, “Ensaio sobre a pintura”, p. 162.

1 DIDEROT, Escritos sobre arte, p. 28.

12MATTOS, A cadeia secreta, p. 49.

13 DUFLO, Diderot philosophe, p. 293.

14 DIDEROT, Pensamentos Filosoficos, pp. 11-12.

15 WINCKELMANN, Geschichte der Kunst des Altertums, p. 238, p. 252.
16 MARIA DAS GRACAS DE SOUZA, Natureza e lustragio, p. 107.
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dos casos singulares apresentados materialmente. Ambos lutam contra o espirito racionalista
de seu tempo.
Diderot, em seus Pensamentos sobre a interpretagio da natureza, nos diz:

Recolher e enlagar os fatos sio duas ocupagbes muito penosas, e assim tém
sido divididas entre os filésofos. Uns passam a vida recolhendo materiais, (...)
outros, orgulhosamente, se ocupam em ordena-los. Porém o tempo
derrubou até hoje todos os edificios da filosofia racional."”

Todo o apelo sistematico dos grandes sistemas ordenados nio estard no horizonte
de nenhum dos dois autores que aqui vamos trabalhar. Podemos pensi-los como que
encarando uma missdo filoséfica muito ligada ao seu tempo, onde, como nos descreve
Franklin de Mattos,

uma férmula célebre do tempo, acolhida pela Engyclopédie, [que] afirma que o
filésofo ¢ um homem de bem que quer agradar e se tornar util’. [...] o século
XVIII inclinou-se a ver nessa figura menos o tedlogo, o metafisico ou o sabio
do que o honnéte homme atualizado com os avangos da ciéncia, imiscuido na
vida politica, interessado por todas as querelas que envolvem a sociedade.'

Seguindo essa indicacio filoséfica do Século das Luzes, ambos nao pretendem partir
de um raciocinio linear, a0 modo do racionalismo classico dos grandes sistemas do século
anterior. A ordem é mével e é diante do objeto que vamos poder trabalhar. Winckelmann,
quando convidado a fazer uma espécie de catalogo para um nobre colecionador, o Bardo von
Stosch, colocou o seu modo de operar da seguinte maneira: “eu me sinto lisonjeado por
poder tirar destas obras tudo que elas me possam ensinar e dizer sobre elas tanto quanto for

’ . [§
possivel, sem me propor a formar um sistema”"’

. Qualquer sorte de sistematizagdo
enfraqueceria aquilo que aqui optamos de chamar de “eloquéncia do caso singular”.

A sistematizagdo, além de fadada ao fracasso ndo da conta das singularidades.
Winckelmann estaria, de modo afinado ao de Diderot, dando a experiéncia direta o papel
central de sua construcio, mas sem nenhum intento de esgotar as possibilidades dadas pela
riqueza do objeto estudado, os sistemas, as classificagdes e as regras sio sempre insuficientes
para que o objeto se apresente de forma plena, a maxima de Winckelmann sera: “vé e veja™”!
Seria inutil imprimir limites, quer ao objeto artistico, quer a natureza. Segundo Stéphane
Pujol, existe “uma dimensdo propriamente experimental, que passa pelo exame de casos
singulares e de situacGes concretas, forcando o filésofo a pensar conjuntamente o geral e o

particular.””

17 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpretagio da natureza”, p. 55.
18 MATTOS, O fildsofo e o comediante, p. 20.

19 WIINCKELMANN, Kleine Schriften und Briefe, p. 228.

20 WINCKELMANN, Kleine Schriften, Vorreden, Entwiirfe, p. 233.

21 PUJOL, “Diderot ou o pensamento ndémade”, p. 57.
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E exatamente acerca da relacio entre o geral e o particular que o alemido e o francés
parecem ter certa concordancia, pois em nenhum dos dois trata-se de um modo de se
estabelecer essa relagdo com vistas nas matematicas, ou ainda, no modelo geométrico. O
compasso do matematico ndo da acesso a luminosidade que emana das realidades singulares,
portanto, ndo se trata de deduzir as realidades de um postulado anterior. Esse método que
avanca na direcio da esséncia e, a partir dela, deduz uma série de conceitos, ndo é possivel.
Como exemplo, tomemos a passagem da Histdria da arte da antignidade onde o autor indica
que no estudo da beleza,

como na maioria dos problemas filoséficos, nio podemos proceder a
maneira da geomettia, que vai do geral ao particular e singular, e da esséncia
das coisas segue para seus atributos e os encerra. Nés devemos nos contentar

aqui em tirar de pegas particulares conclusdes provaveis.™

Vemos refletida uma preocupacio, acerca da via de acesso descritiva, que deve atuar
no sentido de uma entrega, em relacio a realidade, que abre novos caminhos para a
investigagdo e também passa a clamar por uma nova sorte de legitimacdo. Devemos substituir
a explicacio da arte para Winckelmann e da natureza para Diderot, por sua descrigao. Dado
que, segundo Diderot, a experiéncia varia seus movimentos infinitamente, os autores que
vamos abordar nio seriam do tipo que buscam transformar a realidade intuida convertendo-
a num conceito totalizante e estatico, mas sim de manter a forma especifica e singular das
realidades apresentadas buscando dar conta, mesmo que de modo parcial, de sua riqueza, na
variedade de sua existéncia. A descri¢io passa a ser central, em ambos, pois seria uma via que
abarca os casos particulares ¢ as relagSes por eles estabelecidas.

Comparemos as seguintes passagens de Winckelmann e de Diderot:

1. “A descricio de uma estatua deve demonstrar a causa de sua beleza e indicar o
particular de seu estilo artistico, ou seja, devemos também basear-nos nas partes antes de
emitirmos um jufzo sobte as obras.””

2. “Qualquer que seja, porém, o objeto de que se trata, deve-se expor o género a que
pertence, sua diferenca especifica ou qualidade que o distingue.”*

Nio se trata de classificar os particulares diante de uma tabua conceitual ou de um
sistema ordenado previamente, mas de observar a prépria gama de relagbes percebidas nas
manifestacGes da arte e da natureza em sua infinitude e universalidade.

Observar o particular de uma obra de arte e suas partes nos leva a entender, com o
movimento certo de nosso aparato, o todo, bem como “a descricio de uma maquina pode,
em geral, ser feita a partir de qualquer uma de suas pecas”®. A maquina e a obra de arte, para

2 WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., p. 238.

2 WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., p. XVIIL.

24 DIDEROT, verbete “Enciclopédia”, Enciclopédia, vol. 11, p. 199.
2 Idem.
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Diderot — e também para Winckelmann® — se colocam diante de nés e € no olhar treinado

que elas vao poder se apresentar diante de nossos olhos. Diderot nos aponta que:

Uma grande licdo que se tem tido ocasido de dar frequentemente é a
confissdo da prépria insuficiéncia. Nao é preferivel adquirir a confianca alheia
com a sinceridade de um “nada sei” a balbuciar palavras vas procurando
explicar tudo? Aquele que confessa livremente que nio sabe o que ighora, me
prepara a crer aquilo que me procura explicar.”’

E com base na prépria insuficiéncia de nossa capacidade que avangos devem ser
feitos. Longe de um esquema totalizante que pretenda a tudo explicar e deduzir é que
devemos avangar entre os singulares. Diderot, segundo Michel Delon, “concebe a natureza

como uma realidade infinitamente variada, em incessante transformacao”*

. Nio ¢é dada por
ele nenhuma possibilidade de esgotar o objeto, pois a natureza “é uma mulher a quem agrada
coquetear e cujas diferentes travessuras, deixando descobrir tio prontamente quer uma parte
quer outra, dio alguma esperanga aos que a seguem assiduamente desejosos de a conhecer
um dia completamente.””

Essa impossibilidade de totalizagdo nio nos deve paralisar. Para o editor da
Enciclopédia e o autor de Histdria da arte da antignidade, existem meios de aproximacio em
relagdo a essas existéncias. Mesmo que nio as possamos abarcat por inteiro. Vejamos o que

este ultimo escreve sobtre o Apolo de Belvedere:

A contemplagio desta maravilha da arte me faz esquecer todo o resto. Eu
mesmo procuro adotar uma postura digna para admirar tal obra do modo
que ela merece. (...) E me parece que o objeto de minha contempla¢ao, como
o de Pigmalido, cobra vida e movimento. Como pinta-lo, como descreveé-lo?
Teria de ser guiado pelas mios das artes para dar conta do que comecei a
esbocar aqui. S6 me resta ofertar aos pés da estitua os conceitos dela
extraidos e aqui esbogados, tal qual a coroa dos que decidem cingir as cabegas
dos deuses e nio as podem alcangar.”

Aqui se vé colocada uma questido que se eleva na insercdo da liberdade da experiéncia
e na infinitude dos objetos, ainda que encerrados em si. Diante de sua intencdo de conhecer
a natureza, Diderot escreve: “Vou escrever da natureza. Deixarei as ideias sucederem-se sob

minha pena na mesma ordem que os objetos a minha reflexdo, por que assim representardo

26 O desenho do nu se baseia no conhecimento e no canone da beleza, e tal cinone consiste em parte na medida
e relagoes, bem como na forma pela qual a beleza constitui o fim dos artistas gregos. (...) A beleza, considerada
como o fim mais elevado da arte e como o seu nucleo, exige entdo um tratamento de carater geral
(WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., p. 238).

21 DIDERQOT, Pensamentos sobre a interpretagao da natureza, p. 49.

28 DELON, “Materialismo no singular ou no plural”, p. 33.

2 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpreta¢ao da natureza”, p. 50.

30 WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., p. 780.

111 Cademos de ética e filosofia politica | Numero 34 | Pagina 123 :::



melhor os movimentos e a marcha de meu entendimento’!

. Os préprios objetos cobram
uma movimenta¢io daquele que observa. Ha um elo entre o observador e o observado que
cobra atitudes daquele que busca conhecer: “Por efeito, para fazer um juizo, devemos pensar
em duas coisas a uma sé vez no sujeito e nas qualidades atribuidas. Uma espécie de
continuidade deve, pois, ser estabelecida, que da o atributo presente sem que o sujeito afetado
evanesca.”” F na base dos movimentos do sujeito que se vai poder avancar, sem se intentar
esgotar os objetos. E na movimentacio do sujeito que algumas lacunas vio poder ser
preenchidas. Tudo cobra movimento do observador. Segundo Winckelmann, a titulo de
ilustragdo, “A capacidade de sentir o belo na arte ¢ um conceito que une a um sé tempo a
pessoa e a coisa, ou seja, o contentor e o conteudo, o que eu, portanto, encerro em uma
unidade.””

Mas a relagio nio ¢é pacifica:

O entendimento tem seus pré-julgamentos, os sentidos sua incerteza; a
memoria seus limites; a imaginacdo suas cegueiras; os Instrumentos sua
imperfeicao. Os fendbmenos sdo infinitos; as causas ocultas; as formas, talvez
transitorias. Contra tantos obstaculos como percebemos em nds, e em
oposicao a0s que a natureza Nos apresenta, nao possuimos sendo uma
experiéncia lenta e uma limitada reflexdo. Eis af as alavancas com que a
filosofia se propds a mover os alicerces do mundo.™

Tanto no ambito das ciéncias naturais quanto da arte figurativa, a eloquéncia dos
objetos ndo se deixa captar em sua totalidade. F na aplicacdo aos particulares que uma
estrutura conjectural vai ser construida de modo a dar conta de uma infinita variedade de
particulares. Diderot, nos dizeres de Michel Delon, “é materialista por sua recusa da hip6tese
divina e criacionista, mas a escolha das formas dialégicas ou descontinuas lhe permite evitar
qualquer materialismo constituido, qualquer sistema da natureza.””

Winckelmann nio iria tdo longe nesse sentido, sabe do caos dos particulares e da

unido imprecisa entre sujeito e objeto, mas ainda assim tenta avangar:

Frequentemente uma conjectura ¢ algada a verdade por meio de uma
descoberta postetior. Mas as conjecturas que se prendam a0 menos por um
fio a algo firme, em escritos como este, sdo0 pouco sujeitas a banimentos,
como as hipdteses nas ciéncias naturais. S8o como os andaimes em um
edificio, e podem sim ser imprescindiveis quando nido se quer, gragas as
lacunas no conhecimento da arte antiga, dar saltos sobre muitos lugares

vazios. Algumas coisas que estabeleci, e que néo sio claras como o sol, em

31 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpretacao da natureza”, p. 42.
32 FONTENAY, Diderot o el materialismo encantado, p. 296.

3 WINCKELMANN, Kleine Schriften, Vorreden, Entwiirfe, p. 212.

3 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpreta¢ao da natureza”, p. 56.
3 DELON, “Materialismo no singular ou no plural”, p. 39.
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separado expressam apenas probabilidades, mas coletadas e interligadas

expressam uma evidéncia.*

E no sentido de buscar alcancar algum fio em relacio a heranca material dos antigos
que uma espécie de campo hipotético se abre. Aqui temos um dos aspectos mais criticados
por uma série de sucessores de Winckelmann no campo das artes: o seu pendor em rela¢io
as conjecturas. Temos de pensar que diante da missdo de elevar o seu edificio tedrico, ha
uma permissao dada, uma permissio na direcdo da conjectura. Se pensarmos no contexto do
século XVIII, este era um método mais do que utilizado, para ndo dizer disseminado.
Lembremos de Rousseau, em seu Discurso sobre a origen e os fundamentos da designaldade entre os
homens:

Iniciei alguns raciocinios, arrisquei algumas conjecturas, antes com inten¢ao
de esclarecer e de reduzir a questdo ao seu verdadeiro estado do que na
esperanca de resolve-la. Outros poderdo ir mais longe na mesma dire¢io, sem
que para ninguém seja facil chegar ao término pois ndo constitui
empreendimento trivial separar o que hd de original e de artificial na natureza
atual do homem (...).”

Tal trecho remete a um texto que data de uma década de antecedéncia em relacio ao
texto de Winckelmann. Nido quero aqui entrar no mérito sobre se o autor alemao leu ou nio
o filésofo de Genebra, mas somente tentar demonstrar que o aspecto conjectural estava na
base da maneira de pensar de grandes autores do século XVIII™. Talvez tenha sido essa
espécie de liberalidade que tenha feito com que os discursos histéricos avangassem. O
deslocamento é aqui na dire¢do de outra espécie de historia, que se afasta do aspecto narrativo
dos antiquarios, pois nao se trata de narrar a partir do que nio ultrapassa o registro dos
documentos, mas de gerar uma narrativa que se apoie em algo que nio seja a altissonante
evidéncia material isolada: “com este clamor para a indispensabilidade das conjecturas, onde
encaramos as ‘lacunas no conhecimento da arte antiga’, Winckelmann (como Rousseau)
conecta seu uso ao problema de construir uma narrativa histérica onde a evidéncia é
escassa”.”

A relagio conjectural, tio cara ao século de Winckelmann, também ¢ tema de algumas
passagens de Diderot em seus Pensamentos sobre a interpretacao da natureza. O autor dos Saldes

vai lancar mio de um modo peculiar de ver as conjecturas e seus usos:

36 WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., p. XXXII.

37 ROUSSEAU, Discurso sobre a origem ¢ os fundamentos da designaldade entre os homens, p. 228.

38 Somente para ilustrar a importincia do recurso as conjecturas, cito a seguinte passagem de Kant: “R permitido
no curso de uma narrativa historica, formular aqui e ali conjecturas com o objetivo de completar as lacunas de
nossos documentos, pois um primeiro fato, considerado como causa anterior, e logo um segundo, considerado
como efeito do primeiro, podem guiar-nos com bastante certeza na descoberta de causas intermediarias que
tornem os intervalos compreensiveis”. KANT, Comego conjectural da bistéria humana, p. 13.

3 HARLOE, Winckelmann and the invention of antiquity, p. 120.
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Sécrates possuia tio grande costume de considerar os homens e de pesar as
circunstancias, que nas ocasides mais delicadas secretamente se verificava
nele uma combinagio pronta e justa, seguida de um progndstico cuja
realizacdo ndo se fazia esperar. Julgava os homens como as pessoas de gosto
julgam as obras de talento: pelo sentimento. Tal é, em fisica experimental, o
instinto de nossos grandes artesdos: tem visto tantas vezes e tio proxima a
natureza em suas operagdes, que adivinham com muita precisio o caminho
que podera seguir nos casos em que é provocada com os ensaios mais
extravagantes. Assim, o servico mais importante que prestam aos que se
inicdam na filosofia experimental, ndo ¢ instrui-los sobre os processos e os
resultados, porém, sim, fazer despertar neles esse espirito de adivinhagio pelo
qual se preparam processos desconhecidos, experiéncias novas, resultados
ignorados.”

A conjectura, que tem em Diderot esse carater de adivinhac¢do, nao serd um caminho
que podera encerrar de maneira plena a questio ou o trabalho. Diante deste passo que nos
permite avancar estd, também, o gérmen do inacabado da missdo de ambos os autores que
aqui abordamos, pois somos tentados a pensar o modo como operam como vinculados
aquilo que Diderot chamou de extravagincias, antes de iniciar as conjecturas nesses seus
Pensamentos, pois “nio se pode dar outro nome a este encadeamento de conjecturas, fundadas
sobre oposicdes ou semelhangas tdo longinquas, tdo imperceptiveis, que os delitios de um

”* F na boca de seu colega,

doente nido pareceriam mais desalinhavados ou mais estranhos.
no massivo empreendimento da Endiclopédia, D’ Alembert, que Diderot apresentara muitas de
suas teses. Mas isso nio ocotre em relacio a um licido homem de ciéncias, mas de um
gedmetra que, segundo a Senhorita de ’Espinasse, sob a pena ficcional de Diderot, “quando
deitado, em vez de repousar, como ¢é de seu costume, pois dorme qual crianga, comegou a
revirar-se, a esticar os bracos, a afastar as cobertas e a falar alto (...). Aquilo tinha toda
aparéncia de delirio”*.

Se em Diderot esse processo conjectural leva a algo como as extravagancias de um
delirio de um enfermo, em Winckelmann, o tratamento ¢ o da extravagancia que nos ¢
infligida por amor ¢ perda, pois ao final de sua histéria da arte da antiguidade descreve assim

o seu trajeto:

Ao narrar o destino da arte ndo pude deixar de lancar meus olhos tao longe
quanto me foi possivel, assim como da costa a amada langa ao mar seus olhos
envoltos em lagrimas, vendo afastar-se seu amado sem esperanca de revé-lo.
Ela até mesmo chega a acreditar ver na vela distante a imagem dele. N6s,
como a enamorada, ficamos apenas com uma silhueta que nos remete ao

nosso objeto de desejo, mas tao forte é a falta que sentimos daquilo que

40 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpretacdo da natureza”, p. 56.
N Ibidem, p. 62.
42 DIDEROT, “O sonho de D’Alembert”, p. 166.
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perdemos que consideramos as copias dos originais com maior aten¢iao do

que se estivéssemos mesmo em plena posse dele.®

Entre o delirio de um enfermo e a visdo banhada em lagrimas de uma enamorada,
o que nos fica ¢ a atividade sem fim tanto de se pensar a natureza, como de narrar o destino
das artes, sabemos da incompletude do trajeto. Ao nos desprendermos de toda a ordenagio
anterior, nos vemos ou abandonados em uma ilha, ou em febril extravagancia, mas, ainda
assim, para esses autores foi preferfvel essa situacio de desamparo a qualquer sorte de
rendi¢cao metafisica, pois a metafisica tira tanto a liberdade da natureza quanto a sensibilidade
de bem julgar pelo sentimento. Como o Sécrates de Diderot, temos de dar conta destes
sentimentos e sensacoes, sabendo da incompletude de nossa missdo, tentando adivinhar ao
menos algo acerca do passo seguinte. A transcendéncia que se manifesta ¢ afastada e junto
com ela qualquer sorte de ciéncia primeira ou metafisica. Nos caminhos para uma
especulacio descritiva, ambos os autores concordam acerca da liberdade que se obtém ao
abandonar as necessidades da metafisica. Diderot concordaria com a seguinte declaragio de
Winckelmann:

Né6s fomos abandonados em um labirinto metafisico de sutilezas e
palavrérios que serviu para gerar grandes livros e desagradar o entendimento.
Por tal razio a arte foi, e ainda ¢ excluida da consideracio filosofica, e as
verdades universais, passaram por sobre a proximidade de sua fonte, ndo
sendo aplicadas e explicadas por sua relacio com as belezas particulares, se
perdendo em especulagdes sem nenhum ganho.*

Ao educarmo-nos a partir do objeto, prestando atencdo a eloquéncia do caso
singular, ndo nos veremos obrigados a levantar aplausos a algo que se conecte a0 nosso modo
de ver a regra ou o sistema. E dessa liberdade que surge a necessidade de movimento do
observador do processo, pois estarfamos sempre como o narrador de Jacques, o fatalista, ¢ sen
amo que principia a sua narrativa da seguinte maneira: “Como se haviam encontrado? Por
acaso como toda gente. — Como se chamavam? Que vos interessa isso? Donde vinham? Do
lugar mais préximo. — Para onde iam? Sabe alguém para onde vai?”.*

Naio se trata de, 2 maneira de um narrador onisciente, observar, por meio de qualquer
sorte de generalizagdo a totalidade por via de uma observacdo transcendente, mas de um
movimento que acompanhe o processo descrito sem se preocupar com as causas e os efeitos
de tons finalistas daquilo que se descreve, ou seja, nesse caso, as andancas de Jacques ¢ seu
amo e as conversas daf surgidas. A questdo se repropde a cada vez que um objeto ¢é abordado,
ndo podemos nos vincular a nada que seja transcendente ao objeto de nossa experiéncia.
Qualquer sorte de maxima, como a sempre repetida por Jacques, “estd tudo escrito 14 em

cima” traz um modo de pensar que, confrontado com a realidade vivida da experiéncia, como

B WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., pp. 836-838.
4 Ibidem, p. 239-241.
4 DIDEROT, Jacques, o fatalista, e sen amo, p. 25.
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as andangas deste personagem, se vé frustrado pela prépria presenca de um mundo sobre o
qual nio ha controle ou ordenamento algum.

E claro que isso torna a tarefa quase que infinita e sempre renovada; Pujol nos alerta
que essa “é uma maneira de dizer que s6 a experiéncia conta, e que quando a deixamos pelo

horizonte abstrato das ideias, os sistemas sdo desprovidos de validade”*

. E nesse trajeto que
se faz entre as sandices de um enfermo, ou dos pensamentos melancélicos de uma
enamorada, que surge a plena consciéncia de que nio se pode buscar finalizar o trajeto. Se
ao sistema era atribuido um autor, cuja perspicacia era notada em toda a sua sistematizagio,
ainda que pouco dissesse sobre as coisas que pretendia abordar, nesse modo de se trabalhar
com a expetiéncia do mundo, o outro se torna parte do proptio projeto. E um processo que
se lanca adiante e pretende sobreviver, até mesmo, a qualquer tipo de leitura acerca de uma
individualidade criadora. Tanto que ambos os autores, sabendo da incompletude de seus
trabalhos, Pensamentos sobre a interpretacio da natureza e Histdria da arte da antignidade, langam a
tarefa ao outro, ao porvir. Diderot langa o seu projeto ao devir da seguinte maneira: “Como
me propus menos instruir-te do que te exercitar, pouco me importa que adotes ou rejeites
minhas ideias. Com tanto que ocupem tua aten¢ao. Outra mais habil te ensinara a conhecer

as forcas da natureza; satisfaco-me em ensaiar as tuas.”¥

Analogamente, Winckelmann,
também lanca sua atividade de estudar a histéria da arte da antiguidade ao futuro: “Nio
devemos nos intimidar na busca da verdade, ainda que isso gere prejuizo a nossa reputacio.
Alguém tem de errar para que muitos venham a acertar.”*

Nem mesmo Winckelmann escapou a acusagio de Diderot de se basear em uma ideia
transcendente aos objetos. Em seu texto dedicado a escultura, no salio de 1765, chamou
Winckelmann, em sua grande missio de restabelecer a antiguidade, de fanatico: “Eu amo os
fanaticos”, dizia o enciclopedista, “aqueles que fortemente ligados a um gosto particular e
inocente, nio veem mais nada que lhe seja comparavel e o defendem com toda sua forga...”*
O amor de Diderot se manifesta, pois eles “sdo prazenteiros, por vezes me divertem e
maravilham. (...) Assim é Winckelmann quando confronta as produ¢des dos artistas antigos

com os modernos”®

. Depois disso, compara Winckelmann ao Quixote de Cervantes: “Os
antigos! Vos dirdo sem baloicar, os antigos! E assim temos todo um grupo de homens que
com muito espirito, calot e gosto se encanta com a bela noite do centro de Toboso™'. O
padrio quixotesco, que na mesma passagem apresenta um outro fanatico, Jean Jacques
Rousseau, ¢ o padrio daqueles que, mesmo que parecam sem motivacSes mais concretas,
estabelecem uma condi¢do a qual submetem todas as suas forcas. Como Quixote, que elegeu
uma “moca lavradora de muito boa aparéncia, por quem Quixote andou algum tempo

2552

enamorado, ainda que ela jamais tenha se dado dele”™, como dama para quem seriam

dedicadas as suas andangcas e vitoria; Winckelmann teria, para Diderot, elevado a antiguidade

4 PUJOL, “Diderot ou o pensamento ndémade”, p. 47.

47 DIDEROT, “Pensamentos sobre a interpretagao da natureza”, p. 41.
8 WINCKELMANN, Geschichte der Kunst..., p. 839.

4 DIDEROT, Salons, p. 162.

SO Idem.

51 DIDEROT, Salons, p. 163.

52 CERVANTES, Don Quijote de la Mancha, p. 33.
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para além do que ela poderia ser elevada, assim como Aldonza Lorenzo, pelo fanatismo de
Quixote, se tornou Dulcinea del Toboso!

Ao tentar trabalhar de modo livte em relacdo a todo o universo metafisico e de
verdades anteriores as singularidades, agir de acordo com essas supostas verdades anteriores,
matematicas, metafisicas entre outras, seria agir como o pintor que apenas seguindo as cores
do arco-iris e o protocolo daf retirado, parte dele “para restringir pobremente os limites da
arte e arrumar uma tecniqueta facil e limitada™>, é preferivel se perder a ndo ser livre; a0 ndo
deixar livres os objetos ndo podemos perceber as relagdes internas e externas desses. Ambos
os autores, nas suas lutas pela amplitude e dignidade do objeto e pelo clamor a0 movimento
do espectador, se viram inseridos de maneira singular no nascimento da disciplina da estética.
Nio ha o amparo metafisico que distinguia a estética nas linhas de seu fundador, Baumgarten,
mas a constante observacio e a dignidade central daquilo que se busca observar. Ou seja, em
ambos a dignidade dos objetos se apresenta como que para se antepor a supremacia do
sujeito e de suas sensagoes, embora tais caracteristicas do observador nio sejam ignoradas.
E af que a estética ganha um objeto e uma maneira de abordagem que Ihe sejam peculiares.

E de uma liberdade da sensibilidade que se deve partir. Aquele que julga sem
liberdade poderia aqui ser comparado ao sobrinho de Rameau, de Diderot, que para agradar
uma das familias que lhe dava abrigo em troca de sua pandeguisse se via obrigado a “fucar
em todos os s6taos de Paris” em busca de qualquer autor do qual “havia rumor de uma nova
peca”™ tinha de convencer esse autor a colocar no elenco alguma pretensa atriz de seu
circulo, o que por vezes nio dava certo, pois

quando o nome era pronunciado precisava-se ver a cara do poeta
encomptidando-se, ou, entdo sua explosio de 1iso. (...) Era ainda pior quando
a peca chegava a ser representada, pois, em meio as vaias de um publico que
sabe julgar bem, digam o que disserem, era preciso intrepidamente fazer com
que se ouvisse meu aplauso, os estalidos de minhas maos solitdrias, atrair os
olhares para mim, roubar a atriz os assobios, e ouvir cochicharem do meu
lado: “é um criado disfarcado daquele que dorme com ela. Afinal o sem
vergonha nio vai ficar quietor” Ignora-se o que possa levar a isso; cté-se na
inépcia, quando ¢ um motivo que desculpa tudo. “Ora, ¢ Rameau.” Meu
recurso eralancar algumas palavras irdnicas que salvassem do ridiculo de meu
aplauso solitario e mal interpretado. Deveis admitir que ¢ um forte interesse
aquele que leva a desafiar assim o publico reunido, e que cada uma dessas

estopadas valia mais que algumas moedinhas.”

Aquele que se coloca diante do mundo como que surdo ao barulho eloquente do
caso singular, ndo seria muito diferente deste comico sobrinho de Rameau, dado que por

uma transcendéncia que em pouco auxilia na compreensio do que se busca compreender, se

> DIDEROT, Salons, p.198.
5 DIDEROT, O sobrinho de Ramean, p. 64.
5 DIDEROT, O sobrinho de Ramean, p. 64.
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vé preso a um protocolo ao qual sio conduzidas as suas observacoes. Este ndo receberd mais
do que algumas moedinhas depois de levar uma série de estopadas das obras de arte e dos
seres viventes da natureza. O homem liberto buscara, a0 menos em suas inten¢des, adentrar
o mundo que busca compreender mesmo que por aproximagdes que nio esgotem oOs seus
objetos. Mas ainda que nos sintamos, de certa forma, perplexos, ndo nos inserimos dessa
forma em discussdes metafisicas que se desdobram “sobre um assunto de que tanto se tem
falado, de que tanto se tem escrito hds dois mil anos, sem por isso se ter avancado um

9556

palmo Libertemos a experiéncia e as artes de toda transcendéncia, nos dizem

indiretamente esses dois autores. E esse clamor se d4 diante da eloquéncia do caso singular.
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