A LINGUAGEM METAFORICA DA MUSICA NA
CONSTITUICAO DO ETHOS
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Resumo: O autor da Carta sobre a Miisica Francesa ndo é comumente estudado, entre nos, a partir do
interesse filos6fico suscitado pela musica. No entanto, essa area jamais deixou de fazer parte de suas
preocupacdes intelectuais. Em meados do século XX, a tradi¢@o critica de estudos rousseaunianos traz
a luz alguns dos escritos sobre a musica e recoloca o problema da insercdo da musica no conjunto da
obra. A discussio a nortear o texto aqui apresentado se propde a determinar se, ¢ em que medida, o
pensamento de Platdo sobre a musica poderia ter sido uma fonte de inspiragdao para a elaboragao da
nogio de musica presente no pensamento de J.-J. Rousseau. Minha hipétese é que o pensamento de
Rousseau sobre a musica esta impregnado pela visio de mundo grega. Nele, a no¢ao de musica adquire
uma configuracdo muito proxima aquela da mousiké dos antigos, ja que ndo se restringe a um mero
fend6meno perceptivel pela audi¢do, mas se define por sua articulagdo com o ezhos, transmutando-se num
principio capaz de dar sustentagdo tanto as suas teorias musicais quanto ético-politicas.
Palavras-chave: Rousseau — musica — linguagem — ezbos.

A discussdo a nortear o texto aqui apresentado retoma a noc¢ao de mousiké para
determinar se o pensamento de Platio sobre a musica ¢ uma fonte de inspira¢ao para a
elaboragao do conceito de musica presente no pensamento de J.-J. Rousseau. Minha hipotese
¢ que o pensamento do filésofo sobre a musica esta impregnado pela visio de mundo grega,
desde as concepgoes do periodo arcaico — dos tempos homéricos a meados do século VI
a.C. — até aquelas elaboradas posteriormente pelos filésofos classicos. Ao resgatar a relagao
da musica com o ethos, Rousseau recupera o sentido que essa possuia na civilizagdo grega,
quando longe de se restringir a um mero fenémeno perceptivel pela audi¢ao, abrangia
diferentes esferas da atividade humana, tais como a poesia, a danga e a ética, dentre outras.
A retomada da ideia de musica num sentido muito préximo aquele adquirido por ela na
Antiguidade grega exprime-se, em Rousseau, nao apenas em passagens de suas obras, mas
ainda como um principio capaz de dar sustentagao as suas teorias musicais e ético-politicas.

Para ilustrar rapidamente, um exemplo disso nos ¢ oferecido na Carta a D’Alembert,

na qual a festa improvisada do Regimento de Saint Gervais reine varios componentes nao

! Professora da Unifesp - Universidade Federal de Sao Paulo.
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musicais, como a danga, os movimentos corporais em sua espontaneidade, a ruptura da
hierarquia social, a predominancia do espirito comunitario, a supressao do comportamento
social cotidiano de imposi¢ao do ego narcisico e da rivalidade que dele deriva. No Ewsilio, a
passagem sobre o aprendizado da musica se propoe a pensar as manifestages artistico-
musicais em fun¢do da educagido, enquanto o Ewusaio sobre a Origems das Lingnas permite
entrever elementos da musica concebida pelos filésofos antigos. Ela ¢ apresentada como
uma forma de comunicagao de maxima expressividade, realizada para além das media¢Ses
discursivas.

Rousseau acredita que a musica pode efetivamente atuar sobre a psique humana
como um mecanismo de aprimoramento do espirito, assim como se pensava na Antiguidade
grega. Ao retirar o homem do individualismo caracteristico das sociedades modernas e eleva-
lo a um novo estagio capaz de engendrar a superagio do ego narcisico, a musica
rousseauniana revela tragos essenciais da mousiké dos antigos. A hipdtese que aqui se busca
demonstrar implica ainda que, ao instaurar, na ordem da vida cotidiana, o acesso ao e#hos, a
musica, tal como a concebe Rousseau, traria de volta a possibilidade da paideia e da
restaura¢ao da comunidade politica. Como na Grécia antiga, uma nova dimensao se institui:
ela captura individuos imersos em seu isolamento e solipsismo e os eleva a categoria de corpo
moral. Essa é a musica pensada por Rousseau e que poucos em sua época puderam
compreender. Ela ndo é apenas uma arte para suscitar o prazer, e sim um instrumento para
aprimorar o espirito humano, mas também o espirito comunitario do ser moral constituido
pela totalidade do corpo social.

O problema da influéncia da concepgao platonica de musica sobre Rousseau nao se
dissocia da distingdo estabelecida pelo filésofo grego entre mundo inteligivel e mundo
sensivel. Como pensar a musica em Rousseau a luz de uma filosofia na qual o real estd muito
além do mundo sensivel? Isso ndo entraria em conflito com a noc¢io de musica
rousseauniana, na qual a sensibilidade esta também pressuposta? Ou, ao contrario, seria
precisamente a musica do mundo das ideias aquela que ira permitir a compreensio da nogao
proposta por Rousseau?

Nao obstante as questoes a serem discutidas envolverem a explicitacio da nogao de
mousiké na Grécia antiga, essa discussao ficara limitada apenas aos aspectos mais relevantes
para a demonstracio da hipétese principal. Ou seja, serdo retomadas apenas algumas
passagens sobre a musica presentes na obra de Platdo, sem necessidade de reconstruir o
pensamento grego sobre a musica’, até porque essa reconstrucio € especialmente intrincada,
quando se trata do periodo arcaico, pela auséncia de fontes diretas e pela dificuldade de
distingao entre o dado histérico concreto e os mitos que chegam a posteridade, como explica
Fubini’. Apesar das divergéncias de interpretacdo, dentre os estudiosos daquele periodo, hi
um aspecto sobre o qual todos concordam: o termo mousiké nao se restringe a um mero
fenémeno perceptivel pela audigao, mas abrange varios campos do saber, como ética,
religido, poesia, danga, ginastica, medicina. Os diferentes campos do saber ainda nao eram

2 Hsta reconstrucdo foi feita, ainda que de maneira parcial, no texto intitulado: Melodia e movimentos da
alma: a raig grega da concepgdo musical de Roussean, de minha autoria, a ser publicado em 2020 numa
coletinea comemorativa dos 300 Anos de Rousseau, pela PUCSP. O referido texto discute a
concepgao pitagorica e a aristotélica.

> FUBINLI, La estética musical desde La Antigiiedad hasta E/l siglo XX. 1997, p. 31.
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concebidos como areas especificas e sua vinculagdo a musica, longe de supor uma hierarquia,
exprimia muito mais a ideia de interdependéncia e, em certo sentido, de campos
complementares no aprimoramento da vida humana. A compreensao do significado de
mousiké, na Grécia antiga, pode ser favorecida quando se tem em vista a etimologia da palavra,
na qual o sentido convencional da musica esta associado a ideia de aprimoramento intelectual
e cultural®. A agdo pedagbgica da musica grega nio se dissocia da poesia e esta condicionada
a consonancia entre seu conteudo normativo e sua forma artistica. Jaeger mostrou que,
naquele periodo, o estilo, a composicdo e a forma sendo expressOes estéticas eram

determinados pela “figura espiritual” que encarnavam.

Mas s6 pode ser propriamente educativa uma poesia cujas raizes mergulhem
nas camadas mais profundas do ser humano e na qual viva um efhos, um
anseio espiritual, uma imagem do humano capaz de se tornar uma obrigacao
e um dever [...] Por outro lado, os valores mais elevados ganham, em geral,
por meio da expressao artistica significado permanente e forca emocional
capaz de mover os homens. A arte tem um poder ilimitado de conversio
espiritual [...] 2 poesia tem vantagem sobre qualquer ensino intelectual [...]. F
mais filoséfica que a vida real (se nos ¢ licito ampliar o sentido de uma
conhecida frase de Aristoteles), mas é, a0 mesmo tempo, pela concentracao
de sua realidade espiritual, mais vital que o conhecimento filosofico. °

Esta acdo educadora, da qual nos fala Jaeger, que supde, na origem da poesia, a
atuagao simultanea da musica e da palavra encontra-se em inumeros relatos da l/iada e da
Odisseia de Homero (século IX a.C.); na Teogonia e na obra Os trabalbos ¢ os dias de Hesiodo
(século VIII a.C.); em Euripedes, Sofocles e Aristéfanes. Mas é na Odisseia que a articulagao
entre a poesia e o ethos da cultura grega melhor se evidencia. Na poesia encontra-se um
potencial inigualavel para despertar anseios elevados. Em Homero, isso se exprime, no
ambito da palavra, em torno de uma imagem extra-humana encarnada pelo heréi e, no canto,
pelo potencial expressivo dos sons e ritmos. Reunidos na poesia, esses dois elementos,
palavra e musica, atuam intensamente sobre as emog¢oes do ouvinte, em vista da realizagao
daqueles anseios e ideais. Os cantos épicos buscam assim manter na memoria do povo e

4 “Uma outra explicagdo, que também contribui para o entendimento multiforme do termo musica
(mounsiké) na civilizacdo grega, encontra-se nos estudos etimolégicos, ou seja, no estudo das origens
das palavras, da sua historia, e das possiveis mudancas de seu significado. O primeiro associa musica
com as Musas, as deusas protetoras da educagio, e por extensao, aos termos poesia e cultura geral:
em um segundo momento, seu contrario (a-mousos, ndo musical) refere-se as pessoas incultas e
ignorantes; na sequéncia, o termo pode ser compreendido como musica no sentido mais
convencional, pois se refere aos ensinos especificos da area, mas também pode ser usado como
sinénimo de filosofia; finalizando, a palavra mousa, de onde provém mousiké, pode ser associada ao
verbo manthanein, “aprender”, que por coincidéncia é também o verbo do qual se origina a palavra
‘matematica’ . (TOMAS, Ouvir o Logos: musica e filosofia. 2002.) Grifo nosso.

> JAEGER, Paideia: a formagio do homem grego. 1986, 44.
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levar a posteridade, da maneira mais intensa e viva possivel, os grandes feitos dos herdis e
dos deuses por meio de sua exaltagao.

Homero traz inimeras descrigoes sobre os aedos, representantes da tradigao artistica
que deu origem a épica. O magnetismo exercido por esses cantores sobre seus ouvintes esta
precisamente em exaltar aquelas acOes heroicas, mantendo na memoria de todos, sobretudo
das futuras geragdes, as descri¢des fantasticas dos “feitos dos homens e dos deuses” °. Aliss,
sao essas cangdes heroicas denominadas “gléria dos homens” que levam o cantor a ser
prestigiado pelos povos gregos, pois ¢ dele que depende a aquisicao pelas geragoes vindouras
do saber sobre sua origem divina e heroica e da particularidade do seu povo. No Fedro, Platao
exprime o éxtase poético dos aedos, utilizando-se também da poesia: “A possessao e o delitio
das musas apoderam-se de uma alma sensivel e consagrada, despertam-na e extasiam-na em
cantos e em toda a sorte de criagcGes poéticas; e ela enquanto glorifica os inimeros feitos do
passado, educa a posteridade.” 7 Os mythos transmitidos pelos cantos tém um grande apelo
pedagdgico, pois 0s aedos nao se limitam a narrar os acontecimentos e as agdes nobres, mas
a despertar o desejo de imitagao daqueles. Jaeger mostrou que a impressionante riqueza de
exemplos célebres transmitidos nos cantos pela tradi¢ao das sagas desempenhou “na tradigao
do mundo arcaico um papel quase idéntico ao que entre nds cabe a Histéria, sem excluir a
histéria biblica. As sagas encerram todo o tesouro dos bens espirituais que constituem a
heranca e alimento de cada geracio” ®. Para a compreensio da estrutura espiritual do ideal
pedagdgico da aristocracia grega é preciso levar em conta o significado pedagdgico do
exemplo. Naquele momento histérico, quando ainda nao havia um pensamento ético
sistematizado, nem a compila¢do das leis, nada poderia servir melhor de guia das agoes
humanas do que os exemplos de a¢oes transmitidas pelos cantos, a¢oes essas consideradas
nobres e virtuosas pelos povos gregos. Mas nao ¢ sé isso. O proprio conteido das epopeias
também se constroi em torno de exemplos a inspirar as agoes dos herdis, como vemos na

l/iada, seja nas adverténcias de Fénix a Aquiles ou nas de Atena a Telémaco.

A evocagido do exemplo dos herdis famosos e do exemplo das sagas é para o
poeta parte constitutiva de toda a ética e educagao aristocraticas. Temos de
insistir no valor deste fato para o conhecimento essencial dos poemas épicos
e da sua radicacio na estrutura da sociedade arcaica. Mas até para os gregos
dos séculos posteriores os paradigmas tém o seu significado como categoria
fundamental da vida e do pensamento. Basta recordar o uso que Pindaro faz
dos exemplos miticos, que sao um elemento tao importante dos seus cantos
triunfais.’

A discussao acerca dos exemplos transmitidos conduz ao problema que nos interessa
mais diretamente: saber se a transmissio de um certo cardter ao ouvinte — ou, mais

precisamente, se a apreensao por meio dos cantos homéricos de um modelo de

¢ JAEGER, Paideia: a formagio do homem grego. 1986, p. 47.
7 PLATAO, “Fedro”. In: Didlogos 111. 245a, 1988.

8 JAEGER, Paideia: a formagio do homen grego. 19806, p. 40.
" JAEGER, Paideia: a formagio do homem grego. 1986, p. 47.
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comportamento considerado mais adequado aquela sociedade — se da por meio da linguagem
metaférica dos sons e ritmos da musica ou se ¢ em razao da influéncia exercida sobre a psique
humana pelo conteido das epopeias (e seus inumeros exemplos de situagdes e agdes
adotadas pelos herois). A resposta esta na articulagao estabelecida entre o e#hos e o canto, pois
se os sons e ritmos da musica atuam intensamente na elevacao da alma as mais altas esferas,
a poesia, ao fazer uso de conteudos de teor pedagogico sé poderia reforcar ainda mais o
aprimoramento da conduta ética. Essa ¢ a ideia que perpassa toda a civiliza¢ao grega desde
os tempos homéricos, de Pitagoras e Platao até chegar a Aristételes. Muitos filosofos daquele
petriodo acreditavam que a musica tinha o poder de influenciar a alma, de moldar nosso
carater por meio de nossa identificacio com o ethos da propria musica. Isso evidencia a
proximidade das concepg¢oes de Rousseau sobre a musica com aquelas dos antigos gregos.
Para o fil6sofo genebrino, os sons e ritmos presentes na linguagem e na musica manifestam
aquilo que sentimos, independentemente de querermos ou nao exprimir nossos verdadeiros
sentimentos. E enquanto a modulagdo da voz é essencial na expressao da verdade, a palavra
adquire uma dimensao bem diferente. Rousseau nos alerta sobre os riscos que ela oferece,
pois ela pode falsear sentimentos e pensamentos. A palavra pode dizer o que nao é, pode
afirmar o falso como sendo verdadeiro. E pode também fazer o oposto, nao dizer o que é,
afirmar o verdadeiro como sendo falso.

Nao obstante as significativas diferencas entre o pensamento de Platao sobre a
musica e o de Rousseau, alguns tépicos merecem ser discutidos para evidenciar como se
articulam certas nogoes rousseaunianas, aparentemente proximas as formulagoes de Platdo,
para dimensionar a influéncia exercida por ele sobre o pensamento musical de Rousseau.
Ainda que nao haja uma obra sobre a musica em Platao, o tema reaparece com freqiéncia
em suas obras, como comprovam passagens da Repziblica e dos didlogos Fedon, Gdrgias, Fedro,
Leis e Timen, nas quais mesmo nao sendo tratada de forma sistematica, a reflexdo sobre a
musica aparece, no pensamento do filésofo, entrelacada com outros temas, como mostrou
Lia Tomas'.

As reflexdes de Platiao sobre a musica caracterizam-se pela diversidade, ao longo da
obra, da maneira como ela é encarada, ja que por vezes a musica ¢ descrita apenas como uma
téchné, isto é, uma habilidade manual, como no didlogo Gdrgias, enquanto em outros
momentos, ganha realce o seu papel ético-educativo na formacao do cidadao, ideia presente
também no pensamento de Rousseau. Dentre as inumeras passagens que ilustram essa
posicao, interessa-nos particularmente aquela do Livro III da Repriblica, que retrata um
didlogo entre Sécrates e Glaucon'. O ponto central desse didlogo é a determinacio dos tipos
de melodias, ritmos e instrumentos que mais contribuiriam a formagao dos guardides da

10 “Com Heraclides, entramos na esfera do ethos musical. Pois a sua definicio nio faz jus nem a
quantidade, nem a variedade de harmoniai que estes povos devem ter utilizado, mas fornece uma
base racionalista para classifica-las segundo o seu ethos, que era o que lhe interessava. Por exemplo,
Heraclides externa o seu grande preconceito com relagdo ao carater dos edlicos que considera
“insolentes, arrogantes, intrépidos e orgulhosos” e transfere essas mesmas caracteristicas para a
harmonia edlica, citando Pratinas (cf. Fragmento 712bPM infra) como confirmacio de seu
juleamento (Deipn. 624<-625)”. CORREA, Harmonia — mito e misica na Gréca antiva. 2003.

Julg p 8

"W TOMAS, Ouvir o Logos: miisica e filosofia. 2002, p.19.

12 PLATAO, A Repiiblica. 3982-402a, 1980.
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cidade. A musica é considerada mero fenémeno auditivo e aparece associada aos elementos
da melodia: o ritmo e a palavra”. A passagem em que SOcrates mostra a mentalidade que
vigora na polzs, isto é, a preferéncia por um poeta de carater ilibado, em detrimento daquele,
cuja exceléncia na pratica de sua arte, venha acompanhada da vaidade'* exprime com a
maxima clareza a associagdo direta entre a mousiké € o ethos. A polis ndo se deixaria seduzir
pela vaidade do poeta “aparentemente capaz, devido a sua arte, de tomar todas as formas e
imitar todas as coisas, ansioso por se exibir juntamente com seus poemas”, e escolheria “um
poeta e um narrador de histérias mais austero e menos aprazivel”, ja que para “imitar a fala
do homem de bem” ele deve agir segundo os principios que regem a vida na polis."” A
associa¢ao da qualidade da mensagem veiculada ao carater daquele que o emite ndo poderia
ser mais direta.

Na sequéncia do didlogo, Socrates decompde a melodia em seus elementos: as
palavras, a harmonia e o ritmo'®, e inicia a andlise das diferentes harmonias que devem
acompanhar as palavras, suprimindo aquelas que, segundo Glaucon, exprimem lamentos ',
pois essas suscitam choros e reclamagoes. Da mesma forma, sao recusadas aquelas associadas
a embriaguez e a preguica, como a harmonia adotada pelos jonios, por inspirara languidez e
a oclosidade. Somente as harmonias capazes de favorecer o aprimoramento do espirito
humano devem ser acolhidas. A harmonia doria é encarada como desejavel porque estimula
a coragem nos campos de batalha e a harmonia frigia por admitir a acdo voluntaria da
moderacio e da persuasio. Somente sao aceitas por ele as que se prestam, em sua concepgao,
a formacio dos guerteiros ' ou a formacio do cidadio quando longe do campo de batalha:
a primeira ¢ “capaz de imitar convenientemente a voz e as inflexdes de um homem valente
na guerra” e a outra corresponde aquele "que se encontra em atos pacificos, nao violentos,
mas voluntirios que usa do rogo e da persuasio” e se dispde ao bom senso e moderagio. "
Essas duas harmonias, a violenta e a pacifica sdo as Gnicas a serem mantidas.”

O dialogo também coloca em discussio a musica instrumental. O exame dos
instrumentos musicais conclui pela supressao daqueles com excesso de variagoes por estarem
associados a comportamentos potencialmente imoderados, mantendo apenas a lira e a citara.
E preciso, no entanto, levar em conta o estatuto da musica instrumental quando comparada
ao canto. Tal como nos tempos homéricos, ¢ o canto que deve prevalecer aquela, pois a
musica instrumental estd concentrada na interpretagao individual e no dominio da técnica
instrumental, contrapondo-se ao principio segundo o qual o aspecto individual nao deve se
sobrepor aquele da coletividade. Embora a musica instrumental exerca, em alguma medida,
sua influéncia sobre o espirito humano e possa suscitar determinados estados de alma, ela
nao pode exercer efetivamente a funcao ético-educativa, tal como ocorte com o canto, pois
esta despojada da palavra. Por isso, o canto é considerado, também aqui, como nos tempos

13 PLATAO, A Repriblica. 398d, 1980.
14 PLATAO, A Repriblica. 3984, 1980.
15 PLATAO, A Repriblica. 398b, 1980.
16 PLATAO, A Repriblica. 398d, 1980.
17 PLATAO, A Repriblica. 398¢, 1980.
18 PLATAO, A Repriblica. 399, 1980.
19 PLATAO, A Repriblica. 399b, 1980.
20 PLATAO, A Repiiblica. 399¢, 1980.
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homéricos, uma forma musical da maior eficacia para atuar sobre o cidadio, garantindo o
exercicio pleno da cidadania, segundo as exigéncias da po/is. Isso significa que a musica se
define, no pensamento de Platao, ndo somente pela harmonia e pelo ritmo, mas ainda, pela
palavra.

O problema agora ¢ a defini¢ao dos ritmos compativeis com uma “vida ordenada e
corajosa” *'. Interpelado a determina-los, Glaucon conclui pela impossibilidade de identificar
a que espécie de vida cada ritmo corresponde.” O recurso utilizado por Platdo é trazer a tona
as teorias de Damon®, o célebre mestre de musica ateniense, apresentando as ideias que
evidenciam a correspondéncia entre os elementos musicais (a harmonia, o ritmo e a palavra)
e as disposicoes da alma.** Essa passagem é interpretada por Moutsopoulos, que vé nessa
articulacdo a expressao do principio da homogeneidade. A unidade desses elementos
evidencia-se na conformidade entre o carater de certas palavras e a harmonia e o ritmo que
a elas se coadunam, como lemos na seguinte passagem do dialogo: “[...] o bom e o mau ritmo
seguem, imitando-o aquele, o estilo bom, este o inverso; e do mesmo modo sucede com a
boa e a ma harmonia, se o ritmo e a harmonia se adaptam a palavra, como ha pouco se disse,
e ndo a palavra a esses””. Essa associagio entre os elementos musicais subordina, 20 mesmo
tempo, a harmonia e o ritmo a palavra. Isso é essencial para elucidar a nogao platonica de
musica cantada, a qual remete a uma concepg¢ao ético-educativa. Embora Platio nao
apresente em detalhes os aspectos técnicos da teoria musical, ao recorrer as conclusoes de
Damon, ele nada mais faz do que enfatizar a conformidade dos elementos musicais em sua
relacao com os estados da alma, sejam eles perniciosos, como a “insoléncia”, a “loucura” e
“outros defeitos” ou nao.

A consideragao da estreita unidade entre os elementos musicais implica um
segundo principio, a homogeneidade. Palavras com certas caracteristicas
devem ser acompanhadas por uma harmonia e um ritmo do mesmo carater.
Mas as palavras recitadas ou cantadas sio o unico critério racional para o
julgamento do valor dos poemas, o que conduz a um terceiro principio
segundo o qual a harmonia e o ritmo devem se acomodar as palavras (400d):

o contrario seria um delito que comprometeria as leis estéticas e morais da
cidade. *

20 PLATAO, A Repriblica. 400a, 1980.

2 PLATAO, A Repriblica. 400b, 1980.

#*Pediremos conselho a Damon, sobre os pés adequados a baixeza, a insoléncia, a loucura e aos
outros defeitos, e os ritmos que devem deixar-se aos seus contrarios. Tenho ideia, mas ndo muito
clara, de lhe ter ouvido chamar a qualquer coisa enéplio composto, dactilo e heroico, mas nio sei
como os distribufa, igualando a arse e a tese, de maneira a acabar numa breve e uma longa. E, segundo
julgo, chamava a um iambo e a outro troqueu, e atribufa-lhes longas e breves. E em certos destes
metros parece-me (400c) que nio censurava ou louvava menos os tempos destes pés do que os ritmos
em si. Mas estas questdes, como disse, reservemo-las para Damon. Para as deslindar, ndo seria
pequena a discussio, ndo achas? |[...]. Mas ao menos isto, podes decidi-lo ja: que a beleza ou fealdade
de forma dependem do bom ou do mau ritmo™ (400d). PLATAO, A Repiiblica. 1980, p. 131.

24 PLATAO, A Repiiblica. 400c, 1980.

25 PLATAO, A Repriblica. 400d, 1980.

2 MOUTSOPOULQOS, La musique dans ouvre de Platon. 1989, p. 67.
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Assim, se a “educacio pela musica é capital” *’

isto se deve ao seu poder de atuar
sobre a alma humana. Esse poder provém do fato de o ritmo e a harmonia estarem

subordinados a palavra. Essa ultima impoe a dire¢ao, mas sao esses dois elementos que fazem

2> <<
b

o trabalho mais pesado de penetrar a fundo na alma e “afeta-la mais fortemente”, “trazendo
consigo a perfeicio, e tornando aquela perfeita” **. Em Rousseau, encontra-se 0 mesmo
principio, segundo o qual os sons e ritmos penetram na alma humana de maneira muito mais
intensa do que por meio das palavras. Por essa razao, a autenticidade na maneira de expressar-
se esta associada muito mais aos acentos, isto ¢, a modulacio da voz do que ao seu conteudo
discursivo.

As analises e discussoes até aqui desenvolvidas sobre o pensamento de Platiao sobre
a musica estavam concentradas na musica percebida sensorialmente e seu papel ético-
pedagdgico. No entanto, ha ainda uma outra conotacdo de musica a ser levada em conta, um
outro tipo de musica®” quanto as possibilidades de sua apreensio sensorial. Segundo o
filésofo, expor os jovens da po/is a um “estudo imperfeito” que se restringe a medir “os
acordes harmonicos e sons uns com os outros” é produzir um “labor improficuo”, como
ocorre na astronomia. A dificuldade por ele detectada no ensino da musica e na agao dos
musicos esta em “nao se elevarem até o problema de observar quais sio os numeros

harmonicos e quais o nao sio, e porque razao diferem” 30

. Vejamos mais de perto o que isso
significa. Platao, nesta passagem, aponta dois tipos de musicas diametralmente opostas
quanto a viabilidade de sua apreensao por meio da audi¢iao: uma pode ser ouvida, a outra é
inaudivel. E ¢é precisamente essa ultima que ird se constituir no modelo ideal, ja que a
inviabilidade da percep¢ao de sua sonoridade indica ter ela atingido o seu grau mais elevado:
ela se erige em ideia no mundo suprassensivel. Pode parecer estranho que precisamente a
musica nao perceptivel pela audigdo possa adquirir tal importancia no pensamento do
filésofo. Ocorre que, para Platao, as ideias estdo liberadas das imposi¢oes do plano sensivel;
elas consistem no “verdadeiro ser” ou “o ser por exceléncia” de todas as coisas. Esséncias
de todas as coisas, as ideias platonicas estao despojadas de figura ou cor, elas sao intangiveis.
As ideias representam o paradigma permanente de cada uma das coisas existentes no mundo
sensivel, de tal modo que existem “em si e por si” e, portanto, “ndo sao arrastadas pelo
vortice do devir que carrega todas as coisas sensiveis” *'. Isso comprova que a ideia de musica
¢ infinitamente mais real que a musica sonora, a musica tal como se manifesta no mundo
sensivel, aquela que pode ser ouvida, apreendida sensorialmente.

Um dos modos de se colocar o problema da musica inaudivel, em Platdo, é aquele
que a considera em sua relagio com a metafisica da harmonia, como o faz Lia Tomas,
aproximando-a de concepg¢oes pitagoricas sobre a musica. Para a intérprete, ao absorver a
harmonia do universo, a harmonia da musica desdobra-se em duas vertentes que se

complementam:

21 PLATAO, A Repriblica. 400d, 1980.
28 PLATAO, A Repriblica. 400e, 1980.
29 PLATAO, A Repriblica. 531a, 1980.
30 PLATAO, A Repiiblica. 531c, 1980.
' REALE e ANTISERI, Histdria da Filosofia Antiga. Antignidade e Idade Média. 1990, p. 137.
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[..] enquanto instrumento educativo, o conhecimento da musica alcanga o
sentido mais elevado, pois pode trazer harmonia a um possivel desequilibrio
da alma. Isso ocorre porque esta harmonia césmica se reflete na harmonia da
propria musica, na organiza¢do dos sons quando esta é ouvida, atua
diretamente em nosso corpo e espirito e nos reequilibra; por outro lado, a
musica enquanto conceito, como instrumento do pensamento e do
conhecimento, se relaciona a esséncia do universo, pois a harmonia

representa a ordem reinante no COSI’l’lOS.32

O sentido mais elevado da musica estaria assim associado ao modo como ela se
projeta no mundo sensivel, quando, ao ser captada pelo sentido da audi¢do, propiciaria o
equilibrio da alma, isto ¢é, a harmonia interior, como se fosse um reflexo da harmonia
predominante no cosmos.

A articulagao entre o pensamento de Platdo sobre a musica e aquele dos pitagdricos
precisa ser elucidada, pois as duas filosofias™ partem de pressupostos completamente
diferentes. Para os pitagdricos, o substrato de todas as coisas, tanto as fisicas quanto as
metafisicas, incluindo-se af também a musica, é o numero, de modo que ela é uma nogao
univoca. Ao passo que, em Platio, a distingao entre o mundo das ideias (o Hiperuranio, o ser
suprafisico ou suprassensivel) e o mundo sensivel conduz ao seu desdobramento. Ha,
portanto, a ideia de musica fixada nos dominios do suprassensivel e a musica tal como se
manifesta no mundo sensivel. A primeira corresponde a musica inaudivel, a segunda a musica
sonora. Como foi observado pela intérprete, ¢ somente na musica audivel que a fungao ético-
pedagdgica da musica pode se manifestar e assim contribuir para a adesao as normas da po/s.
A solugido do problema estd, portanto, na sobreposi¢io do conceito de musica inaudivel ao
de musica audivel. Isso porque o suprassensivel se projeta, se assim podemos dizer, na
dire¢do do mundo sensivel. Portanto, a elevagao e equilibrio da alma humana inspirados no
Hiperuranio pela ideia de musica, isto é, pela musica inaudivel, irdo se exprimir no mundo
sensivel no aprimoramento das agoes suscitadas pelo fenémeno sensivel da musica sonora.
Essa ultima é um simulacro, forma de manifesta¢ao imperfeita da musica real do mundo das
ideias. No entanto, sem ela, sem o carater ritmico da musica enquanto fendmeno sensivel, a
dimensao ética nao poderia ser atingida.

Rousseau niao faz distingao, como Platao, entre o suprassensivel e o sensivel, que
assegurava a musica platonica um aspecto elevado na atuagao sobre nossos estados de alma.
Ainda assim, mesmo sendo compreendida como um fenémeno sonoro, ela mantém um traco
metaférico, sobretudo quando se leva em consideracio o seu potencial de atuacdo sobre
nossas emogoes e sentimentos. Nessa visdo, a percep¢ao da musica nio ¢ meramente
intelectual, mas envolve a fruicdo sensorial, a qual estao submetidos todos os homens

independentemente de sua condigao social. Ao estabelecer a muisica como uma arte capaz de

2 TOMAS, Ouvir o 1.ggos: miisica e filosofia. 2002, pp. 22-23.

3 Isso porque enquanto os pitagdricos concebem uma unica realidade que é pura expressao do
nimero, para Platio ha um desdobramento do real, no qual somente o mundo das ideias se constitui
numa realidade independente e mesmo anterior a0 mundo que conhecemos, o mundo da pura

fisicalidade.
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atuar indistintamente sobre a totalidade dos individuos, Rousseau faz dela um instrumento
unico, pois pode atuar, a0 mesmo tempo, no plano da subjetividade e como forca
aglutinadora no contexto social. A influéncia por ela exercida sobre os movimentos da alma
pode levar a uma reorganizacao interior que se ira refletir nas agdes e no contato com o
mundo a nossa volta.

Na sua elaboragao conceptual da linguagem e da musica ¢ a musica grega que
Rousseau tem em mira, o que permite elucidar o /ocus da melodia no conjunto do seu sistema.
Erigida em conceito, a melodia serd definida em fun¢ao de uma filosofia do eshos. Ela
extrapola o fenémeno meramente sensivel, ja que os sons e ritmos da musica, do canto e da
poesia ndo estdo associados, em Rousseau, unicamente ao seu significado verbal e ao
movimento ritmico, mas também a sua poténcia expressiva. Apesar da associacao do ethos ao
traco ritmico da musica, isso ndo se traduz numa condigao ontolégica subordinada. Ela
conduz efetivamente a instauracio da mudanca dos estados da alma. A apreensao sensorial
dos sons e ritmos da musica pelo sentido da audigdo é apenas a porta de entrada para o
acesso aos estados mentais de ordem e equilibrio que traduzem a estrutura harmoénica do
universo. E, por isso, por estabelecer uma conexao mais intima com a natureza mesma do
homem, os sons e ritmos da musica podem reconduzi-lo de volta a si mesmo. Em outras
palavras, as percepgdes sensoriais, por sua conexao mais intima com a natureza, conduzem
aqui a supera¢ao dos estados de alma nos quais 0 homem ja nao se reconhece nem em si
mesmo, nem na totalidade social na qual se insere na vida cotidiana. Observe-se que 0 mesmo
movimento de superagao dessa condi¢ao alienante, realiza-se, nos Devaneios, por intermédio
dos sons da natureza. Assim como o som das aguas, os sons da musica podem também
preservar o individuo do ruido interno provocado pelos proprios pensamentos e “impressdes
sensuais e terrestres” que impedem o acesso direto a si mesmo.

Essas consideracdes podem ser ilustradas por meio das analises sobre a linguagem
em que se da a distingdo entre linguagem natural e linguagem artificial ou de convengio. A
primeira, forma pela qual a crianga se exprime ¢ rica em acento, sonoridade e ritmo, a0 passo
que a outra diz respeito as linguas articuladas, pois “todas as nossas linguas sio frutos da

arte”*

,construcOes convencionais elaboradas para dar conta das exigéncias do avango das
institui¢Oes sociais. As linguas introduzem, com a supressao da linguagem universal, uma
comunicagao deficiente, sobretudo na manifesta¢ao das paixdes e dos sentimentos. A lingua
primitiva, ao contrario, ao exteriorizar-se pela voz e pelo gesto assegura uma expressividade
auténtica, e promove uma comunica¢ao mais direta. No Livro I do Ewilio, a lingua natural é

assim definida:

Durante muito tempo se procurou saber se havia uma lingua natural e
comum a todos os homens. Sem duvida, existe uma: ¢ a que as criangas falam
antes de saber falar. Nao ¢ uma lingua articulada, mas é acentuada, sonora e
inteligivel. O uso das nossas linguas fez com que a deixassemos de lado, a
ponto de esquecé-la completamente.”

3 ROUSSEAU, Ewilio on da Edncagao. 1995, p. 50.
» ROUSSEAU, Ewilio on da Edncagao. 1995, p. 50.
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O poder expressivo da linguagem da voz ganha um refor¢o com a lingua dos gestos
e das expressoes faciais. Porém, enquanto as necessidades puramente fisicas se manifestam
nos gestos e nas modificagoes faciais, os sentimentos ou necessidades morais se exteriorizam
pelos olhares e pelo ritmo das palavras. Nesta passagem do Ewdlio, Rousseau associa
diretamente a lingua dos sons a comunicagao afetiva:

[...] elas [as amas de leite] Ihes respondem e mantém com eles didlogos muito
coerentes. Embora digam algumas palavras, tais palavras sao perfeitamente
inuteis, pois nao ¢ o sentido da palavra que os bebés entendem, mas o tom
que as acompanha.®

Essa a razao da critica as teorias que associam a invencao das linguas a necessidade
de comunicar necessidades fisicas. E a sonoridade que reproduz com mais exatidio o trago
do sentimento que se pretende exprimir. A articulagio da voz nio é imprescindivel nesse
caso: “Nio se comegou raciocinando, mas sentindo. Pretende-se que os homens inventaram
a palavra para exprimir suas necessidades; tal opinido parece-me insustentavel” *’. Nada mais
pertinente do que indagar qual a relagdo entre o pensamento de Rousseau sobre a musica e
as exposi¢oes anteriores sobre a distingao entre a linguagem natural e a linguagem de
convenc¢ao. Em sua ética, a linguagem do inicio dos tempos, rica em figuras, sons e ritmos
estava tao impregnada de melodia que nio se podia separar, nem mesmo distinguir, o canto
da linguagem articulada, como se fossem uma unica e mesma coisa.

Com as primeiras vozes formaram-se as primeiras articulagdes ou 0s
primeiros sons, segundo o género das paixoes que ditavam estes ou aqueles.
A cOlera arranca gritos ameagadores, que a lingua e o palato articulam, porém,
a voz da ternura, mais doce, ¢ a glote que modifica, tornando-a um som.
Sucede, apenas, que os acentos sio nelas mais frequentes ou mais raros, as
inflexGes mais ou menos agudas, segundo o sentimento que se acrescenta.
Assim, com as silabas nascem a cadéncia e os sons: a paixao faz falarem todos
0s 6rgaos e da a voz todo o seu brilho; desse modo, os versos, os cantos e a
palavra tém origem comum. 3

A origem melddica da linguagem de convengao perpetuou-se na célebre frase do
Ensaio, segundo a qual “no inicio, dizer e cantar eram uma e mesma coisa’. Isso significa que
as primeiras formas de comunicag¢ao pela voz surgem antes de tudo como um dispositivo
moral. Assim como a a¢ao educadora da musica grega nio se dissociava da musica, aqui
também os elementos essenciais da musica, nao devem ser dissociados da educacio. A
exigéncia de aperfeicoamento das habilidades de comunicagao das ideias, paixdes e
sentimentos ¢ uma das premissas desse pensamento. Nao é sem motivo que, no Livro I do

Emilio, ja nos deparamos com uma critica a falta de inflexdes no discurso. Essa passagem do

% ROUSSEAU, Ewilio on da Educagao. 1995, p. 50.
" ROUSSEAU, Ewilio on da Edncagao. 1995, p. 50.
¥ ROUSSEAU, Ensaio sobre a Origem das Lingnas. 1978, p. 186.
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Emilio contém o elogio da dicgio dos camponeses e seus filhos™, prosseguindo com a censura

a auséncia de inflexdes, a falta de acento:

Vangloriar-se de nao ter nenhum acento ¢ vangloriar-se de tirar a graga e a
energia da frase. O acento é a alma do discurso, da-lhe o sentimento e a
verdade. O acento mente menos que a palavra; talvez por isso seja tio temido

pelas pessoas bem educadas. *

E possivel entrever a associagio estabelecida entre a verdade do discurso e o acento,
isto ¢, entre as inflexdes da voz humana que se modulam ao sabor dos sentimentos que se
quer exprimir? Assim como nos gregos antigos, que associavam a musica a formagio do
espirito e a superacio das mas inclina¢oes, aqui as inflexdes da voz podem suscitar
determinadas virtudes, como a da transparéncia na transmissao de ideias e sentimentos.

Na sequéncia do texto, a falta de inflexdes é ainda associada a monotonia, ao
“costume de falar tudo no mesmo tom”, habito que provém de uma pratica cotidiana de
zombar do outro: “o habito de ironizar as pessoas sem que elas o percebam”. O carater
ritmico e a sonoridade da linguagem estdo associados diretamente ao efhos. Prevenir ou
corrigir “esses pequenos defeitos de linguagem” no processo de formagao do individuo nao
significa apenas melhorar a fala ou a forma de comunica¢do da crianga, mas também a
maneira como ela se relaciona com o outro e com o mundo a sua volta. Por isso, o filésofo
aconselha a nio querer adivinhar o que a crianga pretende dizer quando balbucia, pois
“pretender ser sempre escutado ¢ também uma forma de dominacio, ¢ a crianga nao deve
exercer nenhum dominio”.

Nestas paginas finais do Livro 1 do Ewilio, a solugao para o aprimoramento da
comunicagio pela voz esta na vida campestre, ja que a amplitude espacial que ela proporciona
permite expandir a sonoridade da voz humana e suas inflexdes: “Um homem que s6
aprendeu a falar nos aposentos nao sera ouvido a frente de um batalhio e nio se impora ao
povo numa revolta [...] criados no campo com toda a rusticidade campestre, vossos filhos

adquiririo uma voz mais sonora [..] *.

¥ “Vivi muito em meio aos camponeses e nunca ouvi nenhum deles, homem, mulher, menina ou
menino, pronunciar o erre guturalmente”. E mais adiante: “Em frente a minha janela ha um morro
no qual se reinem para brincar as criancas do lugar. Apesar de ficarem bastante longe de mim,
distingo perfeitamente tudo o que dizem]...]. No campo, tudo ¢ diferente. A camponesa nio fica todo
o tempo junto ao filho; ele é obrigado a aprender a dizer bem claramente e bem alto o que tem
necessidade que ela ouca. Nos campos, as criangas soltas, longe do pai, da mae e das outras criangas,
exercitam-se em se fazer ouvir a distdncia e a medir a forca da voz pelo intervalo que as separa
daqueles por quem querem ser ouvidas. Eis como realmente se aprende a pronunciar, e nio
gaguejando algumas vogais no ouvido de uma governanta atenta.” E duas paginas a frente ainda
conclui : “ Criados no campo com toda a rusticidade campestre, vossos ufilhos adquiririo uma voz
mais sonora e nio terdo o confuso gaguejar das criangas da cidade [...] Emilio falara um francés tio
puro quanto o posso conhecer, mas pronuncia-lo-a mais distintamente e o articulard muito melhor
do que eu” (ROUSSEAU, Ewmilio on da Educacao. 1995, pp. 60-62).

40 ROUSSEAU, Ewmilio, p. 61. Tradugao nossa. Na edi¢ao brasileira, a palavra accent (que na Colecdo
da Pléiade encontra-se a pagina 84) foi traduzida por inflexdo. Preferimos traduzi-la por acento, pois
essa palavra parece traduzir melhor a ideia que se quer transmitir.

4 ROUSSEAU, Ewmilio, p. 62.
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Essa discussao sobre o potencial comunicativo da voz humana, que remete a
vinculagao de sua sonoridade e ritmo ao ezhos pde em cena a nogao de musica. Ela nasce da
voz humana como instrumento afetivo e moral, pois foram “as paixoes [que| arrancaram as
primeiras vozes”. A citagao do Emilio acima transcrita encontra reflexo em varias passagens
do Ewnsaio, como aquela da descrigao dos primeiros sons emitidos pelo homem, os quais se
formavam segundo o género das paixdes que se pretendia exprimir. Rousseau estabelece o
principio que esta na origem da musica e das linguas, o acento, que se revela nas inflexdes da
voz quando moduladas em func¢ao da variedade do sentimento.

A lingua, a poesia e a musica nascem com os acentos e sua virtude expressiva reside
na linha melddica do discurso. As linguas derivam, portanto, de uma musica originaria e

primitiva. No inicio dos tempos,

nao houve outra musica além da melodia, nem outra melodia que o som
variado da palavra; os acentos formavam o canto, e as quantidades, a medida;
falava-se tanto pelos sons e pelo ritmo quanto pelas articulagoes e pelas vozes.
Segundo Estrabao, outrora dizer e cantar eram 0 mesmo, O que mostra,

acrescenta ele, que a poesia € a fonte da elogiiéncia.

A primeira linguagem humana — e nisto a obra de Rousseau nao deixa qualquer
davida — é poética e figurada; a prosa ¢ posterior a poesia. No infcio dos tempos, “so se falou
pela poesia”; foi somente com o passar do tempo que se “tratou de raciocinar” ©. E assim
como o sentimento nasce antes da razdo, o sentido figurado antecede o sentido préprio.*
No Capitulo III do Ensaio, o significado da linguagem esta subordinado a transposi¢ao das
palavras e das ideias.® Se a primeira linguagem se exprime mais diretamente isso decorre de
sua forca figurativa, pois o emprego de figuras e metaforas garante a tradugao mais perfeita
dos movimentos da paixdo. A linguagem figurativa e metaférica tem o seu poder de
comunicar ampliado, pois as figuras das quais se utiliza se reportam diretamente as sensagoes.
Essas nao sao puramente fisicas, mas sensagdes representativas, que, como “signhos ou
imagens” provocam afec¢oes em nosso espirito. As imagens aliadas ao trago metaférico da
linguagem ¢ que a tornam altamente expressiva dotando-a de sua poesia. ““A paixao comunica
a linguagem uma medida, um ritmo e as inflexdes semelhantes aquelas da melodia. O
sentimento se exprime por figuras, mas igualmente pelos sons e pelos signos auditivos” *.
Na origem, a melodia estava incorporada a linguagem, de modo que a palavra retirava dela
sua intensidade. Do mesmo modo como ocorre com a metafora, a melodia traduz o impeto
da paixdo e as afec¢oes da alma, pois assim como as imagens da metafora, os sons da melodia
agem em no6s como sinais de nossas afei¢oes e sentimentos. A fungdo de traduzir os impulsos

da paixdo atribuida a melodia é o que ira torna-la o elemento unificador da musica e da poesia.

2 ROUSSEAU, Ensaio sobre a Origem das Lingnas. 1978, pp. 186-187.

¥ ROUSSEAU, Ensaio sobre a Origem das Lingnas. 1978, p. 164.

“ ROUSSEAU, Ensaio sobre a Origem das Lingnas. 1978, p. 163.

» ROUSSEAU, Ensaio sobre a Origem das Lingnas. 1978, p. 164.

“ EIGELDINGER, Jean-Jacques Rousseau et la Realité de ['Imaginaire. 1962, p. 124.
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Essa unido, traco determinante das linguas antigas, como a dos gregos*’, rompeu-se com o
desenvolvimento da razdo analitica e do elemento técnico e racional da musica, a harmonia.

Essa ruptura teve consequéncias, o enfraquecimento do potencial expressivo da
palavra, transformada agora num instrumento utilitario e racional. A linguagem articulada vé
ampliar-se o universo de sua atuagao, passando a traduzir também as ideias, subordinando-
se a0 raciocinio logico. O problema ¢é que o refinamento na precisao e clareza do pensamento
se faz acompanhar da perda de sua virtude expressiva. A significativa modifica¢ao que ocorre,
no ambito da linguagem, com a entrada em atividade de nossas faculdades virtuais e o
desenvolvimento das institui¢dbes humanas, se traduz numa debilidade linguistica: “A
linguagem torna-se fria, um instrumento légico submetido a mudanca das ideias; sua carga
afetiva e seu poder de encantamento sao enfraquecidos, sua virtude musical e seu sentido
metaférico sdo alterados.” * Ao tornar-se um instrumento légico, a palavra perde seu sentido
metaférico, seu poder de suscitar as paixdes, e, portanto, sua riqueza expressiva. A
interlocu¢do que ela promove por meio de simbolos de convengdo e regras estabelecidas
arbitrariamente poe em risco a espontaneidade e a transparéncia na comunicagao das ideias
e sentimentos e torna-se um obstaculo a expansao do “eu” na dire¢ao do outro.

Em contrapartida, a musica torna-se a detentora da maxima expressividade, pois sua
linguagem metaférica manifesta-se por elipses.” Os objetos a serem transmitidos estdo
apenas subentendidos, eles ndo sio pintados, nem reproduzidos, sua presenca é apenas
sugerida, assim como as afec¢Oes que eles provocam.

Uma breve incursao pelo Ensaio evidencia a tese rousseauniana da propensao de
algumas linguas modernas para tornarem-se monotonas, pouco expressivas, e essa debilidade
linguistica ¢ associada a degeneracao da prépria musica:

Podem-se conceber algumas linguas mais proprias a musica que outras; pode-
se conceber uma que nao seja propria a musica. Tal lingua seria composta
por sons mistos, silabas mudas, surdas ou nasais, poucas vogais sonoras,
muitas consoantes e articulagoes, a qual faltariam ainda outras condi¢oes

essenciais das quais falarei no verbete ‘medida’.””

A critica 2 monotonia das linguas se insere no quadro mais amplo em que se da a
intervencao da nocao de forca ou energia. Ela aparece sob duas diferentes conota¢oes: como
potencial comunicativo do discurso e como potencial figurativo, essa tltima [conotagao]
ilustrada neste trecho do artigo “Energia, for¢a” da Enciclopédia: “Parece que energia diz ainda
mais que forca e se aplica principalmente aos discursos que pintam”. As duas conotag¢oes
remetem a um mesmo principio que se encontra na raiz da musica autenticamente expressiva

e sobre o qual ja falamos: o acento. A musica puramente harmoénica sera preterida

7 "Uma lingua que ndo tenha, pois, sendo articulacbes e vozes, possui somente a metade de sua
riqueza; na verdade, transmite ideias, mas para transmitir sentimentos e imagens, necessitam-se ainda
de ritmos e sons, isto ¢é, de uma melodia: eis 0 que a lingua grega possui, e falta a nossa'.
(ROUSSEAU, Enusaio sobre a Origem das Lingnas. 1978, p.187).

4 EIGELDINGER, Jean-Jacques Roussean et la Realité de I'Imaginaire. 1962, p. 123.

9 EIGELDINGER, Jean-]acques Roussean et la Realité de ['Imaginaire. 1962, p. 129.

50 ROUSSEAU, “Dictionnaire de Musique”, 1995, p. 292.
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precisamente por estar dele destituida, ao passo que a musica instrumental, quando incorpora
a palavra tornando viavel o acento atinge a condi¢ao de arte imitativa, como lemos no verbete
“Sonata” do Diciondrio de Miisica™. A energia aparece ainda associada a um trago especifico
da lingua, que consiste em fazer-se compreender mais facilmente, como na Dissertacao sobre a
Miisica Moderna: ““|...] uma lingua enérgica” ¢ “mais facil de entender e, por isso, torna-se
universal [..]”

Mas se a energia ¢ fundamental na transmissao de paixdes e sentimentos, uma lingua
monotona formada por poucos ditongos e vogais mudas nao pode escapar a fragilidade
comunicativa no ambito légico-discursivo e, a0 mesmo tempo a debilidade figurativa. Pois
somente os acentos podem assegurar uma comunica¢do imediata e auténtica porque
prescindem da mediagao dos conceitos, tendo sua origem nas paixoes. A auséncia de sons e
ritmos, isto ¢, de vogais e ditongos ou o excesso de vogais mudas caracteriza a fragilidade ou
impoteéncia da lingua, pois é a linha melédica do discurso que exprime sua virtude expressiva.

Portanto, é a melodia que exprime a riqueza de uma lingua:

Uma lingua que nao tenha, pois, senao articulagoes e vozes, possui somente
a metade de sua riqueza; na verdade, transmite ideias, mas, para transmitir
sentimentos e imagens, necessitam-se ainda de ritmos e sons, isto é, de uma

melodia: eis o que a lingua grega possui, e falta 2 nossa.”™

A caréncia de melodia leva a deterioragao da lingua e da musica a ela pertinente. A
melodia consiste na energia que esta ausente das linguas modernas. Ela ¢ o principio que
necessariamente determina a primazia da musica vocal sobre a instrumental e fundamenta as
criticas de Rousseau a musica francesa, na célebre Carta sobre a Miisica Francesa.

A censura de Rousseau a displicéncia na pronincia das palavras, no caso das criangas
das quais ndo se exige uma boa dicgao, nao pode ser dissociada da importancia que ele atribui
a formagao do individuo. No cuidado com a perfeita articulagiao das palavras esta implicita a
preocupag¢do com o outro, com sua compreensao do que se esta exprimindo. A exigéncia de
integridade na expressio de nossas emogoes e sentimentos comprova a estreita vinculagao,
no pensamento do filésofo, entre o ezhos e a musica, ja que embora estejamos aqui no ambito
da linguagem, ¢ o seu aspecto melédico que deve predominar. A sinceridade na expressao
das emogoes e sentimentos conduz ao aprimoramento da moralidade das agdes. E se nossas
acoes devem estar subordinadas ao principio da transparéncia é porque a transparéncia ¢

51A musica puramente harmonica é pouca coisa; para agradar constantemente e prevenir o tédio, ela
deve se elevar a classe das artes da imitacdo; mas sua imitagdo nio é sempre imediata como a da
poesia e da pintura; a palavra é o meio pelo qual a musica determina frequentemente o objeto do qual
ela nos oferece a imagem e € pelos sons tocantes da voz humana que essa imagem desperta, no fundo
do coracilo, o sentimento que deve produzir. Quem ndo sente quanto a pura sinfonia, na qual se
procura fazer brilhar o instrumento esta longe desta energia? Todas as loucuras do violino de M. De
Mondonville me enternecerao como dois sons da voz de Mademoiselle le Maure. A sinfonia anima o
canto e acrescenta a sua expressao, mas nao o substitui”. (ROUSSEAU, “Dictionnaire de Musique”.
1995, p. 1060).

52 ROUSSEAU, “Dissertation sutr la Musique Moderne”, Col. De Ia Pléaide, Volume V, p. 169. Sobre
o conceito de energia no século XVIII, veja-se DELON, M. L idée de énergie au tonrnant des lumiéres,1988.
53 ROUSSEAU, Ewnsaio sobre a Origenr das Lingnas. 1978. p. 187.
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garantia da integridade da dimensio interior do individuo, evitando a cisio imposta pelo
antagonismo entre ser e parecer, discutido exaustivamente ao longo de toda a obra
rousseauniana. Fazer-se compreender por todos é a base das relagdes humanas, condi¢iao
para agir no interesse da sociedade, a0 mesmo tempo em que se evita a condi¢ao alienante
de alteridade, de distanciamento social. Ha ainda um outro aspecto a ser considerado no que
diz respeito a preocupacao em evitar a deformacao das palavras e as elisdes e que faz eco a

Duclos, como lemos nesta passagem:

[..] temos muito mais palavras abreviadas ou alteradas pelo uso do que se
acredita. Nossa lingua torna-se insensivelmente mais proptia a conversa que
a tribuna; a conversa da o tom ao pulpito, ao batrote, ao teatro, enquanto nos
gregos € nos romanos, a tribuna nao se submetia a ela. Uma pronuncia
permanente e uma prosodia fixa e distinta devem se conservar
particularmente nos povos que sio obrigados a tratar publicamente matérias
do interesse de todos os ouvintes porque [..] um orador cuja pronincia é

firme e variada é entendido mais longe que outto [...].”*

Nesse modelo que inspira Rousseau, o dominio da propria lingua é indicativo do grau
de independéncia de um povo [ou nagao], pois revela o dominio que ele tem sobre si mesmo,
uma vez que a lingua é um dos componentes definidores do carater nacional. A deformagao
das linguas nacionais representa o risco de sua sujei¢ao a outros povos. Politica e linguagem
aqui convergem: resguardar sua prépria lingua, assim como seus costumes e tradi¢des é
condi¢do para que um povo ou nagao se perpetue como um povo livre.

A questio é que a comunicacio somente se faz sem qualquer mediacio no canto. E
a sua melodia que exerce sobre nés os efeitos que deflagram o processo de saida da nossa
condi¢do de alteridade. Por isso, em Derrida, o canto se define como “pura afecgio vivida

como supressio da diferenca” »

,enquanto a palavra remete a opacidade intransponivel que
se instala nas relagdes entre os homens, resultando dai, o recurso a escrita. Essa ultima,
embora se traduza no esfor¢o de restauragao simbolica da palavra, ao deslocar a palavra para
um plano nao verbal, acaba por legitimar a perda.

A musica se transmuda, portanto, no unico acesso possivel a um novo modo de
existir, o que se da por meio da eliminacdo dos signos representativos e das mediagdes. A
melodia traduz assim os movimentos da alma e suas afecgdes e retrata o impeto das paixdes,
pois os sons agem em nds como sinais de nossas afei¢oes e sentimentos. E justamente o
éxito na tradu¢ao dos impulsos da paixao ¢ que faz dela o elemento unificador da totalidade
social. Ao recompor a associagdo original entre a palavra e a musica, traco distintivo das
linguas antigas, como a dos povos gregos, suprimido pela interven¢ao da razao analitica e do
elemento técnico e racional da musica, o canto reabilita a palavra e reinstaura o potencial
expressivo dos ritmos e sons, assim como ocortia na lingua espontanea e direta dos primeiros
tempos:

5 DUCLOS, Comentdrios a Grammaire Génerale et Raisonée de Port-Royal de Arnaud e Lancelot. 1993, pp.
77-78.
5 DERRIDA, Grammatologia. 1973, p. 236.
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Uma lingua que nao tenha, pois, sendo articulagbes e vozes, possui somente
a metade de sua riqueza; na verdade, transmite ideias, mas para transmitir
sentimentos e imagens, necessitam-se ainda de ritmos e sons, isto é, de uma
melodia: eis o que a lingua grega possui, e falta 2 nossa.™

Os gregos ja sabiam disso. O ideal de musica baseado na lingua e musica gregas
permite salvaguardar os elementos verbais e musicais capazes de atingir a alma humana da
maneira mais intensa. Quando insiste sobre os desdobramentos da musica sobre o espirito
dos povos gregos, Rousseau esta levando em conta o seu aspecto ético-pedagdgico, seu
poder de aprimorar o convivio social e manter o cidadao a salvo dos efeitos engendrados
pelo amor-préprio egoista. Por isso, o exagero nos adjetivos ao qualificar os efeitos da
musica: “prodigiosos”, como diz no Ensaio, “maravilhosos” e “surpreendentes” no verbete
“Musica”. Ele quer evidenciar que ¢ a fusdo entre a musica e a poesia que traz a musica antiga
um poder expressivo incomparavel tornando-a um dispositivo tao eficaz de atuagao sobre a
alma humana. Por outro lado, a musica dos gregos nao se subordinava ao gosto do publico,
nao tinha em vista agrada-lo, e, portanto, nao corria o risco de reforcar paixdes nocivas: “Eles
[os gregos| nao buscavam sendao comover a alma, e nés sé queremos agradar os ouvidos
[...].”, como escreve no verbete “Musica”. A musica nao pode se restringir unicamente a
proporcionar o prazetr, o que, alias, parecia aos olhos de Rousseau, ter se tornado sua
principal fun¢ao na sociedade francesa do século XVIII, onde se tem a ascensio de uma
burguesia moldada pelos modelos culturais impostos pela nobreza. A discussao acerca do
papel pedagdgico do teatro e da 6pera envolvia, na época, grandes expoentes da filosofia e
do mundo das artes. Rousseau dedica ao problema a sua Carta a d’Alembert sobre os Espetdculos,
na qual contrapoe aos espetaculos operisticos franceses uma modalidade de espetaculo
tipicamente republicana: a festa publica genebrina. O critério ético ¢ a diretriz que permite
julgar o valor estético da musica, de tal modo que ndo se pode compreender suas teorias
musicais sem levar em conta também uma teoria das relagoes entre os homens.

O valor estético da arte do musico nao esta na complexidade de seus artificios
técnicos; o que poderia parecer sinal de progresso, para Rousseau, indica retrocesso. A
mesma logica presente, no seu pensamento, nas analises sobre os demais dominios da
existéncia humana, preside também o dominio das artes. Os elementos que compdem o seu
ideal de musica remetem a ideia de simplicidade e for¢a expressiva. A harmonia, tal como a
consideram os modernos, representa, para ele, um depauperamento, ja que se sustenta da
arbitrariedade de convengbes que retiram da musica seu poder expressivo original
diretamente associado a melodia. E se a harmonia é considerada por ele como a prova cabal
da decadéncia que se abateu sobre a sociedade, é porque a musica tem estreita relagdo com
aquela que a produz, como se 1é no capitulo XIX do Ensaio. A censura ao excesso de artificios
também na musica se insere no ambito de uma critica mais ampla a sociedade de seu tempo;
ele visa a Europa barroca e seu gosto exacerbado pelo excesso dos signos que afastam o

homem cada vez mais de si mesmo e esta na origem da ruptura social.

56 ROUSSEAU, Ocuvres Complétes. 1995, p. 411.
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A musica rousseauniana se propde assim como um fenomeno estético e ético-
politico porque capaz de subverter as relagdes sociais costumeiras. Ao extrapolar o universo
simbolico, ela transcende a expressio pela palavra mediante a rejeicio de contetudos
previamente determinados, conteudos articulados segundo as regras gramaticais da lingua.
Na musica pensada por ele, a imaginagdo, essa faculdade ambigua que atua junto ao
entendimento, cede lugar as sensaces audio-fonicas. F na melodia que se concentra toda a
riqueza expressiva das cangoes populares. Nao se pode deixar de lembrar as romangas da
Nova Heloisa, que, cantadas em unissono, durante as vindimas, traduzem espontaneidade e
autenticidade na experiéncia do convivio social. Elas suscitam a alegria, sentimento capaz de
unir individuos de uma mesma coletividade e atingir mais diretamente o espirito humano.
Como nao se lembrar da belissima descricao da festa primitiva do Ensaio, abaixo transcrita?
*’A festa improvisada do Regimento de Saint Gervais da Carta a d’Alembert, que traz  tona a
lembranca da infancia, também se constrdi a partir do canto partilhado pela comunidade
recém-criada pela propria musica.

A musica, em Rousseau nao se restringe ao repertorio de signos, como aqueles de
uma gramatica, o que significaria exprimir pura e simplesmente aquilo que esse repertorio
permite que se expresse. Ela é, antes de tudo, o que assegura a expressao do “eu interior” em
toda a sua autenticidade, tornando possiveis relagdes sociais mais dignas. A linguagem
metaférica da musica na constituicdo do ezhos engendra uma nova dimensao de existéncia
possivel: aquela que favorece a saida do isolamento e solidio imposta aos homens nas
sociedades ocidentais modernas.

THE METAPHORIC LANGUAGE OF MUSIC IN
THE CONSTITUTION OF ETHOS

Abstract: Among Brazilian scholars, the author of Letter on French Musicis not usually studied
considering the philosophical interest aroused by Music; however, this area has never ceased to be part
of his intellectual concerns. In the mid-twentieth century, the critical tradition of Rousseaunian studies
brings to light some of the writings on Music and raises the problem of the insertion of Music in
Rousseau’s work as a whole. The discussion to guide the text presented here aims to determine whether,
and to what extent, Plato’s thought on Music could have been an inspiration source for the elaboration
of the notion of Music in J.-J. Rousseau’s thought. Rousseau’s notion of Music has a similar
configuration to that of Ancients’ mousiké, since it is not restricted to a mere phenomenon perceptible
by hearing, but is defined by its articulation with the e#hos, transmuting itself into a principle capable of
supporting both in their theories on Music and on Ethics and Politics.

Keywords: Rousseau — music — language — ezhos.

57 “Sob velhos carvalhos, vencedores dos anos, uma juventude ardente aos poucos esqueceu a
ferocidade. Acostumaram-se gradativamente uns aos outros e, esforcando-se por fazer entender-se,
aprenderam a explicar-se. Al se deram as primeiras festas — os pés saltitavam de alegtria, o gesto
ardoroso nio bastava e a voz o acompanhava com acentuagdes apaixonadas...”. (ROUSSEAU, Ensaio
sobre a Origem das Lingnas. 1978. p. 183).
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