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RESUMO

O estudo apresenta um paralelo entre
representagoes cinematograficas
do espaco urbano e as  relagoes
sOCiais entre 0s sujeitos e O espaco
no contexto das fronteiras simbdlicas
do Brasil contemporaneo. As analises
partem da abordagem do cinema
enquanto fonte histérica e das teorias
de Milton Santos sobre globalizacao e

subdesenvolvimento.
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ABSTRACT

This study introduces a parallel between
cinematographic representations of
the urban areas and the social relations
that between people and space; within
the context of the symbolical borders
of contemporary Brazil. The analysis
set from the approach of Cinema as an
historical source and from the theories
of Milton Santos regarding globalization
and underdevelopment.
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as producoes de baixo orcamento, nas quais muitas vezes o cendrio é a cidade, nem

todos 0s sujeitos sao atores, e a linha que separa ficcao e documentario é ténue; ou
nao separa; cinema de testemunho. O cinema brasileiro contemporaneo tem sido
manifesto e dispositivo, sobretudo com a massificacao da tecnologia e a criacdao de
politicas publicas voltadas a cultura, que permitiram que obras audiovisuais fossem
produzidas por sujeitos historicamente marginalizados pela cena do cinema; tem
se expandido enquanto espaco democratico e é fonte histdrica sobre o tempo
presente - € mecanismo de concepg¢ao da Historia para além dos meios tradicionais
e oficiais.

Para orientar a analise selecionamos um conjunto de filmes e de bibliografias que
tem em comum o elemento da vida urbana no Brasil, suas contradicbes e agentes, e
0s processos histdricos que permearam as mudancas na relacdo das pessoas com a
cidade a partir da virada do século; com a expansao do neoliberalismo pelo Terceiro
Mundo e suas consequéncias na materialidade do dia-a-dia, objeto central das
obras filmicas. Partindo dos textos do historiador Marc Ferro “O Filme, uma contra-
analise da sociedade?” (1992) e “A quem pertence as imagens?” (2009) provoca-
se a compreensao do filme enquanto objeto de andlise a partir de sua dimensao
de discurso, de ideologia e de fonte histérica. Tudo o que compde o processo de
producao, os que o fazem, os que o véem, o contexto em que é produzido, como
escreve o autor: “as relagées do filme com o que nao é filme”. Sao estes os filmes

selecionados:
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“O Som ao Redor” (2012), de Kleber Mendonc¢a Filho.
Em um bairro de classe média da capital pernambucana o espaco de uma rua se
faz o elemento comum do cotidiano de distintos personagens. O espaco € marcado
pelo processo de verticalizacao da cidade do Recife e pela ascensao de uma nova
classe média, que carrega a heranca material e as dinamicas de poder de seu passado
colonial. Os encontros e interagdes entre 0s personagens sao marcados por tensoes
de classe e pelo medo profundo de uma possivel violacao de sua vida privada, ou de
sua propriedade privada. Entre os sujeitos que ocupam este espaco de trabalho, e
outros de residéncia, se dao conflitos latentes e passivo-agressivos até o momento
em que a chegada de dois forasteiros acarreta um acerto de contas de um passado

nem tao recente e nem tao longinquo.

« “O Homem das Multidoes” (2014) de Marcelo Gomes e Cao Guimaraes

A cidade é protagonista deste enredo sobre as contradicdes da modernidade e da
cidade grande do século XXI. Marcada pela repeticao e pelo ritmo das aglomeracoes
urbanas e da movimentacao dos fluxos de pessoas, a narrativa esta sempre permeada
pelo ndo-didlogo, o nao-olhar e o nao-lugar. Os personagens principais, colegas de
trabalho que tém em comum o gosto pelaisolagcdo e a solidao entre o fluxo do metr6
de Belo Horizonte, sao sujeitos das dicotomias entre o publico e o privado, espacos
cheios e vazios, individuo e multidao. Sao significativos os elementos da rotina, da
automatizacao do trabalho e do circular pelo espaco, do nao-pertencer, de estar e
nao-estar no espaco; o siléncio que opera como forma de dizer, e também de calar-

se, COMO uma nao-acao.

« “Temporada” (2018) de André Novais Oliveira.

Em frente a uma oportunidade de trabalho, Juliana se muda para a periferia de
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Contagem, cidade na regiao metropolitana de Belo Horizonte. No novo lugar, precisa
se adaptar a uma nova rotina, um novo emprego, relagdes com as pessoas que
conhece. Através do trabalho de agente de combate a endemias na regiao, ela passa
a circular pelas ruas, frequentar as casas, ter contato com os moradores, e desta forma
conhece a cidade e uma rede de relagdes e de afetos que permeiam o espaco. Na
narrativa, a cidade é personagem e os moradores a reconhecem como tal, percebem
nela as acdes do tempo e do “progresso”’, entendem sua marginalizacao e as marcas
destes processos no espaco; que é lugar de comunicacgao, relagdes espontaneas e
interdependentes, que se distanciam das dinamicas do neoliberalismo e da moral
burguesa, apesar de serem bem marcadas pela urgéncia do trabalho e pelas

adversidades da vida nas periferias dos grandes centros urbanos.

“Café com Canela “(2018) de Ary Rosa e Glenda Nicacio
Entre duas cidades do Recéncavo Baiano, se constréi o enredo do filme a partir de um
conjunto de crbnicas que transpassam no decorrer da narrativa, de inicio de forma
nao tao clara. As protagonistas sao mulheres que desenvolvem relacbes de afeto
entre si e com o lugar que habitam. O eixo da narrativa é Margarida, uma mulher
tomada pelo luto decorrente da perdado filho pequeno, que amantém em um estado
de apatia e isolacao paralisante, do qual s6 consegue se desvencilhar com a ajuda
de Violeta, que a reencontra apds muitos anos e a convence a sair de casa e tentar
retomar a vida. O ambiente da cidade é marcado pelos afetos e pela familiaridade
dos sujeitos entre si e com o espaco. Ali se dao relagcdes de trabalho, de lazer, de dcio,
e 0 espaco é além de um lugar de passagem, um espaco de permanéncia; onde a

vida em sociedade da sentido a vida dos sujeitos.

As obras delimitadas trazem o elemento em comum da cidade, porém apresentam
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diferentes tipos de aglomeracdes urbanas, as quais apresentam particularidades que
sdo fundamentais para o desenvolvimento da discussdo. E elementar a afirmacéo
de Milton Santos: “Cada lugar &, a sua maneira, o mundo.” (SANTOS, 2006, p.213).
Buscamosidentificarosespacosde comunicacaoedeemocao, que saoforcasmotrizes
e lugares de resisténcia dentro da ambientacao da globalizacao e da tendéncia a
homogeneizacao da cidade. A partir dai verifica-se um dos eixos norteadores do
debate, que é a questao do espaco publico como lugar de efervescéncia luminosa
(amparando-nos nas palavras de Milton Santos); e sua tendéncia a dissolucao
pelo neoliberalismo e muitas vezes pelo Estado, e ao esvaziamento quando no
contexto das classes médias. Consideramos o espaco publico palco de grandes
acoes transformadoras no contexto das cidades no subdesenvolvimento, e por sua
importancia é talvez esperado que sofra tentativas de desagregacao por parte das
instituicoes requladoras do poder.
Para além desses aspectos, é importante também pensar no filme como um territério
de movimento, como exprime a noc¢ao de “cinema do corpo” de Rogério Sganzerla:
“O corpo é um elemento do conflito: ha a captacao e nao sua ‘expressao’ como
tradicionalmente acontece. Estamos diante de um cinema sensorial, de um cinema
fisico.” (SGANZERLA, 1965, p.05). Ai esta também a importancia da materialidade
do espa¢o no cinema, espago COmo personagem, € Nao COMO Cenario; a camera
gue se afasta do drama psicolégico do personagem e assim prioriza a dimensao do
“acontecimento” e capta impressoes da realidade.
Ademais, o que é um filme sendao um acontecimento, uma anedota, uma ficcao,
informacdes censuradas, um filme de atualidade que coloca no mesmo nivel a
moda deste inverno e os mortos deste verao; e que poderia fazer disso a nova
histéria (FERRO, 2009, p. 17).

As representacdes do espaco das cidades nas obras filmicas selecionadas tém por
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elemento comum o aspecto de impressoes da realidade, tendo em vista que as
locagcbes sao espacos urbanos de praticas sociais vivas, que podem ou nao ter sido
isoladas para o contexto da captacao das imagens para os filmes. Em “Temporada”
podemos perceber com mais clareza a dinamica da cidade que nao para ou se altera
para o contexto do filme: os sujeitos pertencem aquele espaco, circulam por ele e a

|II

vida “real” segue seu ritmo, e o filme se desenrola em paralelo. E também no cenério
de Contagem que podemos perceber como se desenvolvem as redes de relacbes e
comunicacoes interdependentes do Estado, do Capital, ou de qualquer instituicao
gue nao seja origindria deste préprio espaco; fundamentadas nas experiéncias da

emocao, e da escassez.

Figura 1: os personagens, agentes de salde no controle de doengas endémicas, observam o

mapa da cidade. Frame do filme “Temporada”, 2018.

Figura 2: plano aberto da periferia da cidade de Contagem/MG. Frame do filme “Temporada”,

2018.
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“OSomaoRedor”apresentaasimagensdasrelacdesdeclassenoBrasilcontemporaneo.
Verifica-se a particularidade do espaco urbano enquanto lugar de deslocamentos,
encontros, e de mobilidade entre diferentes grupos sociais como descreve Milton
Santos:“Omovimento é potencializado nos paises subdesenvolvidos,gracasaenorme
gama de situacoes pessoais de renda, ao tamanho desmesurado das metrépoles e
ao menor coeficiente de “racionalidade” na operacao da maquina urbana.” (SANTOS,
2006, p.216). Isso remete ao que o autor conceitua como “flexibilidade tropical”,
gue corresponde as metamorfoses em relacao ao trabalho dos pobres nos grandes
centros urbanos.
Nas grandes cidades, sobretudo no Terceiro Mundo, a precariedade da existéncia
de uma parcelaimportante (as vezes a maioria) da populacao nao excluia producao
de necessidades, calcadas no consumo das classes mais abastadas. Como resposta,
uma divisao do trabalho imitativa, talvez caricatural, encontra as razées para se
instalar e se reproduzir. Mas aqui o quadro ocupacional nao é fixo: cada ator é muito
movel, podendo sem trauma exercer atividades diversas ao sabor da conjuntura.
(SANTOS, 2006, p.219)
Uma permanente atmosfera de tensao entre os sujeitos marca as interacoes e até
mesmo as cenas estaticas ou em siléncio; ai se vé o medo constante da presenca
do pobre no espaco da classe média, espaco tomado quase que como sagrado, e a
ameaca fantasma e onipresente da violéncia urbana. O som, e principalmente o som
“ao redor”, constréi em grande parte esta atmosfera de paranoia e aflicao. “O Som
ao Redor” retrata as neuroses da classe média, confinada atras de suas grades, cercas
e janelas, em um isolamento paranoico, muitas vezes nas alturas. Uma segregacao
urbana tao estrutural quanto simbdlica, pelo conforto da distancia e pelo medo da
contradicao; que emerge em todos o0s encontros inevitaveis entre os filhos da casa

grande e os que nela (e para ela) trabalham. E uma imagem que expde a hipocrisia
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e 0s vicios da burguesia, que perpetua a desigualdade e a exploracao, ao passo que
simultaneamente gozam de seu lugar de privilégio e marginalizam as populacées

periféricas, mantendo o status quo como uma instituicao sagrada e impassivel.
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Figura 3: frame do filme “O Som ao Redor”, 2013

Um paralelo com o autor Antonio Arantes pode ser feito quando este fala sobre o
conceito de “guerra dos lugares”. Arantes descreve a existéncia de um espaco social
onde ocorre 0 embate entre ‘dois mundos’ que estao em contradicdao em uma
mesma realidade, divididas por fronteiras que ao mesmo tempo “separam praticas
sociais e visdes de mundo antagobnicas e as pde em contatol...]"(ARANTES, 1994,
p.194) . A narrativa do filme traz justamente o retrato das fronteiras simbdlicas (e
nao-simbalicas) no espaco urbano, que sao espacos de transicao, e podem ocorrer
no ambito publico ou privado; como as ruas, por exemplo, que correspondem para
0 autor a lugares de “suportes fisicos de significacbes compartilhadas” .(ARANTES,
1994, p.194).

“OHomem das Multidées” marca as relacdes de trabalho no capitalismo neoliberal da
cidade grande: o emprego de Juvenal é garantir que todos os trabalhadores cheqguem
aos seusempregos.Otrabalhoestabelece o tempo do capital e do mundo globalizado,
a partir de forcas verticais as quais sao “[..] forcas manejadas pelas corporacdes

transnacionais que controlam o sistema mundializado, impondo normas e padrdes
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estranhos ao lugar, fragmentando e desfigurando o territério.”(SEVALHO, 2008, p.10).
Na narrativa fica evidente a experiéncia do tempo lento dos (e pelos) personagens
quando estao em seus ambientes privados, ou até mesmo em publico; onde se vé a
rapidez do fluxo continuo em si, mas a lentidao nos sujeitos individualmente.

No ambiente do trabalho, justamente, os personagens se relacionam diretamente
COmM Maquinas e Nao com pessoas; e as pessoas que véem diariamente e com as quais
nao tém contato direto, sao anénimas. Margd, por tras das cameras, vigia; e Juvenal,
a frente dos trens, é também vigiado e estd em movimento. A forca motriz desse
movimento coletivo é marcada pela velocidade como uma caracteristica intrinseca,
e, além disso, desejavel da modernidade e do sistema técnico hegemoénico, que
“aparece como algo absolutamente indispensavel” (SANTOS, 2008, p. 78)

Das possibilidades de formulacao das imagens para pensar a narrativa também em
presenca material, Marcelo Gomes e Cao Guimaraes optaram por construir o filme
dentre dicotomias; as espaciais: 0 metrd cheio, a cidade vazia. As temporais: a noite
e o dia. O interior e o exterior, 0 publico e o privado. O corpo-individuo e o corpo-
multidao. A cidade, aqui, é mais entidade operante que apenas plano de fundo, é
ela que rege o formato das relacdes; € um organismo vivo, se espalha incisivamente
pelo constante ruido ambiente que dura todo filme, atordoa, mas conforta. Quando
o ruido diminui, para evidenciar detalhes sonoros, é que ele mostra sua poténcia: o

intenso som da cidade permite o isolamento no segredo do siléncio.

Figura 4: Juvenal e Marg6 no siléncio
do espaco privado. Frame do

filme “O homem das multiddes”, 2014.
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Figura 5: Juvenal caminha entre a multidao. Frame do filme “O homem das multidées”, 2014.

Ja em “Café com Canela”, e também em “Temporada”, mas no primeiro de forma
mais explicita, reina o tempo lento. Os personagens se deslocam de acordo com a
natureza dos acontecimentos e das demandas da vida, que variam; o relégio nao dita
o ritmo do circular no espaco, que é também lugar de prazer. “Estes sao 0s espagos
do aproximativo e da criatividade, opostos as zonas luminosas, espacos da exatidao”
(SANTOS, 2006, p221). Se esta também em um lugar com o objetivo do desfrute, da
interacdo, da apreciacdao e contemplagdo de algo que une os sujeitos, que é a cultura
popular. Milton Santos a explana:
A cultura popular tem raizes na terra em que se vive, simboliza 0 homem e seu
entorno, encarna a vontade de enfrentar o futuro sem romper com o lugar, e de ali
obter a continuidade, através da mudanca. Seu quadro e seu limite sao as relacées
profundas que se estabelecem entre 0 homem e o seu meio, mas seu alcance é o
mundo.(SANTQS, 2006, p.222).
Nas ambientacdes destes dois filmes podemos ver espacos de comunicacgao e redes

de relagbes sensiveis entre o0s sujeitos e dos sujeitos com o espago. Sao 0s espacos
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de efervescéncia das producdes (de todos os tipos) as quais Milton Santos chama de
revolucionarias, pois se opdem a violéncia da informacao e a violéncia do dinheiro.
Estas destoam do que se experiéncia em relacao aos espacos da classe média e
das partes higienizadas das metrépoles, onde nenhum tipo de relacao humana se
desenvolve nadimensao de individuo coletivo, e de espago de todos. Nestes espacos,
nas periferias e zonas as margens do progresso, ha lugar para uma espontaneidade
e afetividade que dao sentido aos movimentos dos sujeitos pelo espaco, e sentido
"

a0 espaco em si; resistem a racionalizacao e automatizacao ou a “mecanica rotineira

(SANTQOS, 2006, p. 221).

Figura 6: plano aberto dos personagens em frente a suas casas. Frame do filme “Café com canela”,

2018.

Figura 7: maos batendo palmas no constexto de uma roda de samba na rua. Frame do filme “Café

com canela”, 2018.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este ensaio parte da afirmacao do Cinema enquanto fonte histérica de observacao
ativa da contemporaneidade e das urgéncias que se manifestam no espaco urbano,
0 qual tomamos como objeto e personagem. Pensar a contemporaneidade é um
desafio na medida em que nem sempre se desenrola de forma palpavel o historicizar
de nosso proprio tempo, justamente pela proximidade inerente ao ato de questionar
onde se esta, quando e como - com todas as particularidades que o século XXl coloca
de forma inédita.

Nao é possivel distanciar a discussao desse ensaio das questdes sobre o capitalismo
e o colonialismo, ja que estes permeiam toda e qualquer relacao dentro do contexto
de um pais como o Brasil, no qual cada grande cidade reproduz de certa forma o
sistema mundo como esta dado, com suas zonas luminosas e opacas, e em dimensdes
variadas. Quando Milton Santos afirma que cada lugar é, a sua maneira, 0 mundo,
nao o diz de forma metafdrica ou intentando uma alegoria, mas para lembrar-nos
de que é impossivel fugirmos da dimensao que nos coloca na periferia da grande
cidade que é o mundo do Capital; e que também, e mais importante: que sao nestas
‘zonas opacas’ em que se dao as produgdes revolucionarias que dao sentido a vida
como a conhecemos.

Num pais como o Brasil a discussao do espaco publico se faz urgente pela necessidade
de reconhecermos a importancia das agées que se dao nos lugares onde as pessoas
podem se encontrar livremente, em um espaco que lhes é por direito. E reconhecer o
direito nao apenas de transitar ou estar liviemente, mas o direito ao lazer, a dignidade
e a soberania; ja que as instituicbes externas nao agem em seu favor, que a0 menos
ndao operem contra. Percebe-se a intervencao do Estado na cidade nao de forma a
desenvolver politicas em prol dos sujeitos que a ocupam no ambito publico, mas

com o objetivo de fazer com que a cidade seja um espaco de consumo. E isto é em
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si um discurso politico, e uma afirmacao de poder, que transcende o préprio Estado.
O capitalismo opera para que o0 consumo se torne objeto central do estar na cidade;
e ai esta a iminéncia do espaco publico, para que 0s corpos possam circular pela
cidade e ocupa-la sem que o dinheiro seja 0 agente mediador de sua presenca.

As obras filmicas que analisamos colocam em nosso campo de visdao 0s espacos
publicos que se tornam caminhos, lugares de passagem automatica e nao de se
estar, ou de reconhecer como seu em direito. E esse movimento se dd historicamente
pelas recorrentes tentativas de higienizacao dos espacos da cidade, onde certos
corpos podem estar e outros sao impedidos; em demarcacbes pautadas por raca e
classe. E possivel pensarmos também no desenvolvimento cada vez mais intenso de
espacos de coercao e de controle; a partir dos mecanismos de vigilancia em massa
assegurados pela tecnologia do Capital e aclamados pelos 6rgaos de sequranca dos
governos. Estes processos explicam, em parte, o contexto dos cendrios urbanos que
vemos retratados nos filmes que analisamos.

Entendemos que ainda nos encontramos nas mesmas circunstancias do suburbio
da globalizacao - das quais reitera sempre Milton Santos no fim do século XX e que
foram retratadas nas narrativas do Cinema Marginal - apesar da ascensao das novas
elites econbmicas e das classes médias que tentam atestar o contrario. O Brasil é
transpassado pela dimensao do subdesenvolvimento e estd longe de supera-la, mas
ao mesmo tempo tem se aproximado do movimento urgente de reconhecer-se como
tal e tomar para si esta poténcia de criacao; e isto podemos observar nas producoes
do Cinema Nacional desta década, que se mantém vivo! apesar das dificuldades
materiais de producao e dos boicotes dentro do contexto sécio-politico.
Reiteramos a importancia das politicas publicas, que permeiam todos 0os ambitos
desse ensaio. Necessitamos de politicas publicas que possibilitem a pesquisa

académica na universidade publica, politicas publicas que viabilizem a producao do
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cinema nacional, politicas publicas que assegurem a existéncia dos espacos publicos
e democraticos, entre outros direitos que se fazem urgentes frente a forca do capital

mundial e do neocolonialismo.
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