Entrevista com Jaa Torrano

Tradugao da acribia poética

André Malta

Nos 40 anos (que completa em 2015) como professor de lingua e literatura
grega na FFLCH-USP, Jaa Torrano (Olimpia/SP, 1949) criou uma forma muito
particular de transposicdo, segundo a qual verter é fonte e fim da atividade de
interpretacao. Mas quem o conhece sabe: essa op¢ao pela nao dissociacao entre
estudo e versao nido o fez corroborar a ideia batida — e ainda difundida entre
academicos — de que traduzir é prosaicamente transportar sentidos. Torrano, ao
contrario, forjou uma economia poética solidaria a sua hermencutica, ¢ o fez de
modo duplamente original, porque atento a voz do mito grego —a uma linguagem
que tem, como ja disse, seu proprio mo(vi)mento — e porque desinteressado de
formalismos (ritmos, metros, sons) que por vezes estrangulam o conceito de “poé-
tico” entre nos. Os resultados, que podem ser conferidos no tratamento dado seja
a épica de Hesiodo (Teagonia/1981), seja as sete pecas de Esquilo (Oresteia/2004;
Tragédias/2009) e dezenove de Eutripides (no prelo), revelam um verso solto mas
nunca frouxo, preciso e denso, pessoal e reverberante, verso que evidencia, assim,
a presenca de outras exigéncias ¢ a necessidade de outros desafios, nas entrelinhas,
para além da materialidade do verso.

1) José Cavaleante de Sonza, que foi uma figura fundamental na sua formagcao, era um
tradutor prolifico, embora tenha publicado poucas das suas tradugoes. Como vocé reagin a essa
influencia? Que outros tradutores o influenciaram?

Em estilo laconico responderia a primeira questao “sobrevivi” e a segunda
com os nomes de Anna Lia Amaral de Almeida Prado, Manuel Bandeira, Guilher-
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me de Almeida, Augusto de Campos e Haroldo de Campos. Como nao somos so6
laconios, explicarei mais. O professor Cavalcante — como voce mesmo me diz — ¢é
“figura fundamental”, porque em suas aulas ele nos mostrava uma atitude diante
dos textos dos poetas gregos antigos que ilumina as nossas vidas. Mas um de seus
recursos de iluminagao eram questoes as quais nenhuma de nossas opinioes podia
resistir, e com duas ou trés perguntas as nossas convicgoes se esboroavam. Como
pude entender de suas aulas, a traducao para o professor Cavalcante estava a set-
vico da hermencutica de documentos literarios e, portanto, o ambito da traducao
¢ o da interdisciplinaridade entre Historia, Filosofia e Poesia. A professora Anna
Lia Amaral de Almeida Prado, cujas aulas de lingua grega me abriram as portas
do entendimento do grego antigo, e cuja traducao do Livro I de Tucidides me
mostrou como a no¢ao tucididiana de verdade como “acribia” pode se realizar na
traducao, foi orientanda do professor Cavalcante, e Tucidides a sua tese de douto-
rado. Nos anos de minha formagao escolar, nos 70, meu livro preferido na obra
de Manuel Bandeira era Poemas Traduzidos e, na obra de Guilherme de Almeida, a
traducao de Antigona, que me parecia e ainda parece absolutamente insuperavel;
os poetas Augusto ¢ Haroldo de Campos constituiam a meu ver uma referéncia
universal e necessaria, apesar dos aspectos sectarios e polemicos que me pareciam
disparatados e fastidiosos, e a influéncia dos poetas paulistas para mim constituiu
a exigencia de atender na traducio ao ponto de vista da poesia — tanto quanto
atender aos pontos de vista da Historia e da Filosofia.

2) Na drea dos Estudos Cldssicos aqui no Brasil, vocé tem sido o zinico a usar siste-
maticamente versos livres para traduzir a poesia grega. Emr uma nota a tradugao de Medeia,
vocé afirmon que eles lhe pareciam “mais adequados e aptos para evocar e convocar nio $6 a
rigueza poética, mas ainda as nogoes e o mo(vi)mento” do texto. 1'océ poderia falar um ponco
mais sobre como se deu essa opedo na sua carreira?

A opcao por versos livres incorpora o que me parece ter sido a contribui-
¢ao mais importante da poesia modernista do século XX. A meu ver, a liberdade
do verso livre corresponde a liberdade de pensamento, propria e distintiva do
modernismo como corrente literaria e da modernidade como atitude do espirito.
Como o que sempre me fascinou na poesia grega antiga € ela se apresentar como
forma de pensamento e de investigacdo, os moldes métricos da tradigao literaria
luso-brasileira nao me pareciam proprios para transpor aquela poesia, mesmo
porque as descobertas filologicas e filosoficas do antigo sentido daquela poesia
me pareciam so ter sido possiveis pela superacao dos caminhos batidos de nossa
tradicdo escolastica choramingas. O recurso modernista do verso livre me pareceu
uma pista para uma atitude mais condizente diante da poesia grega antiga: imitar o
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que nela me parecia essencial e decisivo — o que certamente nao era o tamborilar
de silabas. Para imitar as antigas formas de pensamento e de percepcao se faz
necessario um novo repertério de ritmos, de relagdes e de referéncias perceptivas.

3) Vocé combina, em suas traducoes, precisdo e conciso, sem descuidar de uma sintaxe
mais direta em portugués. Esse equilibrio foi buscado de forma consciente on surgiu de modo
mais intuitivo?

Agradeco-lhe de todo o coragao por me falar deste ideal estilistico como
de uma conquista ja realizada, mas este ideal estilistico de precisdo, concisio e
simplicidade ainda me parece ora uma perene aspiracao ora a miragem de uma
perene aspiracao. Sob esse aspecto, o pior foi a traducao de Prometen Prisioneiro,
publicada em 1985, pelo seguinte motivo: além de todas as exigéncias impostas
pelos ideatis estilisticos de precisao, concisao, clareza e acribia poética, havia uma
inacreditavel exigencia extraordinaria de manter no ponto de chegada vernaculo
— tanto quanto possivel —a mesma ordem das palavras que do ponto de partida
helénico. Nio atribuo esse disparate a0 meu professor, mas a uma brincadeira de
Hermes com a minha admiracdo, amizade e estima por meu professor, mas quando
percebi a piscada de Hermes refiz a traducao, a que dei o novo titulo de Prometen
Cadeeiro, valendo-me do achado de Graciliano Ramos, que em Mewzdrias do Carcere
usa “cadeeiro” no sentido de “prisioneiro”, quando eu buscava em portugués uma
palavra que tivesse a mesma ambiguidade de voz ativa e passiva que a palavra grega
desmotes, pois essa ambiguidade era importante para descrever a relagao de poder
entre Prometeu e Zeus. Bem, respondendo a segunda questao, esse equilibrio se
busca em aten¢ao a uma exigencia imposta pelo desejo de reproduzir em portugues
as formas mentais do pensamento mitico reatualizado na tragédia grega. Mas a
busca é permanente, pois a tradugao ¢ inexaurivel, porque nela se consuma a nossa
compartilhada aspiracdo de realizar em portugucs o sentido original da verdade
do pensamento mitico grego. Em homenagem a Tucidides e a minha professora
de lingua grega designemos “acribia poética” essa modalidade da verdade, para
marcar a interseccao de Historia e Poesia em nossa poética da tradugao.

4) Desde a publicacio da traducio da Teogonia e de Prometeu Prisioneiro, #a
primeira metade da década de 80, passando por Bacas e Medeia, na primeira metade da década
de 90, até chegar a publicacio de todo o Esquilo, concluida em 2009 (com nma incursio ainda
por Homero — o Canto 1 da Odisseia — e novamente Hesiodo, com O Escudo de Héra-
cles), vocé tem se concentrado na épica e na tragédia. Como vocé enxerga, retrospectivamente,
essa trajetdria e seus diferentes momentos?
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A tragédia atica ¢ um renascimento do pensamento mitico e dialoga todo
o tempo com Homero e Hesiodo enquanto reflete sobre os limites inerentes a
todo exercicio de poder e sobre a viabilidade da vida humana no horizonte da
cidade-estado. Assim, traduzir a tragédia implica traduzir — senido reconhecer e
dialogar com — Homero e Hesiodo.

5) Vocé publicon enr 2009 um livrinho com a traducao de trés poemas de Safo, trabalho
admirado que jd circulava fazia mmuito entre colegas e alunos. O que o levou a traduzir esses
poemas de Safo? Nunca teve interesse em traduzir ontros nomes importantes da livica grega,
como Arquiloco e Pindaro?

Quando ainda estava na graduacao, traduzi algumas odes de Anacreonte
e mostrei a professora Anna Lia, que leu, sugeriu-me que traduzisse Safo e se
dispos a me dar aulas sobre Safo e poesia lirica. Assim, gracas a generosidade
da professora, estudei e traduzi muitos poemas liricos arcaicos, de Arquiloco em
diante e Pindaro, quando fazia o doutorado com o professor Cavalcante, que deu
um curso de tradugao de Pindaro no pés em 82. Mas trabalhei ao longo dos anos
nessas traducoes de Safo, que depois foram publicadas na revista do IEL-Unicamp
Remate de Males Territorio da Traducio. Em 2009, Jodo José de Melo Franco, que
tinha sido meu aluno décadas antes, procurou-me com o proposito de fazer um
livrinho desses trés poemas de Safo e assim o fez. Esses trés poemas foram minha
primeira produ¢ao como tradutor, o mais que entdo fiz com a poesia lirica valeu-
-me como exercicio e estudo da poesia grega arcaica.

6) A despeito de vocé ter contribuido com uma producio fundamental nos sltinmos 35
anos, houve poucas resenhas ¢ abordagens criticas do seu trabalho como tradutor. A que voce
acha gue se deve isso?

Permita-me nao me comprometer com o pressuposto que serve de prologo
a essa questdo, pelo menos até que se saiba se ele é verdadeiro ou falso. Qual € o
critério para definir o que sao “poucas’? Quantas “resenhas e abordagens criti-
cas” houve, quais? Sao essas perguntas cujas respostas o pressuposto da questao
da por certas, mas eu penso que cientificamente s6 a pesquisa historiografica
poderia responder, e entdo saberiamos se esse pressuposto ¢ verdadeiro ou falso.
Nesse interim, penso que deveriamos considerar qual é a nossa atitude diante
da linguagem com que trabalhamos, e se a nossa atitude se adequa a perspectiva
aberta pela no¢ao de linguagem com que trabalhamos. Bem trabalhamos com
as formas mentais do pensamento mitico grego e, portanto, com a no¢ao mitica
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de linguagem que estabelece as suas proprias referéncias perceptivas e distin¢oes
cognitivas. Isso nao afetaria o nosso proprio modo de trabalhar e de apreciar o
resultado de nosso trabalho?

7) Voce tem sido nma influéncia importante para os que se dedicam a traducao dos
cldssicos greco-latinos no Brasil. Como vocé vé esse seu papel?

Tenho sido? Que bom! Mas como dizia na resposta a questao anterior, da
qual esta sétima me parece a continuagao com o mesmo pressuposto, o foco do
meu enfoque nao ¢ o meu papel, mas sim o objeto de minha cura e de minha
procura, qual seja, o caminho que me podera levar ao destino que o Nume cada
dia me assinala no trabalho da traducao.

8) Depois de voce concluir seu projeto atual, de publicacio das 19 pecas de Eunripides
qgue chegaram até nds, a gue outros textos e autores pretende se dedicar? 1/océ enxerga algum
e especial como um desafio estimnlante, que gostaria de enfrentar?

Ha uma logica interna no trabalho que diz que apos traduzir todas as tra-
oédias de Esquilo e todas as de Euripides estamos mais aptos para traduzir as de
Sofocles. Nao me parece producente contrariar a logica interna do trabalho. Mas
ha, sim, um texto em especial que enxergo como um desafio estimulante, que
gostaria de enfrentar: a tragédia Oidipous Tyrannos, de Sofocles. Em dezembro de
72 comecel a traduzir essa tragédia, como quem se propoe a decifrar o enigma,
mas se reserva o direito de nao se pronunciar antes de ter absoluta certeza da
solucio, custe o tempo que for necessario.

9) Quando vocé relé suas traducoes, gue irmpressao tem? 1 océ disse ter alterado a primeira
versao de Prometeu Prisioneiro quando volton a publica-la guase trinta anos depois, em
2009, com o titulo de Prometeu Cadeeiro, ¢ sei que mexen também em Bacas ¢ Medeia
dentro do projeto de editar o Euripides completo. Isso se deve a uma vontade de constantemente
rever o trabalho feito?

Depende do motivo por que releio essas tradugoes. Se for para preparar
uma aula, as minhas me parecem mais uteis que as alheias, por estarem mais
comprometidas que as alheias com a leitura que desejo expor da tragédia. Se for
para decidir sobre a tradu¢ao de alguma palavra, considero também se a minha
leitura atual da tragédia que estou traduzindo corresponde a leitura que eu tinha
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quando traduzi a tragédia que entio releio. As revisdes que fiz das duas tragédias
em questiao a meu ver decorreram do fato de eu ter adquirido maior dominio do
portugués, porque a minha leitura dessas tragédias continuava a mesma.

10) Em 2009, vocé publicon um livro reunindo sua produgao poética até entio, A
Estera e os Dias. Que relacao voceé vé entre sua atividade como poeta e sua atividade como
tradutor de poesia?

A meu ver sao duas frentes do mesmo trabalho: a minha produgao como
poeta ¢ uma forma de eu administrar a mim mesmo, a minha producio como
tradutor de poesia grega arcaica e classica ¢ uma forma de eu administrar a mi-
nha relagio com o mundo, o sentido deste meu trabalho ¢ a producao de minha
identidade espiritual e de minha inser¢ao na ordem do mundo.

11) Sen exctenso trabalho de transposicio lhe den, ao longo dessas décadas, uma fami-
liaridade muito grande com a poesia grega antiga; o que mais o fascina nela?

Outra nocao de familiaridade, em que a intimidade ¢ o convivio tém outra
qualidade, e poe alteridade no teor dessa outral

12) Para concluir: a primeira traducio que vocé publicou de uma obra integral foi a da
Teogonia, acompanhada de extenso estudo, emr 1981, trabalho que teve grande repercussao,
comt sucessivas reedigoes desde entao. Ao longo desse tempo, voce chegon a fazer alteragoes na
tradugao? Que mportancia teve a poesia de Hesiodo no conjunto da sua produciao?

A tradugao da Teggonia que citei em minha tese de doutorado em 1987 nao
era a mesma apresentada em minha dissertacao de mestrado de 1980, nem era a
mesma a sinopse da Teggonia na tese e na dissertacido, mas era uma nova sinopse,
que conduzia ao resumo da Teggonia numa Gnica formula. A Teogonia é inexaurivel.
Que traducao poderia esgota-la? Somos sempre desafiados e fascinados pela
possibilidade de compreender de um modo mais claro, mais coerente e mais
completo a Teogonia e o mundo que ela mostra. Como poderiamos ficar imunes a
seducio de traduzi-la mais uma vez? Por fim, a importancia da poesia de Hesiodo no
conjunto da minha producao é a mesma que ela sempre teve para os seus posteros
entre os gregos que a compreendiam: a de conferir inteligibilidade ao mundo e
condicao de possibilidade a nossa leitura do mundo e de seu texto.



