Uma outra Nuvem de Calgas: a retradugao em
busca de Maiakovski
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Resumo: o artigo propie uma retraducao da primeira parte do longo poema de Maiakdvski “Nuvem de Calgas’
(1915), cuja primeira ¢, durante muito tempo, finica tradugio em portugués é assinada por E. Carrera Guerra. A

Inz; de elementos caracteristicos da poética maiakovskiana e de discussoes tedricas acerca do espago da retradugao, este

trabalbo oferece e comenta bre te novas solucdes, apontando diferencas de perspectiva em relagio a primeira obra.
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Introducgao

Maiakévski é, provavelmente, o poeta russo mais conhecido no Brasil.
Sua recep¢ao deu-se, sobretudo, através das tradugoes realizadas por Augusto e
Haroldo de Campos, em parceria com Boris Schnaiderman, presentes nas anto-
logias Poesia Russa Moderna ¢ Maiakdvski. Poemas. Outra compilagdo relevante foi
Maiacovski. Antologia Poética, organizada e traduzida por Emilio Carrera Guerra, de
1956. Como fonte de todos, ¢ impossivel ndo mencionar a escritora argentina Lila
Guerrero e sua Antologia de Maiacovski na difusio do poeta na América Latina. Ha
indicios de que tais tradutores também se serviram de tradugdes francesas, o que
torna muito interessante coadunar o trabalho de pesquisa da traducio/recepcio
no Brasil, América Latina e Franca.?

1 Mestre e doutoranda em Literatura e Cultura Russa pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo.

2 Sobre o assunto escrevi o artigo Um russo enr Montparnasse: percepeoes de Maiakdvski na imprensa francesa

(1921-1930) ainda inédito.
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A producao de Maiakovski é colossal como ele. Sem considerar seu talen-
to multifacetado em inumeras outras areas artisticas (cinema, artes dramaticas,
desenho, pintura, etc.) percebe-se que ainda hd uma grande lacuna nas tradu¢oes
existentes em portugués. Em termos quantitativos, se examinarmos o total de
poemas que comp0s, curtos e longos, muito ainda hd a se traduzir para o portu-
gués; e também em termos de género, pois a maior parte do que dele se traduziu
¢ classificado como “poema curto” ou “emuxu (stikhi)”, género poético diverso
do “poema longo” ou “noama (poema)”. E interessante na selegio de poemas de
E. C. Guerra a atencao dedicada a esses altimos. De acordo com Frioux, tradutor
da obra de Maiakévski, ¢ nesse género que se encontram mais bem trabalhados
os temas ideolégicos fundamentais da sua obra.

Concentrando-se nas obras basilares citadas, chega-se ao seguinte corpus: 0s
irmdos Campos e o professor Boris traduziram fragmentos de A Flauta-1"értebra,
Sobre Isto e a Plenos Pulmies; Guerra traduziu trechos de A Nuvem de Calgas e inte-
gralmente A Flanta Vertebrada, Amo e a Plena 103 Em pesquisas mais recentes,
descobri as tradugoes integrais de André Nogueira de Uma Nuven de Calas e Anro
que ndo discutirei neste artigo. Dentre tais obras, decidi abordar Nuven de Calgas,
espécie de poema inaugural que consagrou Maiakévski como um grande poeta
no meio literario russo.

O intuito deste artigo é, pois, apresentar parte da tradugdo poética que
desenvolvi no doutorado do poema Nuven de Calgas, comentar algumas diretrizes
tradutodrias e tecer reflexdes criticas a respeito de algumas solugdes propostas por
Guerra’. Para tanto, recorrerei a algumas discussoes sobre (re)traducio critica,
bem como sobre a traducio poética ja levantadas por Alvaro Faleiros, José Paulo
Paes, Antoine Berman, Yves Gambier, dentre outros.

Na primeira parte, apresento o poema ¢ o poeta, tentando contextualizar a
posicdo dessa obra no conjunto e justificar sua escolha. Ainda, pretendo apontar
as peculiaridades da fatura poética de Maiakovski, uma vez que seus preceitos
de como fazer versos sempre me norteiam na desafiadora tarefa de dar-lhe voz
em portugués. Em seguida, apresentarei uma proposta de traducio poética para
a primeira parte do poema. Por fim, abordarei algumas discussoes tedricas sobre
(re)traducio, critica da traducdo e traducio poética que tém embasado minha pes-
quisa; comentarei algumas solucdes e discutirei algumas divergéncias em relagao
a traducao de Guerra.

3 Dada a extensio da primeira parte do poema, apontatemos apenas exemplos da traducio de Guerra
e ndo transcreveremos seu trabalho na integra.
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1. O poeta, sua poética, o poema
Como fazer versos*.

A obra de Maiakévski é multipla, dindmica, mas alinhavada por um todo
coerente. Nao se pode resumir a sua obra ao viés politico, embora este seja parte
integrante da sua poesia. Mesmo no mais lirico dos poemas, o encargo social e o
projeto de um homem novo, articulado com novas dinamicas sociais, sempre esteve
presente. Lirismo e ideologia integrados. De todo modo, ndo se pode ignorar seus
vinculos com o cubofuturismo, seu compromisso constantemente reiterado com
as novas direcSes da arte e seu trabalho estético com a palavra. Qualquer desvio
dessas consideragdes implica a reducao de sua genialidade.

Independentemente do tema, o tratamento da palavra e o cuidado com o
ritmo eram os principios indispensaveis de sua oficina poética. Nessa empreitada,
a sonoridade tinha um papel central, portanto Maiakévski privilegiava as rimas
inesperadas e a sonoridade aspera. Outras caracteristicas da sua poética sio a
irregularidade da pontuacio, a instabilidade dos aspectos verbais e a economia
verbal.

Na minha proposta de tradugio, é primordial a tentativa de recuperar a
oralidade da sua linguagem. Para assegura-la, procuro evitar o vocabulario re-
buscado e nio hesito em empregar palavras do cotidiano. Fujo, quando possivel,
das inversoes sintaticas que conferem um tom pesado a tradugdao em portugucés.
No tocante ao metro, geralmente impera a polimetria, com grupos de diferentes
metros agrupados ao longo dos poemas. No caso da presente traducio, tentei
apenas respeitar a arquitetura geral do verso, longo ou curto.

Com efeito, os versos de Maiakovski se destinam a voz, a recitacao diante do
publico, constroem-se nao sobre acentos métricos, mas sobre os acentos da /Angua
falada. Um ponto importantissimo da sua concepgao sobre os versos é a questio
do ritmo. Para ele ha a repeticao de um ruido primordial e o poeta deve esforcar-
-se para organiza-los, como postulava o formalista Ossip Brik em Ritmo e Sintaxe.
Para o tedrico, “o movimento ritmico ¢ anterior ao verso” (BRIK, 1973, p. 132)
e “no poeta, aparece antes a imagem indefinida de um complexo lirico dotado de
estrutura fonica e ritmica e s6 depois essa estrutura transracional articula-se em
palavras significantes.” (BRIK, 1973, p. 137).

4 Alguns apontamentos desta sessao foram retomados da minha dissertacao de mestrado “Sobre Isto”:
sintese da poética de Maiakdvski, defendida sob orientacao de Arlete Cavaliere, em 2015.
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Maiakévski era a favor da economia na arte, ou seja, suprimia o que
parecia supérfluo, mantendo o essencial. O essencial para o seu encargo social.
Embora os poemas narrativos como Nuven de Calgas ndo sejam concisos em
sua extensao, pode-se falar, sim, em economia, na medida em que Maiakévski
faz largo uso das construcoes elipticas que dinamizam o verso, surpreendem
e, muitas vezes, turvam a compreensdo. Os estudos dos manuscritos empre-
endidos por Khardjiev e Trenin revelaram uma tendéncia essencial a expres-
sividade laconica. Nao raro, Maiakévski “remaneja as partes de um poema,
rompe a unidade das construc¢des sintaticas e acentua, assim, seu dinamismo”
(KHARDJEV; TRENINE, 1982, p. 247). Nesta tradu¢ao tentei manter as
mesmas construces ¢ niao desenvolver as elipses, uma pratica, alids, muito
corrente nas traducoes consultadas.

Uma segunda tragédia

Conforme apontado na introdugdo, para Frioux é justamente nos poerzy,
“grandes conjuntos de versos realizados em torno de um eixo semi-mitolégico,
semi-narrativo” (N[AIAKC)VSKI, 2005, p. 8), que os fundamentos da obra maiako-
vskiana se constroem de modo mais bem-acabado. Segundo ele:

esses poemas balizam toda a criacio de Maiakévski. Pode-se mesmo
dizer que eles lhe ddo ritmo, formando uma série de articula¢es ou de
pontos focais que incarnam, da maneira mais elaborada e mais completa,
o conteudo de todo o periodo de sua evolucao. Os poemas [...] colocam
em evidéncia a estrutura ciclica do procedimento maiakovskiano. Cada
ciclo tem como material um certo nimero de elementos biograficos vi-
vidos, histéricos, politicos que se projetam inicialmente sob uma forma
imediata, mais frequentemente fragmentaria ou dispersa [...]. Advém, em
seguida, o segundo estagio, o poema propriamente dito, que extrai uma
certa universalidade desse material e o estabelece como sistema asso-
ciado as grandes linhas constantes do universo poético de Maiakévski.
(Traducdo minha).

O género poema seria, entdo, uma transfiguracao simbolica para enunciar
temas fundamentais, ultrapassando o mero “grito lirico” e o “militantismo”
banal.

Em Nuvem de Calgas, seu primeiro poema, Maiakévski aborda o motivo do

amor tragico. E um poema de amor, na medida em que foi inspirado por uma
paixdo que de fato viveu e porque a primeira parte visa desconstruir o amor in-
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feliz que lhe ¢ infligido pelo mundo tal como ele era. Mas vai além: para mudar
a configuracao do amor doloroso, ha que se mudar o mundo todo, o mundo do
capital, da guerra e da superficialidade burguesa. Afinal, foi composto no inicio
de 1915, mas seu projeto inicial data do ano anterior, momento de deflagracio da
Primeira Guerra Mundial. Em sua autobiografia Ex mesmo, o poeta diz: “Inicio de
1914. Sinto mestria. Posso dominar um tema. Inteiramente. Formulo a questao
do tema. Um tema revolucionario. Penso em ‘Uma nuvem de cal¢as’” (SCHNAI-
DERMAN, 1971, p. 95).

O titulo inicial da obra, O décinmo terceiro apdstolo, foi imediatamente vetado pela
censura tzarista por blasfémia. Além disso, outras seis paginas foram totalmente
substituidas por reticéncias por tratarem de “temas politicamente sensfveis” (JAN-
GFELDT, 2010, p. 77). O censor teria perguntado a Maiakovski como associava
tanto lirismo e rudeza. A resposta teria sido um trecho do prélogo do poema: “Se
quiserem — / serei furioso até o 0sso / — e, como o céu, que novas cores realca /
se quiserem — / serei perfeitamente afetuoso, / ndo um homem, mas uma nuvem
de calcas!”™. Eis o titulo definitivo.

Em julho de 1915, em busca de um editor, Maiak6vski conhece Ossip e Lilia
Brik, personagens centrais na sua obra e biografia a partir de entdo. Eles ouvem a
primeira leitura da versdo definitiva do poema. Ossip declara que Maiakévski “é um
grande poeta mesmo que nunca mais escreva uma linha sequer” JANGFELDT,
2010, p. 77) e decide edita-lo as suas expensas. Entretanto, a primeira tiragem de
1050 exemplares nao foi um sucesso de vendas.

Somente em 1918 Nuvem de Calgas foi publicado integralmente, composto
de quatro partes precedidas de um prélogo® antecipando o tom provocatétio
da obra. O subtitulo “Tetraptico” faz uma referéncia ao tipico triptico do icone
ortodoxo.

5 'Tradugao minha.

6 Apresentei uma proposta de tradugio do prélogo no artigo E por falar em poesia: especificidades
tradutérias da lirica de Maiak6vski, publicado na revista Tradterm, v. 28 (2016). Tal proposta ja foi revista
¢ levemente modificada dentro da perspectiva de auto-retraducio critica.
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Figura 1. Triptico de Cristo Pantocrator’

No preficio dessa edi¢do, Maiakévski sentencia: “BEu considero Nuven de
Calgas o catecismo da arte atual. ‘Abaixo o seu amor’, ‘abaixo a sua arte’, ‘abai-
x0 a sua ordem’, ‘abaixo a sua religido’ sao os quatro gritos das quatro partes”.

(MATAKOVSKI, 2000, p. 69).

Segundo outro especialista na obra de Maiakovski, Jangfeldt, por “seu” po-
de-se apreender “do mundo capitalista” JANGFELDT, 2010, p. 71). No entanto,
para ele ndo se trata de uma revolta social, embora o protesto nio seja desprovido
de tal dimensao. No final das contas, ¢ uma “revolta mais profunda, uma revolta
existencial contra uma época e uma ordem de mundo que faz da vida humana
uma tragédia.” Para Jangfeldt (2010, p. 75) é, em suma, uma revolta contra Deus:

7 http: .archangelsbooks.com/prodimages/Giant/Icons/L.UM136602906.ipg,
acesso em 09 de setembro de 2017.
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o responsavel pelo amor infeliz e impossivel de Maiakovski ndo é ninguém
além de Deus [...] O amor conduz o homem a loucura, a beira do suicidio,
mas o céu permanece mudo; nao ha ninguém a quem pedir explicacGes. A
ordem do mundo permanece imutavel, a revolta é va e encontra apenas o
siléncio. (Tradu¢ao minha).

O dialogo mais imediato se estabelece com a peca ladimir Maiakdvski.
Uma Tragédia, de 1913. No ensaio “Sobre os varios Maiakovski”, o proprio poeta
chama Nuvem de Calgas de “sua segunda tragédia”. Suas caracteristicas sao sui
generis se observarmos a produg¢io anterior e considerarmos que em 1914-15 o
cubofuturismo estava no auge. Jangfeldt (2010, p. 70) diz que se comparada as
obras anteriores,

a Nuwem era de um nio-futurismo surpreendente. Com efeito, o poema
continha metaforas audaciosas e neologismos, mas nao consistia mais na-
quela poesia experimental de formalismo aspero que fizera sua reputacio.
Nio, a novidade residia na mensagem e no tom, mais expressionista que
futurista. (Tradu¢io minha).

O poema completo tem 724 versos. Aqui, apresento uma proposta de
retraducio poética dos 178 versos da primeira parte do poema. Nela fala-se do
amor por Maria, cuja inspiracio muito provavelmente vem de Maria Denissova,
jovem por quem Maiakévski se apaixonara. Nesta sessdo, o eu-lirico a espera em
um quarto de hotel, mas a impaciéncia faz com que um nervo salte do cranio. Em
seguida, outros nervos saltam em violenta convulsao que faz desabar o forro do
teto do andar de baixo. Finalmente Maria chega e, fria, anuncia seu casamento. O
eu-lirico aparenta calma, mas no fundo ha um “eu” violento que quer se rebelar e
fugir de si. Ele esta doente, em chamas, mas nio se pode escapar do incéndio do
proprio coragao.

Al se prenunciam muitos tracos das obras subsequentes. Com forte carga
emocional e metaforas surpreendentes, Nuvem de Calgas constitui uma obra basilar
concentrando temas que irrigam toda a sua obra: loucura, suicidio, conflito com
Deus, miséria existencial. Que o primeiro painel do tetratico consiga sugetir ao
leitor a relevancia da obra inteira.
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2. Uma possibilidade de retradugio

OBAAKO B IIITAHAX

Brr aymacere, aro 6peanT Maaapua?

D10 OBIAO,

66100 B Opecce.

“I'lpuay B geTpipe”, - ckazasa Mapus.
Bocewmr.
AeBsTh.

Aecarb.

Bot u Beuep

B HOYHYIO XKYTb
10 ymrea or okow,

XMYPBIH,

ACKAOPBIH.

B Apaxayro cmmy xoX0UyT M pKyT

KAHACAAOPEL.

Mens ceffuac y3HATD HE MOTAH OBL:
JKMAMCTAA TPOMAANHA

CTOHET,

KOPYHTCH.

Yo MOKET XOTETHCA 3TAKOM TABIOE?

20 A rambe MHOTOE XOU€eTCA!

Beab AAg cebs He BaKHO

1 TO, 91O OPOH3OBHIH,

U TO, 9TO CEPALIE - XOAOAHOI KEAC3KOFO.
Houbro xo4ercs 380H CBOI

CHPATATH B MATKOE,

B JKCHCKOC.

W Bor,

IPOMAAHBII,

NUVEM DE CALCAS

Acham que ¢ delirio da malaria?

Aconteceu,

aconteceu em Odessa.

“Virei as quatro” — disse Maria.
Oito.

Nove.

Dez.

A tarde tomba
sombria,

fria,

escapa pela janela

rumo ao noturno macabro.

As costas decrépitas, 1i e rincha

o candelabro.

Ninguém poderia me reconhecer:
o colosso fibroso

geme

e se debate.

O que tal bloco pode querer?

Esse bloco tem tantas vontades!

Afinal ndo importa

se ¢ de bronze

¢ o coragdo de ferro frio
A noite, quer abafar

seu som na suavidade,

no feminino.

Aqui estou,

colossal,



rOpOAIOCH B OKHE,
30 1mAaBAIO ADOM CTEKAO OKOIIIEYHOE.
Byaer Aro6oBb mAm met?
Kaxkas —
GOABIIIAS HAU KPOIIICYHASL?
OrtKyAa OOABIIIASl ¥ TEAQ TAKOTO:
AOAJKHO OBITh, MAACHBKHII,
CMHUPHBIH AFOOEHOUCK.
OmHa 1rapaxaeTca aBTOMOOHABHEIX IYAKOB.

AroOuT 3BOHOYKN KOHOYEK.

Ere u eme,

40 yTKHYBIIIHCH AOKAIO
AHIIOM, B €I0O AHIIO psdoe,
KAY,

OOPBISTAHHEI IPOMOM TOPOACKOTO IPUOOA.

IToAmro9s, ¢ HOXKOM MeUaCh,
AOTHAAQ,
3ape3ana, —

BOH ero!

VImaA ABEHAAIIATBIIN Yac,

KaK C ITAAXH TOAOBA Ka3BHCHHOTIO.

50 B crexAax AOKAMHKH cepbie
CBBIAWICh,
IPUMACY TPOMAAHAH,
KaK OYATO BOFOT XHMEPBI

Cobopa Ilaprmxckoit boromarepm.

ITpoxasras!

Uro ixe, ¥ 3TOTO HE XBATHT?
CKOPO KPHKOM H3ACPETCH POT.
CApry:

THXO,

60 xax GOABHOII ¢ KPOBATH,
CIIPBITHYA HEPB.
W Bor, —

CHa4vaAa npome/\c;l
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curvo-me para a janela,

fundo a fronte na vidraca.

Sera amor ou nio?

De que tipo —

grande ou minusculo?

Como pode ser grande num corpo assim?
Deve ser um amor

pequeno e sereno.

Ele sobressalta com a buzina dos carros.

Gosta da campainha dos bondes a cavalo.

Mais e mais,

mergulhando o rosto

no rosto bexigoso da chuva,
espero,

salpicado pelo trovao da ressaca da cidade.

Vem a meia-noite, sacudindo a faca,
capturou,
decapitou, —

Foral

Caiu a décima segunda hora,

como do cadafalso a cabe¢a de um condenado.

Nas vidragas, gotas de chuva gris
contorciam-se sibilando
compondo caretas,

como se latissem as quimeras

da Notre-Dame de Paris.

Maldita!

FEntao ainda nao basta?

Em breve o grito rebenta a boca.
Ouco:

silenciosamente

saltou um nervo,
como da cama um doente.
Veja, —

primeiro veio
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70

80

90

CABA-CABA,

HOTOM 320€TaA,
B3BOAHOBAHHBII,

YETKUN.

Terreps i OH 1 HOBBIC ABA

MEYyTCA OTYAAHHON YEUCTKOM.
Pyxmyaa mrrykarypka B HEDKHEM 9TazKe.

Hepsor —
SoAbITIHE,
MAACHBKHE,
MHOTHE! —
CKAYyT OeIlleHbIE,
u yKe

Y HEPBOB IIOAKAIITHUBATOTCA "oru!

A HOYD IO KOMHATE THHUTCA U THHHTCH, —
M3 TUHBI HE BI:IT}IHyTbCﬂ OTH)I\"CACBU_ICMY rAasy.
ABepy BAPYI 3aASICKAAH,

OYATO Y TOCTHHHULIBL

HE ITOITAAACT 30 Ha 3y0.

Bormraa o,

peskas, kak “Harel”,
Myd9a IEePIaTKI 3AMIIL,
CKa3aA2;

“3uaere —

s BBIXOKY 3aMYK .

Yo K, BHIXOAUTE,
Huuero.

[Toxpernarocs.

Buawnre — ciokoen kak!
Kax myasc

TTOKOIMTHMKA.

TTomumnre?
Ber rosopnam:
“Askex Aomaom,

devagar,

depois se pos a correr,

inquieto,

preciso.

Agora, ele e mais dois

chacoalham num sapateado desesperado.

Desabou a argamassa do andar de baixo.

Os nervos —
grandes,
pequenos,
abundantes! —
saltam furiosos,
€ 0s nervos

ja nem tém as pernas de antes.

E a noite enlameia mais e mais o quarto,
do lodo o olho pesado nio se desvencilha.
As portas comegam a ranger de repente,
como se todo o hotel

batesse os dentes.

Entrou,

cortante como um “é com voce!”,
torturando as luvas de camurca,
disparou:

“Vé...

Vou me casar”.

Que seja, case-se.
Nio faz mal.

Vou me conter.
Vejam — tao calmol
Como o pulso

de um cadaver.

Lembra?
Vocé dizia:

“Jack London,?

8  Escritor norte-americano de grande sucesso mundial a época.
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ACHBIH,
=

AI0GOBB,

cTpacTs’, —

a 5l OAHO BUACA:

BBI — /\JKHOKOHAAQ,

KOTOPYIO HAAO YKPAcTh!

W yxpaan.

OrrTh BAIOOACHHBIIN BEIHAY B UIPEL,
OrHEM 03apsf Oposeil 3arud.

Uro el

M B AOMe, KOTOPBII BBITOPEA,
HHOTAQ KUBYT OE3AOMHBIC OpoAsrH!
Apasumre?

“Memnbilre, YeM y HHILIETO KOIICEK,

y Bac H3yMPYAOB Oe3ymuii’”.
[Tonvmmrre!

TToru6aa IMommes,

KOTAQ pasApasHuAu Besysuiil

Dl
T'ocrioaal
Aroburean

CBATOTATCTB,

120 mpecrynaenmii,

130

boen, —

a caMoe CTPAIIHOE
BHACAT —

AHIIO MOE,

KOTAQ

a

a0COATOTHO CITOKOEH?
W ayscryro —

e

A

AASA MECHA MAAO.

Kro-To m3 MeHs BRIPBIBACTCA YIIPAMO.

Allo!

Kro rosopur?
Mawma?

Mawmal
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dinheiro,

amor,

paixao” —

E eu s6 via uma coisa:
vocé era a Gioconda
que eu tinha de roubar!

E roubaram.

Apaixonado, entrarei no jogo de novo,
iluminando o arco das sobrancelhas com fogo.
Tudo bem!

Nas casas incendiadas,

vivem as vezes vagabundos também!
Provocam-me?

“Tem menos esmeraldas de loucura,

que o mendigo tostao”

Lembrem-se!

Pompeia pereceu

por exasperar um vulcio!

Eil

Senhores!
Amantes

de sacrilégios,
crimes,
carnificinas, —
viram

o mais terrivel?

O meu rosto,
quando

estou

totalmente em paz.
E sinto que

“on”?

para mim ¢ pouco.

Alguém foge de mim como um louco.

Alé?

Quem fala?
Mie?

Mae!
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Barr coia mpekpacao 6oacH!
Manal
V Hero moxap cepAma.
Crazxnre cecrpam, Aroae n Oae, —
140 emy yie HEKyAa ACTBCA.
Kakaoe caroso,
AQKE IIYTKA,
K()T()pBIe HSprraeT ()6I‘()paf()H_H/IBI pT()M OH,
BBIOPACHIBACTCH, KAK TOAASA TIPOCTHTYTKA
113 TOPAIIIETO IyOAMYIHOTO AOMA.
AIOAH HIOXAIOT —
3aITAXAO KapeHbim!
Harnaan xaxux-ro.
Baecrarmre!
150 B kackax!
Heapss camoskurmal
CKaKITE IOKAPHBIM:
Ha CEPAIIC TOPAIIIEE AC3YT B AACKAX.
S cam.
I"Aa3a nacAe3HEHHBIE HOYKAMH BBIKAMY.
Aaiite o pebpa oreperbes.
Brickouy! Berckowy! Berckouy! Berckouy!
Pyxnyan.
He Boickounimms 13 cepanal
160 Ha amre obroparormem

M3 TPEIIUHBL TY0

O6y’I‘z\€IIIIbIﬁ IO ECAYHIIIKO GPOCI/ITI)CH BBIPOC.

Mawal
Ilers e mory.

V IepKOBKH CEpAlA 3aHUMAETCA KAUPOC!

ObropeAsie PUIYPKH CAOB U IHCEA
W3 uepera,

KAK ACTH M3 TOPAITIETO 3AAHMS.

Tak crpax

170 cxBarmrbes 32 HEOO

Teu filho esta magnificamente doente!
Mae!

Ele tem um incéndio no coragio.

Diz as irmas, Liada e Olia, -

que cle ja nio tem pra onde fugir.
Cada palavra,

até as piadas,

que sua boca queimada vomita,

como uma prostituta nua se precipita
do bordel que arde.

As pessoas farejam —

E de queimado esse cheiro!

Alguns correm.

Chegam capacetes brilhantes!

Com botas, nio!

Digam aos bombeiros:

¢é com delicadeza

que se entra nUM coragao.

Eu mesmo

bombearei barris dos olhos marejados.
Vou ficar de lado.

Vou pulat! Vou pulat! Vou pulat! Vou pular!
Desabou.

Nio da para pular do préprio coragiol

Sobre o rosto chamuscado,
da fenda dos labios,

um beijinho carbonizado tenta se langar.

Mae!
N3io posso cantar.

Na capela do coragido o coro se incendeial

Silhuetas chamuscadas de palavras e nimeros
escapam do cranio,

como criangas de uma casa em chamas.

Foi assim o terror

dos bracos ardentes do Lusitania’

9 Navio britanico bombardeado pelos alemies em 1915.
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BBICHA erguendo-se

ropsrmue pyku “Aysurannm’. para agarrar o céu.

Tpacyrmumcs AFOAIM A tocha de mil olhos resvala no cais,

B KBAPTUPHOE THUXO invade a calma das camas

CTOTAA30€ 3aPEBO PBETCA C IIPHCTAHIL. de pessoas trémulas.

Kpux mocaeannii, — Que a0 menos meus gritos finais,

THI XOTh gemam aos séculos que estou em chamas!

O TOM, 9TO I'OPIO, B CTOACTHSA BBICTOHM!

3. Comentarios sobre a (re)tradugio
Apontamentos sobre o espago da retradugio

Em sua tese de Livre-docéncia, Faleiros define a retraducio como a “rea-
propriacao de uma obra ja traduzida, acrescentando-lhe novas leituras e relevos
por meio da reescritura da reescritura; movimento duplo, voluntario ou nio, de
critica: [...] A retradugido configura-se, assim, como um espaco possivel e rico de
reflexdo sobre o fazer poético.” (FALEIROS, 2010, p. 10). Para Gambier (1994,
p. 413) “a retraducio seria uma nova tradugao, numa mesma lingua de um texto ja
traduzido, parcial ou integralmente. Ela estaria ligada a no¢ao de atualizacdo dos
textos, determinada pela evolucio dos receptores, seus gostos, suas necessidades,

suas competéncias”.

Berman faz uma distin¢éo entre traducio e retraducao. Enquanto aquela
pertence ao dominio do inacabado, a retraducio circunscreve-se no espago da busca
pela completude. Consequentemente, as tetradugdes perfazem um caminho que
virtualmente conduz a traduc¢ao perfeita num processo infinito de busca. Ja para
Skibinska (2007, p. 2) a retraducio é o espago em que se manifesta a subjetividade
do tradutor e “um terreno de investigacao de predile¢ao para examinar os tragos
que o tradutor deixa no seu texto”.

Terreno fértil, espago multiplo, a retraducio pode ser vista como uma forma
de critica, “ao propor uma nova traducao em funcio de tradugdes ja existentes.”
(FALEIROS, 2010, p. 29). Ainda sobre o viés critico, de acordo com Paes, a critica
de traduc¢io tem a func¢ao de determinar quanto ha de perda, compensacio ou até
mesmo ganho durante o processo (PAES, 1990, p. 110).

A retraducio constitui um fené6meno antigo e decorre de varios fatores,
como decisdes comerciais e editorais e necessidade de atualizar o texto traduzido.
Ja para Berman (1990, p. 5), a retraducio surge da necessidade, nao de suprimir,
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mas a0 menos de reduzir, o esmaecimento do original. Particularmente, aprecio
a visao de Susam-Sarajeva (SUSAM-SARAJEVA, 2003 apud SKIBINSKA, 2007,
p. 5) segundo a qual “uma nova tradu¢do niao é necessariamente consequéncia
do envelhecimento de uma ou mais traducdes existentes ou da evolucao dos
gostos do publico, tampouco se quer sempre superd-las”. Também concordo
com Mavrodin (1990, p. 77), para quem muitas vezes a retraducio se justifica
pela compreensao diversa que se tem do texto traduzido, como um encenador
que propde um novo espetaculo.

Segundo Gambier (1994, p. 413), a retraducio, levando em conta as ver-
sOes precedentes, reelabora e encontra outras solugoes para a tradugao do texto
de partida. Assim, a retraducdo conjuga as dimensdes socio-cultural e historica.
Compreendido o espaco proprio da retradugao, a pergunta é: por que retraduzir?
Gambier (1994, p. 415) responde: para preencher lacunas de textos parcialmente
traduzidos, para corrigir possiveis contrassensos, para recuperar o estilo, o tom, o
ritmo do original. No entanto, isso ndo significa que todas as retradu¢oes forco-
samente partam das primeiras versdes, embora com elas se relacionem.

Uma leitura do poema

Conforme exposto anteriormente, meu “norte” na tradugao de poesia siao
os tragos da poética do escritor traduzido. Portanto, as caracteristicas elencadas na
sessdo anterior balizam as solugdes que busco alcancar. Conforme Tchukévski, “o
mais importante [é transmitir] a personalidade artistica do autor traduzida em toda
a originalidade do seu estilo.” (TCHUKOVSKI, 2003 apud Barreiros, 2005, p. 129).
Assim, ilustrarei com exemplos os principais elementos que busquei recuperar: a
sonoridade expressiva baseada nas rimas e aliteragSes marcantes, a manutencao
das elipses e do carater fragmentario do “fio narrativo” do poema, a oralidade da
composicao e o léxico acessivel.

No que concerne a tradugao de E. C. Guerra, de 1956, seu prefacio sugere
seu objetivo e método. O intuito era “preencher uma lacuna” e repetir o que
“em outros paises cultos” haviam feito “pela divulgacio do grande poeta russo”.
Segundo Guerra, os poemas da antologia eram quase todos inéditos em portu-
gués ¢ alguns mesmo em espanhol. Afirma ainda que para traduzir os poemas
cotejou “versOes francesas, espanholas e inglesas e, em questdes de somenos”,
consultou “algumas vezes o texto russo”. Prossegue: “em certos casos, tivemos
que optar antes por uma adaptacdo do que por uma tradugio propriamente dita”
(MATAKOVSKI, 1956, p. 4).
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A visao geral que se tem de sua tradu¢do é que o conteudo tem uma
preponderancia sobre a forma. Embora se tenham mantido a estrutura em
versos e as imagens, pouca atenc¢ao foi dada a um dos aspectos fundamentais
da poética de Maiakovski: a sonoridade. Parece-me que a proposta de Guerra
esta mais associada a ideia defendida por Goethe de uma traducdo preocupada
em expor o conteudo, desvencilhando-se num primeiro momento dos recursos
poéticos e apagando a estranheza do estrangeiro para melhor aclimatacio da
traducio em solo nacional.

Em Nuvem de Calgas, a complexidade da rima ainda esta em desenvolvimento,
percebe-se menos regularidade de ocorréncias e menor complexidade de forma-
¢do. Ainda assim, permanece um recurso fundamental na escrita do poeta russo.

Original: Minba proposta: Traducao de Guerra:

Bor n Beuep A tarde tomba E a tarde penetrou

B HOYHYIO KyTh sombria, no horror da noite
VILIEA OT OKOH, fria, indo-se da janela
XMyPBIH, escapa pela janela para o frio de dezembro.
AEKAOPBITL. rumo ao noturno macabro.

B Apsixayro crmmy xoxouyT m pikyT  As costas decrépitas, ri e rincha  As minhas costas, rindo, cintilavam

KaHACAAOPBL. o candelabro. os candelabros.

Nos versos 8 a 14, por exemplo, as rimas do original se fazem entre os
termos: xayperd, dexadpeid, kandeaqabpur. A solugao foi alterar a ordem dos versos e
quebrar o grupo das rimas em “sombria-fria”, enquanto “candelabro”, no singular,
ecoa “macabro” (myms, “horror”), o que nao afeta a forca da imagem. Para evitar
o adjetivo “dezembrino” (dexadperil), pouco usual no portugués quotidiano, optei
por uma caracteristica do inverno russo, dai o adjetivo “frio”.

A dinamica da traducio de Guerra tende a explicitagdo, nao ha tanta
preocupacdo com a recupera¢do das marcas estilisticas do original. Talvez em
funcio do filtro das linguas intermediarias. Nos versos acima, ndo se verificam
rimas, aliteracoes e as imagens perdem a for¢a. A imagem do original é grotesca:
os candelabros animalizados gargalham e rincham com um sonoro “xoxouyr u
pxyr” em russo. Optei por “ri” e “rincha” para obter a aliteracdo e a onomato-
peia do riso. O trecho selecionado exibe a metodologia que se estende por toda
a tradugao de Guerra.

Ainda acerca da sonoridade, como exemplo das escolhas das aliteragcdes
podem-se apontar:
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Minba proposta: Solucoes de Guerra:

v. 8 “A tarde tomba” “A tarde penetrou”

v. 23 “ferro frio” “metal gelado”

v. 51 “contorciam-se sibilando” “se torciam/num rictus”

v. 57 “Em breve o gtito rebenta a boca” “Em breve, um grito/vai destrocar-me a boca”
vv. 92-94 “tdo calmo!/como o pulso/de um “Nio vés como estou calmo/Dir-se-ia o pulso
cadiver” de um morto”

v. 155 “bombearei barris dos olhos marejados” “Derramarei de meus olhos/tonéis de lagrimas”

Como a linguagem de Maiakévski é fundamentalmente oral, privilegio
solu¢des que contemplem a fluidez da declamagio do poema. Um dos pontos de
divergéncia com a traducdo de Guerra refere-se a escolha do pronome de trata-
mento. Ele optou por “vés” e eu por “vocés”. Em russo, o pronome empregado
¢ BBl que pode denotar tanto o singular de cortesia, quanto o plural formal ou
informal. Minha intencao foi, conforme ideia de Schleirmacher, trazer o texto
original de 1914-15 para o leitor de 2017 para que ele experimente 0 mesmo tom
de proximidade que tinha o russo nativo aquela época. No meu projeto de tradu-
¢io levei em conta o intuito de aproximar a voz de rua de Maiakovski da nossa
variante atual de portugués. Acredito que “vés” envolve o texto em um véu que
o afasta do leitor atual.

Como mencionado, Maiakévski tinha uma linguagem fragmentada, eliptica.
Procuro nao cair na tentacdo de explicar ao leitor aquilo que era enigmatico no
original. Tal procedimento nao se verifica na traducdo de Guerra. Antes, hd uma
tendéncia a explicitagdo, ou seja, um desenvolvimento de elipses e um acréscimo
frequente de explicagdes que nio se observam no original. B compreensivel que
numa literatura fortemente vigiada o escritor desenvolva uma linguagem esopica.
Portanto completar frases, organizar em demasia a sintaxe, explicar aquilo que mal
foi sugerido ndo foram atitudes adotadas no meu processo tradutério.

Muitas outras observagoes poderiam ser feitas a respeito da minha tradu-
¢do — que, alids, é como toda traduc¢do um trabalho em processo — e sobre a de
Guerra. Apontei linhas gerais que indicam caminhos diversos na pratica tradutéria.
A critica ndo visa desvalorizar seu trabalho pioneiro, ha inclusive boas solucoes
cuja inspiracdo absorvi, como nos seus versos “Ex para mim é pouco. Algo se
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empenha em sair de mim como um louco”". Toda tradugao envolve um sistema de

perdas e ganhos (BERMAN, 1984, p. 20) e “a compensacao ¢é a estratégia basica da

10 Na minha tradugio: E sinto que / “eu” / para mim é pouco. Alguém foge de mim como um louco.
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traducao de poesia” (PAES,; 1990, p. 38). No jogo de aproximacao e afastamento,
textos de partida e de chegada devem caminhar lado a lado, sem subserviéncia de
um em relagio ao outro. Uma extensa rede dialégica envolvendo texto original, e
(re)traducSes. Como Berman, carrego a certeza de que nao existe intraduzibilidade
absoluta, assim como nio ha tradugio perfeita. Ela ¢ um processo continuo e pere-
ne. Felizmente, pode-se sempre retraduzir. Nesse continunm defendido por Gambier
(1994), traduciao ¢ ato inacabado, um eterno refazer, interlocuc¢io constante em
busca de uma perfeicao inalcan¢avel. Tela de Penélope tecida incessantemente a
espera da traducao derradeira.
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