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A Traducgéo de Poesia Visual

Mark L. Carpenter

O tradutor de poesia é um desbravador que abre novos cami-
nhos que levam a destinos parecidos &s regides j4 visitadas pelos poe-
tas. Mas qual é a tarefa exata do tradutor? E importante ndo pressu-
por que hd uma Gnica maneira de empreender a tradugGo de poesio.
Antes de mais nada, precisa-se de um objetivo geral claramente defini-
do que passard a nortear todo o conjunto de prioridades e metodologias.
O subsequente sucesso da tradugdo depende do grau de aproximagéo
o esse objetivo.

Se o objetivo for a tradugéo literal, o tradutor poderé abando-
nar as caracteristicas formais do original para favorecer apenas uma
explanacdo — em prosa — da seméntica textual. Se o objetivo for o de
dar énfase aos aspectos formais do poema (esquemas rimdticos ou
métricos, aliteracdo, onomatopéia, etc.), o tradutor certamente terd di-
ficuldodes em manter precisGo no campo semdntico-textual. Finalmen-
te, se o obijetivo for a criagdo duma tradugdo desconstrucionista, o tra-
dutor poderé jogar tudo para o alto para apenas compor novos poe-
mas baseados numa vaga meméria dos originais.

Mais comum na traduc@o de poesia, entretanto, & a busca duma
solucdo “literaria”, que tem como objetivo produzir sobre os seus (no-
vos) leitores um efeito similar aquele causado nos leitores do original.
Ou seja, o objetivo mais freqUente é procurar a similaridade seméntica
e formal. (Veja exemplos de tradugdo literdria, literal e desconstrucionista
no Apéndice.) Para ser bem-sucedido na busca deste objetivo, o tradu-
tor precisa ter ampla flexibilidade para usar as ferramentas e os artifici-
os que julgo adequados. Necessita ainda de um contexto de generosi-
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dade critica e de jogo de cintura conceitual onde a busca de “equagdes
verbais” (Jakobson) é aceita a priori e a criatividade e subjetividade do
tradutor é pressuposta e até encorajada.

Esta “flexibilidade conceitual” do objetivo tradutério faz-se ne-
cessdria, pois uma visGo estreita e demasiadamente norteada por
metodologia cientifica fatalmente concluiré que a poesia é fundamen-
talmente intraduzivel. Foi esta a concluséo de Robert Frost, quando
afirmou que “poesia é justamente aquilo que se perde na tradugdo”’ .

Octavio Paz afirmou que qualquer argumento pela intraduzibi-

lidade da poesia revela uma inoportuna sacralizagéo da palavra:

Confieso que esta idea me repugna, no sélo porque se opone a la imagen
que yo me he hecho de la universalidad de la poesia, sino porque se funda
en una concepcién errénea de lo que es la traduccién. No todos comparten
mis ideas y muchos poetas modernos afirman que la poesia es intraducible.
Los mueve, tal vez, un amor inmoderado a la materia verbal o se han
enredado en lo trampa de la subjetividad. Una trampa mortal, como
Quevedo nos advierte: las aguas del abismo / donde me enamoraba de
mi mismo. . .2

Se na traducdo literdria de poesia tradicional hd sempre o cabo
de guerra entre forma estética e contetdo semantico textual, na tradu-
¢do de poesia visual esta tensdo se complica ainda mais pela preocupa-
cdo em recriar as formas visuais, observaveis e fisicas das letras e linhas
impressas na pégina (ou sobre outra superficie fisica ou virtual).

Afinal, raramente é possivel obter solugdes satisfatérias apenas
posicionando os elementos textuais como no original: as préprias “equa-
¢oes verbais” sdo delimitadas pelas estremas de adequacdo & forma
pictérica original. Muitos tradutores se deixam intimidar pela aparente
complexidade da traducdo que exige certa fidelidade ao original em
cada um desses trés planos. Esta intimidacdo se manifesta na timida

1 Apud Paulo Rénai, A tradugdo vivida. Rio de Janeiro: Educom, 1976, pp. 6, 79.
2 Octavio Paz, Traduccién: Literatura e literalidad. Barcelona: Tusquets, 1971, p. 11.
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producédo; hd no mercado editorial brasileiro poucas obras de tradu-
cdo de poesia visual.

Devido as ambigtidades que circunscrevem o termo, qualquer
discussdo de “poesia visual” deverd iniciar-se com definicoes claras.
Devemos em primeiro lugar especificar que o uso do termo “visual” nes-
te contexto nada tem a ver com as imagens evocadas pela linguagem
narrativa ou descritiva. N&o nos interessa neste plano as imagens fami-
liares trazidas & mente por intermédio da explanagdo verbal, tem
tampouco a visualizagdo de imagens estimuladas por meios tradicio-
nais de decodificacdo de texto. O termo “visual” na contextura da po-
esia visual refere-se & imagem real, literal e pictérica criada pelas for-
mas das letras, linhas e artificios pontuacionais conforme apresentados
na pdgina {ou em outra superficie fisica ou virtual). Tem a ver, entdo,
literalmente com a visualizagéo real (pelo olho) do poema.

Preferimos utilizar o termo “poesia visual” no seu sentido mais
amplo considerando esses limites léxicos, de modo a incluir toda a lin-
guagem (textual) poética cujo principal meio de intensificagéo seja visu-
al, e ndo apenas sintética ou seméntica. E evidente que o aspecto visu-
al na poesia visual ndo se sobrepde & importéncia de seus elementos
sintéticos, formais, textuais e seménticos. No entanto, o género neces-
sariamente incluird recursos visiveis e pictéricos para que a composicdo
seja de fato poesia visual. Neste sentido o termo inclui muitas composi-
¢Oes poéticas classificadas em subgéneros da poesia visual, tais como
poesia concreta, poesia material, poesia de contorno (pattern poetry),
poesia de altar, poesia pictérica, Bildgedicht, letrismo, hipergrafia, poe-
sia ecfrdstica, technopaegnion (poesia de formatos externos limitrofes),
caligramas e congéneres. Cada um destes géneros afixa importancia
bésica aos aspectos visuais das letras, palavras, linhas, pontuagéo, es-
pago em branco, tipografia e outros elementos gréficos. Paralelamen-
te, priorizam o posicionamento intencional de cada um desses elemen-
tos sobre a pagina (ou outra superficie fisica ou virtual) de modo a criar
uma imagem de estética realista e/ou abstrata.

O campo da poesia visual, na sua abrangéncia mais ampla,
naturalmente inclui também a utilizagdo pelo poeta de elementos icénicos
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que ndo se limitam ao campo da ortografia, da grafia léxica e da tipo-
grafia. Alguns géneros de poesia visual complementam os signos Iéxi-
cos com fcones ou signos literais e no-léxicos, como, por exemplo, no
poema “OS DOIS ( 0 0) ZEROS DO”, de Melo e Castro. Embora estes
géneros abranjom conjuntos iconogréficos mais amplos (e, portanto,
mais carregados de possibilidades de leituras paralelas e transsemidti-
cas), para as finalidades deste ensaio limitaremos o termo “poesia visu-
al” de modo a excluir poemas cujos elementos visuais extrapolem (1) os
limites naturais dos simbolos gréficos, léxicos, pontuacionais e diacriticos
da linguagem, e (2) o posicionamento (convencional ou heterodoxo)
dos mesmos sobre a pagina de modo a construir palavras e significa-
cdo textual. Esta limitaggo ndo denota nenhum favorecimento seletivo
nem julgamento a priori normativo ou preferencial relativo aos géneros
de poesia visual. A restrigdo tem como obijetivo a especificag@o precisa
em relagGo ao género a ser tratado.

E necessério termos o cuidado de evitar a pressuposicdo de que
os elementos visuais sGo os mais importantes na composicao de poesia
visual. Embora a orientacdo deste género seja por definigdo sempre
visual, freqientemente hd uma forte complementaridade de texto e ima-
gem. Deste modo, o elemento poético na poesia visual & textual, e nGo
apenas metaférico. O poeta visual por exceléncia é ao mesmo tempo
poeta e artista pldstico:

A poesia tradicional é visao pessoal, uma interpretagdo pessoal de uma
cosmovisdo, enquanto a poesia visual € mais relacionada a uma espécie
de empreendimento de engenharia entre linguagem e imagem —ou, para
descrevé-la em termos mais modestos, trata-se de uma abordagem
artesanal.?

Para os fins deste ensaio, limitaremos nossos comentdrios a tra-
ducdo interléxica de poesia visual. Isto é, & tradugGo de um poema
visual para um sistema seméntico paralelo em outra lingua. N&o nos

3 Alain Arias-Misson, in American Writing Today, Richard Kostelanetz, ed. Troy, NY:
Whitston, 1991, p. 464.
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interessa nesta altura a tradugdo intersemidtica de poesia, ou seja, a
tradug@o de poemas visuais conforme descritos acima para sistemas
semidticos distintos (i.e., a tradug@o de poesia visual para poesia sono-
ra, etc.).

Sustentamos que o tradutor de poesia visual precisa possuir —
além de capacidade de procurar equagbes verbais e formais, e de co-
nhecimento fntimo das linguas fonte e alvo — sensibilidade estética-plés-
tica para lidar com os problemas que naturalmente surgirdo no campo
visual. Para auxiliar o tradutor no quesito “similaridade estética”, pro-
pomos a utilizagdo de uma ferramenta conceitual dncora. Hé diversas
ferramentas que poderdo ser utilizadas para este fim*; contanto, acre-
ditamos que um dos mais Gteis é a metéfora do “bloco seméntico”.

A imagem do bloco seméntico é tomada da criagéo da escultu-
ra, ou mais precisamente, da escultura por talhamento. E possivel e,
acreditamos, Otil imaginar que um poeta visual crio inicialmente um
bloco seméntico paralelo a um bloco de granito ou madeira que é to-
lhado para produzir a obra acabada. O poeta visual comega com uma
proposta seméntica/sintdtica/formal, e “talha” esta idéia inicial para
produzir o poema visual final.

Tomemos como exemplo a poesia visual do americano E. E.
Cummings (1894-1962). Assim como o escultor comega com uma
substancia sélida para criar, imaginemos que Cummings também co-
mecava com uma espécie de bloco seméntico. Isto é, antes de come-
gar a compor, tinha em mente a mensagem ou o efeito que desejavo
transmitir. A partir deste bloco semdntico inicial, é possivel imaginar o
trabalho de Cummings, “talhando” @ idéia central de modo que idéias
complexas transformavam-se em imagens simples e concretas (mas
cheias de carga seméntica e poder associativo). Assim, por exemplo, a
idéia de soliddo e saudade foi expressa com a imagem forte de uma
folha que cai da érvore no poema “I(a”.

Este “talhamento” acontecia nGo somente no puro campo se-
mdntico mas também no aspecto visual. Definidas as imagens verbais,

4 Duas delas foram exploradas em detalhes na nossa dissertagdo de mestrado, A Tradu-
¢Go da Poesia Visual de E. E. Cummings. Tese ndo-publicada. FFLCH/USP, 1997.
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Cummings passava a reestruturar as letras, as palavras, a ortografia e
a pontuagéo da sua mensagem para que a forma fisica do poema con-
tribufsse para enfatizar elementos ocultos, para ilustrar algum movimento
ou imagem e, como afirma Spencer, para controlar a prépria leitura do
poema.® Cummings era sem divida um eximio escultor de imagens
verbais e de tipografia. Seus poemas visuais s@o ilustragges de si prépri-
os, dotados inclusive de scripts intrinsecos que orientom a leitura, indi-
cando pausas e énfases sem os tradicionais artificios lingUisticos e orto-
gréficos.

O tradutor de Cummings que se preocupa com a criagGo de
versdes semanticamente e visualmente parecidos com os originais po-
deré utilizar esta metéfora — ou analogia — da escultura. Ele poderé
buscar naquilo que Walter Benjamin denomina “linguagem pura” — o
lingua platénica e ideal de expressdo comum a todos os seres humanos
— um “bloco semantico” igual ou parecido com o bloco talhado pelo
poeta original. Sua maneira de talhar este bloco serd diferente, mas
paralelo. Diferencas lingiisticas e idiométicas farGo com que o tradutor
opte por artificios, ferramentas e solugdes novas para comunicar a
mesma idéio. A tradugdo bem-sucedida comunicard o mesmo género
de idéias mantendo semelhanca visual. O poema traduzido teré o mes-
ma relacdo com o original que uma verséo cubista da Mona Lisa, feita
por Picasso, teria com “La Gioconda” de Leonardo. Teré a mesma rela-
cdo com o original que o logotipo da sopa Campbell’s tem com a ver-
sdo da lata serigrafoda por Andy Warhol.

Para ilustrar este método de tradugdo, reproduzimos abaixo um
dos poemas mais famosos de Cummings, “I(a”. Ao lado do poema
original esté a tradugdo de Augusto de Campos:

5 Spencer, in Stanley Virgil Baum, Esti: eec: E. E. Cummings and the Ciritics. East Lansing,
Michigan: Michigan State University Press, 1962, p. 120.

6 Walter Benjomin, “The Task of the Translator”, traduzido por Harry Zohn, em
llluminations, org. por Hannah Arendt (Nova York: Schocken, 1969), p. 74.
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| I(a )

2 le (I

3 of f

4 fa o

5 Il Il

6 s) (ha
7 one C

8 | ai)

9 iness itude

O “bloco semantico” original de Cummings incluia a intengéo
de comunicar ao leitor a forga e o isolamento da soliddo. Cummings
“talhou” este bloco de modo a criar a imagem de folha que cai, assim
isolando-se da drvore e das outras folhas. Talhou mais ainda para dar
ao leitor uma imagem visual da folha que cai, vira no ar, e finalmente
pousa sozinha no solo. Separa as letras de modo a reforgar a idéia do
“um” e do “Unico”. Na linha 1, a primeira letra que aparece é “I”, que,
nesta fonte tipogréfica, é idéntica ao ndmero 1. Nas linhas 2-4, hg em
cada linha uma Unica letra com haste ascendente, sempre acompa-
nhada por uma vogal. As letras com ascendentes trocam de lugar, de
modo a sugerir a folha que rodopia ao vento enquanto cai. Alinha 5 é
composta de duas letras “I” ou, por conseqiiéncia, dois ndmeros 1,
enfatizando assim o drama da soliddo. A linha 7 é a palavra (embutida
na palavra principal) “one”. Alinha 8 repete a letra “I” ou o0 ndmero 1.
A Oltima linha contém a expressé@o “iness”, que poderd ser lida “i-ness”,
ou seja, o estado de ser apenas eu, Unico e solitério.

Augusto de Campos talha este mesmo bloco seméntico de for-
ma similar. Chega a usar uma imagem parecida:

Cummings: loneliness (a leaf falls)
Campos: solitude (1 fol)(ha cai)
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Na sua tradugdo, Campos usa na linha 1 apenas a palavra so
(“s6"), parte da palavra “solitude” mas também significativo indepen-
dentemente. Nas linhas 2-4 perde o efeito da folha que rodopia, mas
chega a uma outra solugéo: opta por grafar “uma” simplesmente pelo
ndmero 1. Na linha 5 utiliza os dois “eles” (ou dois nGmeros 1) mas,
surpreendentemente, separados por um fechamento de parénteses. Nas
linhas 6-8 ndo é possivel reproduzir os mesmos efeitos que Cummings
conseguiu no inglés, mas Campos talha por outro caminho: na linha 8
usa a interjeicdo de dor “ai”, que bem pode ilustrar sonoramente a so-
liddo. Alinha 9, mais comprida que os demais, ilustra a horizontalidade
da folha jé caida no chéo.

Para melhor compreender o exercicio de Campos, decidimos
também traduzir o mesmo poema:

1 la s(e
2 le of

3 of ol

4 fa ha

5 Il ca

6 s) i)

7 one éso
8 [ |

9 iness itude

Decidimos “talhar” o bloco seméntico desta forma inicial:
Carpenter: s6 solitude (e a folha cai)

Na primeira linha ndo pudemos recuperar o duplo sentido utilizado por
Cummings e Campos. H4, no entanto, outro sentido: Hé duas letras
solitérias separadas por um inicio de parénteses. Desconsiderando o
paréntese, poderd ser lida a palavra condicional “se” (“se a folha cai, 6
solitude”). Nas linhas 2-4, mantivemos a configuracdo de duas letras
por linha — uma vogal e uma letra com haste ascendente — embora a
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posicdo das ascendentes tenha sido alterada. Assim, a folha rodopia
mas de forma mais irregular.

Na linha 5 hd o mesmo nimero de letras que ha no original,
mas sem nenhum duplo sentido. Na linha 6 hé a letra “i” seguida pelo
fechamento das parénteses. O “i” lembra um “I” menor, mais obscuro,
ainda mais solitério. Lembra também o | (“eu”) americano, ou seja, a
nacionalidade do poeta original. A linha 7 contém trés letras: “éso”,
ou seja, um “s” solitério entre duas letras idénticas. A linho 8 recupera
a dupla imagem do “I”. Na linha 9, hd como em Cummings e em
Campos, a horizontalidade do final da histéria. Na nossa versdo deci-
dimos manter dois elementos gréficos e visuais do original: (1) apenas
um par de parénteses e (2) a mesma quantidade de letras contidas no
original.

Né&o queremos com esse exercicio estabelecer a superioridade
de uma ou outra tradugdo. Desejamos apenas demonstrar o valor da
metéfora do talhamento do bloco seméntico como ferramenta funcio-
nal e utilitdria para o tradutor. Quando o objetivo final do tradutor
inclui o manutengdo da similaridade visual do poema visual, acredita-
mos que a aplicagGo deste recurso serviré como elemento norteador
para o seu trabalho.

O:s tradutores que “ousam” traduzir poesia visual t8m uma infi-
nidade de caminhos & sua disposicdo, desde a paréfrase diddtica e
facilitadora até a tradugdo literéria empreendida utilizando a analogia
da criagdo escultural, conforme descrita e ilustrada aqui. Julgamos
ndo ser necessdrio o tradutor labutar para produzir a tradugéo perfeita
e definitiva de cada poema. H4, como sempre, muitas solugdes. Como
diz o tradutor Gregory Rabassa, “Na minha opinido, nunca se termina
uma tradugdo; a traducdo é aberta e pode estender-se pelo infinito,
como a figura da velha negra Aunt Jemima na caixa de farinha para
panquecas (Aunt Jemima segurando uma coixa que mostra a Aunt
Jemima segurando uma caixa que mostra a Aunt Jemima segurando
uma caixa. . .)".7

7 Gregory Rabassa, “No Two Snowflakes Are Alike: Translation as Metaphor”, in John
Biguenet e Rainer Schulte, The Craft of Translation. Chicago: University of Chicago
Press, 1989, p.7.

89



CARPENTER, Mark L. A Tradugdo de Poesia Visual.

r-p-0-p-h-e-s-s-a-g-r

who
‘a)s w(e loo)k
upnowgath
PPEGORHRASS
eringint{o-
aThe):!
eA
Ip
S a
(r
riving .gRrEaPsPhOs)
to
rea(be)rran(com)gile)ngly
.grasshopper;
ORIGINAL

o-o-t-h-n-a-f-g-a

que
t)ao log(o fitjamos
agoraseagr
: TGOOHAFAN
egandopar(a-
eEle);s
al
It
A c
(h
eGaNdo .90aTfOaHnN)
para

ree(tor)rguen(nar-)do(se)-se
,gafanhoto;

TRADUGAO “LITERARIA”

90



Codernos de Literatura em TradugGo n°. 1, p. 81-92

Il a
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TRADUGAO DESCONSTRUCIONISTA

gafanhoto.

enquanto observamos, o gafanhoto se junta
e pula!

aterriza e, recompondo-se, volta a ser
gafanhoto.

TRADUGCAO LITERAL
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