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Resumo: Este artigo tematiza alguns as-
pectos da poesia do grande intelectual
e artista Mario de Andrade. O escritor
paulista foi um dos responsaveis pela
renovacdo modernista entre os anos 1920
e 1930, tendo ele uma atuacdo em varias
frentes: a producéo literaria, o ensaismo e
a critica de arte, a produgdo e atuagéo na
seara jornalistica, entre outras. De modo
geral, o propdsito deste artigo é discutir
algumas linhas de forca que compdem a
heterogénea e complexa poesia de Mario
de Andrade partindo do seu livro marco do
modernismo brasileiro, o célebre Pauliceia
desvairada (1922), considerado pela critica
literdria como a primeira obra da poesia

moderna brasileira.
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Abstract: This study discusses some aspects
of the poetry of the great intellectual and
artist Mario de Andrade. The writer from
Sao Paulo was one of those responsible
for the modernist renovation between the
1920s and 1930s; acting on several fronts:
literary production, essayism, art criticism,
journalistic production and performance,
among other things. In general, this
article aims to discuss some lines of
force composing Mario de Andrade’s
heterogeneous and complex poetry,
starting from his book which constitutes
a landmark of Brazilian modernism, the
famous Pauliceia desvairada (1922), which
literary critics deem as the first work of

modern Brazilian poetry.
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1. “EU SOU TREZENTOS, SOU TREZENTOS-E-CINQUENTA"

O célebre verso que intitula essa secao (“Eu sou trezentos, sou trezentos-
-e-cinquenta”), extraido do poema que abre Remate de males (1930), € um tanto
sugestivo: na procura de uma poética propria, de uma voz que até entao, obses-
sivamente, buscava dominar os temas brasileiros, o verso diz muito sobre aquele
que foi um intelectual de amplitude rara. Nao havia apenas um Mario poeta.
O poeta se fazia na diferenca. Diferente do ditado que diz “mudei para per-
manecer o mesmo”, Mario de Andrade mudou para nao permanecer 0 mesmo.

Sem duvida alguma, tentar tracar um perfil do que foi um intelectual do
porte e da ambicao de Mario de Andrade € uma tarefa sempre temeraria. Nao é
raro que perfis elaborados sobre intelectuais procuram dar coesao e totalidade
na qual muitas vezes as vicissitudes da vida se lancam; parcela das biografias
de artistas e intelectuais, depois de escritas, demonstram um arranjo perfeito
de planos e projetos que, como efeito imediato, tem-se a impressao de que
houve uma vida sem tropecos e sem contradicoes, sem as suscetibilidades do
acaso. Fugir dessas armadilhas ¢ uma tarefa sempre posta para quem procura
projetar um certo sentido da vida alheia. Com Mario de Andrade, a tarefa se
torna ainda mais desafiadora, e isso se deve a algumas razoes.

Mario de Andrade € um dos intelectuais brasileiros do século XX de maior
inventividade, de inteligéncia aguda e de pesquisa inovadora. Nao fosse isso,
seus campos de interesse e atuacao perpassaram um amplo espectro de pro-
ducoes intelectuais: esteve a frente de um ensaismo cultural e de uma critica
artistica de interesse singular para o Brasil; produziu cronicas e textos de criti-
cas para jornais e revistas; realizou relatos de viagens, nestas mesmas incursoes
em que desenvolveu pesquisa etnografica inovadora; escreveu um monumento
de escrita epistolar, o maior, sem duvida alguma, de nossa literatura; foi um
escritor de prosa de ficcao e também um poeta de reconhecimento inequivoco.
Sem qualquer hesitacao, a obra de Mario de Andrade assume muitos ramais e
todos eles sao fundamentais para um melhor entendimento do que ocorreu no
Brasil na primeira metade do século XX. Como parte de um momento decisivo,
as formulacoes modernistas do escritor de Macunaima estabelecem pontos de
partida para o entendimento de um passado, entao de recente independéncia
da colonia, bem como para a compreensao do que se apontava como desafios
futuros da jovem nacao recém-entrada no século XX.

Sabe-se que Mario de Andrade foi um intelectual espantoso, que, entre outras
coisas, produziu um sem numero de escritos, desde fichas de leitura, manuscri-
tos de ensaios, de romances e de poemas até uma quantidade de cartas que,
salvo engano, nao encontra precedentes na histéria da literatura brasileira.
Mas entre todas as suas producoes exercidas, a atividade de poeta talvez seja a
que impoe o maior desafio para a critica. Em sua poesia, o escritor — a0 mesmo
tempo autorrefletindo-se e refratando a realidade circundante — parece espelhar
a diversidade de preocupacoes, interesses e interpretacoes que todo o restante
da obra se ocupou. Convém considerar sua obra poética sob um aspecto de
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diferenca (e nao de identidade): de obra em obra, Mario nunca é o mesmo;
esta sempre a se transformar e a avaliar o que antes registrara em suas obser-
vacoes sobre o mundo. Compativel ao que foi o poeta de Remate de males,
o critico Antonio Candido disse que um poeta “vai descobrindo significacoes
novas nas coisas velhas e, principalmente, sentidos novos em coisas novas — antes
dele inexploradas™.

Neste mesmo estudo antes citado, Antonio Candido, com o seu modo
peculiar de fazer notas agudas antes de qualquer critico, encontra em Mdrio
um poeta de vdrios aspectos, que, por sua vez, corresponde a um poeta de
muitos recursos e de muitissimos temas. E interessante notar que Candido,
nesse texto de 1941, aponta uma esquematizacao (como disse, “medrosamente
aventurada”) que viria assentar uma leitura critica do poeta paulista: por um
lado, havia algumas faces de Mdrio que, na busca por uma poética, encontraria
um contato imediato com a matéria historica; por outro lado, havia outras faces
do poeta “que desce em si mesmo”, numa busca incessante pelo seu proprio eu.
Num dos mais importantes estudos sobre Macunaima (1928), Gilda de Mello
e Souza faz uma breve digressao a poesia de Mario de Andrade e ressalta
exatamente esse aspecto intimo, inquieto do poeta, que foi capaz de trazer no
seu registro e diccao um jogo dialético entre a busca incessante do eu, de um
lirismo nem sempre resolvido nas primeiras obras, e a busca por uma resposta
em nivel historico:

Nas grandes meditacoes que representam uma das partes mais importantes de
sua obra poética, o destino do Brasil se cruza e confunde com o destino pessoal
do escritor, € os temas se organizam quase sempre aos pares, opondo-se simetri-
camente como as duas faces da mesma medalha. [...]

Esta fratura que cinde curiosamente as meditacoes, fazendo com que uma desdiga
aquilo que a outra afirma, também pode se localizar no interior de um unico
verso ou no jogo de oposicao de duas imagens. E o que ocorre com o belo verso
de mocidade, que tomamos como epigrafe:

“Sou um tupi tangendo um aladide!”?

Num primeiro momento, do prolongamento da ideia seminal do ensaio de
Antonio Candido e, num segundo momento, a partir da repercussao das ideias
de Gilda sobre o poeta de Pauliceia Desvairada®, outros trabalhos também se
colocaram diante de um problema que se tornou central para a leitura critica
da poesia de Mario de Andrade. Sua poética se fazia por um duplo movimento
labirintico e dialético que nao se separava: constituia-se de uma perspectiva
de dentro pra fora como por uma perspectiva de fora para dentro. De modo
geral, a fortuna critica, ja bastante significativa em torno da poesia de Mario
de Andrade, gravitou em torno dessas questoes, buscando respostas sobre a sua
variedade e sua diversidade poética resultante dessa tensao entre esse sujeito
lirico e as contradicoes e impasses do Brasil. Leandro Pasini, num interessante
estudo sobre a poesia de Mario de Andrade, parece sintetizar essa preocupacao
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que aparece de diferentes formas em parte relevante dessa fortuna critica
sobre o poeta:

As contradicoes em que se inscrevem o sujeito lirico e o Brasil na poesia de
Mario de Andrade perfazem o caminho da poesia modernista brasileira, de 1922
a 1945. Mais do que isso, a poesia de Mario de Andrade acumula problemas poé-
ticos e extrapoéticos ao longo de sua trajetoria e busca soluciona-los em poesia e
em formulacoes de plataformas poéticas. Como conjunto dentro do movimento
modernista, a poesia de Mario de Andrade niao é somente uma oeuvre, mas tam-
bém um legado de problemas e solucoes organizados, que pode ser percebido
e analisado pela critica, mas pode igualmente operar como legado dentro da
poesia modernista.*

Essa operacao inquieta (sujeito lirico/Brasil) que marca a poesia de Mario
de Andrade acomoda uma poesia das relacoes. O poeta se depara com a
cidade em transformacao nos anos 1920 na mesma medida em que se autor-
reflete sobre o seu papel como sujeito histérico e criador inventivo. Nao a toa,
ele busca conjugar o didlogo intenso com as vanguardas artisticas europeias
e o trabalho privilegiado de pensar sobre temas brasileiros, estes, sua fonte
constante de pesquisa e inovacao.

2. PAULICEIA DESVAIRADA, LIVRO INTERESSANTISSIMO

Embora Mario de Andrade tenha publicado, em 1917, seu primeiro livro
de poesias, Hd uma gota de sangue em cada poema’®, sob o pseudénimo de Mario
Sobral, foi com Pauliceia desvairada (1922) que ele passa a ser reconhecido como
um poeta propriamente moderno. Por este livro, Mario faz o uso sistematico
do verso livre e abre um franco didlogo com as vanguardas artisticas europeias.

Em seu interessante ensaio “A representacao do sujeito lirico na Pauliceia
desvairada”, o critico Joao Luiz Lafeta® colocou uma questao bastante con-
tundente para pensarmos o que Pauliceia desvairada ainda pode nos revelar.
O estranhamento que os contemporaneos de Mario e o seu livro foram aco-
metidos, destacou Lafetd’, ndo é o mesmo estranhamento que nds, leitores
atuais, estamos sujeitos. Isso diz muito sobre nés, mas diz muito também sobre
o livro em questao e o seu tempo historico de surgimento. Parece-nos, enfim,
que “€ inevitavel que tenhamos a estranha sensacao de deslocamento diante
desse que foi o primeiro esforco de se criar entre nés o verso moderno, capaz
de representar a agitacao e o tumulto da vida nas grandes cidades — agitacao
e tumulto que de resto, hoje em dia, também nos parecem tao relativos™.

A obra Pauliceia desvairada é produzida dentro de uma condicao de
possibilidade historica bem especifica. Dentro de um espirito de tempo
impulsionado pelos ares de mudanca, Pauliceia desvairada, atentamente e
estrategicamente, talvez como nenhum outro livro daqueles anos iniciais
dos anos 1920, conseguiu captar mentes e coracoes abertos as novidades das
transformacoes urbanas e culturais. Sem duvida alguma, sob a inspiracao de
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https://digital.bbm.usp.br/
handle/bbm/7941. Acesso
em: 29 set. 2022.

6 LAFETA, Jodo Luiz. Are-
presentacao do sujeito liri-
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muitas leituras que chegavam da Europa, em especial a poesia do belga Emile
Verhaeren, o projeto de Pauliceia desvairada de elaborar um livro de poemas
em torno da cidade de Sao Paulo e, a0 mesmo tempo, como nenhum outro
livro até aquele momento havia alcancado, dialogar com as vanguardas artis-
ticas que chegavam pelas revistas importadas, impulsionou uma certa atracao
pelo livro e, por consequéncia, uma recepcao critica destacada no calor da
hora. As contradi¢coes da vida moderna, exposta com radicalidade no registro
poético da cidade e de um eu lirico singular, aliada a uma critica vivaz das
formas comportadas de romanticos e parnasianos, nutriam e disseminavam
novos valores do momento pelo livro de Mario de Andrade.

Mario de Andrade conseguia colocar nas paginas de Pauliceia desvairada —
de forma que os seus leitores de época facilmente notavam — uma perturbante
tensao entre o mundo objetivo € o mundo subjetivo. Tais marcas, advindas
desse contato friccionado pelo eu representado e a cidade representada, traziam
ao préprio Mdrio um duplo sentimento: a0 mesmo tempo em que admitia os
defeitos do livro oriundos dessa tensao, encontra nesses mesmos defeitos uma
condicao de beleza e qualidade’. Essa condicao, aparentemente contraditoria,
foi muito bem demarcada por Lafeta:

Talvez seja este o grande problema de linguagem da Pauliceia desvairada: equilibrar
anotacao objetiva dos aspectos da cidade moderna com o tumulto de sensacoes
do homem moderno, no meio da multidao. Este jogo arriscado, do qual Proust
e Virginia Woolf se sairam tao bem, nem sempre- e para dizer a verdade: muito
raramente — resolveu-se a favor de Mdrio neste primeiro livro. [...]

Ou por outras palavras: o mesmo movimento que perturba a cristalizacao do
lirismo, cria nos poemas uma dissonancia que é indice das dissonancias da vida
moderna. O lirismo dificil e incompleto representa as dificuldades e incompletudes
do sujeito lirico na modernidade incipiente. Neste caso, estaria bem justificada
a intuicao de Mario, ao dizer que muitas vezes os defeitos sao circunstancia de
beleza, e ao recusar-se a limpar o livro dos exageros apontados.

Parece que, diante do que foi colocado pelo critico, € necessario olhar para
os poemas de Pauliceia desvairada nao como formas mal resolvidas, sem equili-
brio formal em razao de um suposto mau uso da subjetividade. Os poemas sao
indubitavelmente valorosos por esses aspectos inconclusos e fragmentarios que
ja plasmam sentidos num tempo e num espaco que correspondia a uma nova
ordem capitalista de plena transformacao urbana.

Convém partir do “Prefacio interessantissimo”, texto que abre o livro de
Mario de Andrade. Trata-se de um escrito que pode ser lido como o grande
manifesto dos modernistas paulistas. Ele pode ser caracterizado por nele con-
ter um programa de atuacao e das praticas estéticas desse modernismo dos
anos 1920. Muitas linhas de forcas gravitam ao redor de “Prefacio interessan-
tissimo”; muitas delas em didlogo estreito com as ideias de diversas vanguardas
europeias. Chamo a atencao para um aspecto de interesse impar, o registro da
lingua muito mais coloquial na forma poética:
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Vocé perceberda com facilidade que se na minha poesia a gramatica as vezes €
desprezada, graves insultos nao sofre neste prefdcio interessantissimo. Prefacio:
rojao do meu eu superior. Versos: paisagem do meu eu profundo.

Pronomes? Escrevo brasileiro. Se uso ortografia portuguesa é porque, nao alte-
rando o resultado, da-me uma ortografia.'’

Essa formulacao trazida por Mario de Andrade tem um efeito imediato na
sua formulacao poética. Com a busca de um registro que estivesse mais pro-
ximo da linguagem coloquial e de um registro oral, foi preciso se desvencilhar
de todo uma rigidez imposta por métricas tradicionais que fundamentalmente
nao permitiam os novos voos modernistas. Como poeta era preciso encontrar —
ora no fragmento, ora na busca pelas imagens simultaneas — um tipo de verso
que pudesse fazer suas associacoes livremente e, por sua vez, problematizar o
modo critico das transformacoes de todas as ordens de uma modernidade que
ainda encontrava um Brasil arcaico e recém-saido da escravidao, sem, todavia,
resolver suas questoes raciais e politicas dessa mesma sociedade escravocrata.

Outro aspecto presente em “Prefacio interessantissimo” se refere ao que
chamo, sumariamente, de programa operacional e metodologico das formas de
representacao do eu-lirico. Do texto de Mario de Andrade, segue a passagem
que nesse sentido pode ser bastante sugestiva:

Nossos sentidos sao frageis. A percepcao das coisas exteriores € fraca, prejudicada
por mil véus, provenientes das nossas taras fisicas e morais: doencas, preconceitos,
indisposicoes, antipatias, ignorancias, hereditariedade, circunstancias de tempo,
de lugar, etc... S6 idealmente podemos conceber os objetos como os atos na sua
inteireza bela ou feia. A arte que, mesmo tirando os seus temas do mundo obje-
tivo, desenvolve-se em comparacoes afastadas, exageradas, sem exatidao aparente,
ou indica os objetos, como um universal, sem delimitacao qualificativa nenhuma,
tem o poder de nos conduzir a essa idealizacao livre, musical. Esta idealizacao livre,
subjetiva, permite criar todo um ambiente de realidades ideais onde sentimentos,
seres e coisas, belezas e defeitos se apresentam na sua plenitude heroica, que ultra-
passa a defeituosa percepcao dos sentidos. Nao sei que futurismo pode existir em
quem quase perfilha a concepcao estética de Fichte. Fujamos da natureza! S6 assim
a arte nao se ressentird da ridicula fraqueza da fotografia... colorida."

O trecho € rico para essa discussao por varios motivos. Para Mario de
Andrade, € central essa relacao entre forcas objetivas, incluindo a proépria
natureza, e as forcas de um pensamento e de uma percep¢ao. Os grandes artistas
seriam, conscientemente ou inconscientemente, verdadeiros deformadores do
mundo externo. Para o poeta modernista, € nesse encontro entre o sujeito e a
exterioridade que se constroi a representacao do sujeito lirico, propriamente.
A paisagem e a subjetividade do poeta se completam como bem sintetizou Lafeta:
“assim como nao se compreende a cidade sem as deformacoes do eu, também
nao se compreende o eu sem as deformacoes nele provocadas pela cidade™.

Mas como a relacao (ou choque) entre esses polos se da na matéria poética
de Pauliceia desvairada? Parece um bom caminho ir diretamente a um de seus

10 ANDRADE, Mério de.
Poesias completas. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira,
2013. p. 73. Todas as cita-
coes de Pauliceia desvai-
rada serdo extraidas desta
edicdo, a qual considero a
mais bem preparada das
obras poéticas de Mario
de Andrade. O leitor po-
derad também ter acesso
digital a primeira edi¢éo
de Pauliceia desvairada na
Biblioteca Brasiliana Guita
e José Mindlin, da Univer-
sidade de Sao Paulo (USP),
no seguinte enderecgo:
https:/digital.bbm.usp.br/
handle/bbm/7651. Acesso
em: 29 set. 2022.

11 ANDRADE, Mério de.
Poesias... Opcit., p. 65.

12 LAFETA, Jodo Luiz.
Arepresentagdo... Op cit,,
p. 362.
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poemas. Em Pauliceia desvairada, Mario constréi, entre outras coisas, quatro
poemas-paisagens; cabe citar um deles:

Paisagem n° 1

Minha Londres das neblinas finas...

Pleno verao. Os dez mil milhoes de rosas paulistanas.
Ha neves de perfumes no ar.

Faz frio, muito frio...

E a ironia das pernas das costureirinhas

parecidas com bailarinas...

O vento é como uma navalha

nas maos dum espanhol. Arlequinall...

Ha duas horas queimou sol.

Daqui a duas horas queima sol.

Passa um Sao Bobo, cantando, sob os pldtanos,
um tralala... A guarda-civica! Prisao!
Necessidade a prisao

para que haja civilizagao?

Meu coracao sente-se muito triste...

Enquanto o cinzento das ruas arrepiadas
dialoga um lamento com o vento...

Meu coragao sente-se muito alegre!
Este friozinho arrebitado

da uma vontade de sorrir!

E sigo. E vou sentindo,

a inquieta alacridade da invernia,

como um gosto de lagrimas na boca...”

O modo de composicao do poeta que dd, no mais das vezes, por contrastes
construidos. A primeira estrofe € um exemplo de como o poeta decompoe um
quadro de paisagem da cidade: imagens de frio e de calor se alternam para
representar o sentimento intimo da cidade, a sua propria sensacao. Nesse sentido,
a cidade para o poeta tem ares arlequinais': sao partes (“trajes de losango”)
que se conjugam para formar o todo. Essa paisagem construida por sensacoes
simultaneas e contiguas nao se da tao somente de maneira objetiva, portanto
discursiva. Nela esta contida a dose de subjetividade da propria construcao de
um eu lirico.

Ha um outro movimento contrastante presente no poema e demarcado
nas estrofes 2 e 3. Lafetd" muito bem notou que, nessas duas partes do poema,
ha um conflito entre uma forma moderna e uma forma arcaica, representada,
esta ultima, por um certa métrica de uso parnasiano, o que leva, invariavelmente,
a uma espécie de dissonancia deliberada dentro da prépria forma poética. Ainda
de acordo com esse critico, construiu-se por Mario um jogo parédico com o
propésito de ironizar a prépria forma parnasiana. E o caso dos versos classicos
de grande aceitacao parnasiana, respectivamente, compostos em redondilhas e
em decassilabos, ambos com rimas:
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Necessidade a prisao
para que haja civilizacao?

Ou ainda € o caso do desfecho final do poema, com os seus decassilabos:

a inquieta alacridade da invernia,
como um gosto de lagrimas na boca...

Levando-se a hipotese de Lafetd a termo, € possivel afirmar que, se, inter-
namente, a mudanca de tom ocorrida nas duas ultimas partes do poema coloca
em confronto o presente modernista e o passado literdrio (parnasianismo),
a mudanca de tom se vé também vestida, pelo modo organizativo da maté-
ria literaria, no confronto entre a primeira estrofe e as demais. Neste caso,
do confronto entre formas adotadas, o tom se rompe, se contrasta pela forma
com que o eu lirico se transforma. Se, na primeira estrofe, este eu lirico estd,
organicamente, ligado as impressoes do mundo objetivo, nas segunda e terceira
partes o confronto irénico € assumido, afastando-se, por sua vez, da técnica
inicialmente utilizada. Talvez seja preciso compreender este fato nao exatamente
como um defeito, mas como um calculo medido do préprio poeta, com vistas
a desmascarar o proprio furor da modernidade e trazer por uma via critica
seu programa em termos de arte literdria.

Sob o espirito da modernidade, a poesia de Paulicéia desvairada também
se construiu por sua critica acida transposta em uma satira diante de politicos,
com a exposicao do descompasso da sociedade paulista. O poema “O rebanho”
¢ uma mostra potente do encontro da critica do mundo objetivo e das formas
de percepcao do eu lirico do poema:

O rebanho

Oh! minhas alucinacoes!

Vi os deputados, chapéus altos,

Sob o palio vesperal, feito de mangas-rosas,
sairem de maos dadas do Congresso...

Como um possesso num acesso em meus aplausos
aos salvadores do meu estado amadol!...

Desciam, inteligentes, de maos dadas,

entre o trepidar dos taxis vascolejantes,

a rua Marechal Deodoro...

Oh! minhas alucinacoes!

Como um possesso num aceso em meus aplausos
aos herdéis do meu estado amadol!...

E as esperancas de ver tudo salvo!
Duas mil reformas, trés projetos...
Emigram os futuros noturnos...

E verde, verde, verde!...

Oh! minhas alucinacoes!

Mas os deputados, chapéus altos,
mudavam-se pouco a pouco em cabras!
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Crescem-lhes os cornos, descem-lhes barbinhas...

E vi os chapéus altos do meu estado amado,

com os tridngulos de madeira no pescoco,

nos verdes esperanca, sob as franjas de ouro da tarde,
se punham a pastar

rente do Paldcio do senhor presidente...

Oh! minhas alucinacoes!'

O poema esta emoldurado por dois versos idénticos: “Oh! minhas alucina-
coes”. Tal moldura esta construida sob o signo da transformacao, tanto da mente
do poeta como do objeto retratado. Na mente desse sujeito lirico, testemunha-se
uma mudanca repentina: a imagem fixa e demarcada de deputados a sair da
assembleia legislativa em um fim de tarde para um tipo de mutacao, no melhor
estilo expressionista, desses mesmos homens em cabras. O que aparentemente
parece ser um ato de desrazao proximo de uma alucinacao resulta na propria
forca critica do poema. A imagem de figuras a pastar se atualizam como ironia
das forcas de poder politicas.

Pensado em outra chave de didlogo — talvez sob alguns aspectos muito
mais dadaista e sobre outros com um pé no expressionismo —, o poema “Ode
ao burgués” pode ser lido como um prolongamento de “O rebanho”. Sua tona-
lidade ainda se encontra motivada pela ironia, a comecar pelo proprio titulo.
A ode, como sabemos, é uma forma laudatéria, que em sua leitura ja moderna
aproxima-se de um tipo de género de homenagem. Mario faz exatamente o
contrario em “Ode ao burgués”, como se pode ler a seguir:

Ode ao burgués

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,

o burgués-burgués!

A digestao bem feita de Sao Paulo!

O homem-curva! o homem-nadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
¢ sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os bardes lampeoes! os condes Jooes! os duques zurros!
que vivem dentro de muros sem pulos;

e gemem sangues de alguns milréis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés
e tocam o Printemps com as unhas!

Eu insulto o burgués-funesto!

O indigesto feijao com toucinho, dono das tradigoes!
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara Sol? Chovera? Arlequinal!

Mas a chuva dos rosais

o éxtase fara sempre Sol!
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Morte a gordural

Morte as adiposidades cerebrais!

Morte ao burgués-mensal!

ao burgués-cinema! Ao burgués-tilburi!
Padaria Suica! Morte viva ao Adriano!

“— Ai, filha, que te darei pelos teus anos?
- Um colar... — Conto e quinhentos!!!
Mas n6s morremos de fome!”

Come! Come-te a ti mesmo, oh! gelatina pasmal
Oh! purée de batatas morais!

Oh! cabelos nas ventas! oh! carecas!

Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares! Morte e infimia!
Odio a soma! Odio aos secos e molhados!

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!

De maos nas costas! Marco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posi¢ao! Marchal

Todos para a Central do meu rancor inebriante!

Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais 6dio!
Morte ao burgués de giolhos.

cheirando religiao e que nao cré em Deus!
Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!
Odio fundamento, sem perdao!

Fora! Fu! Fora o bom burgués!..."”

Em “Ode ao burgueés”, a subversao da propria forma consagrada, o que diz
muito sobre suas praticas programaticas em Paulicéia desvairada, estd em uma
alianca com a construcao deste mesmo eu lirico. O seu procedimento aqui €
contrastar o desejo desse eu lirico — o que o aproxima da forma alucinante de
“O rebanho” — com o que se impoe de uma realidade atrasada e distante da
modernizacao. Diferente de “Paisagem n° 17, em que ha rupturas visiveis no
proprio tom do poema, em “Ode ao burgués” as tensoes criam uma unidade de
tom e hda uma espécie de crescimento da propria critica, em uma perspectiva
que beira o manifesto no melhor registro coloquial.

3. POR QUE LER PAULICEIA DESVAIRADA NESSE MOMENTO?

Posta essa brevissima mostra, que, por ela, ja espero ter dado a dimensao
da originalidade de Paulicéia desvairada, é preciso alinhavar alguns fios para
uma resposta satisfatoria sobre atualidade do livro de Mario de Andrade. Busco
enumerar a seguir:

1) Nos exatos 100 anos, tanto da semana de 1922 como da publicacao
de Paulicéia desvairada, € preciso notar aquilo que nos afasta e nos aproxima
desse livro tao original e de tantas ressonancias na vida intelectual brasileira.

17 ANDRADE, Mério de.
Poesias... Opcit., p. 87.
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Para um melhor entendimento, um caminho a ser percorrido, é aproxima-lo
as condicoes historicas de momento que possibilitaram sua publicacao e sua
recepcao no calor da hora, num ambiente de tensoes politicas e de mudancas
estruturais do mundo urbano. Essa empreitada pode ser mais potencializada
se percorrermos os documentos de sua atuacao e de sua trajetoria intelectual.
Muita dessa documentacao é advinda do arquivo do préprio escritor' e, ha um
bom tempo, a critica literdria e a historiografica, de modo geral, ja estd se
empenhando em mobilizar e desenvolver dominios e eixos de pesquisa sobre
o escritor modernista com base nesse material documental.

2) Especificamente, para o caso de Mario de Andrade, ha uma grande
poesia a ser melhor descoberta e melhor lida, sobretudo nos momentos finais
de sua carreira literaria. Embora essa poesia mais madura de Mario partilhe de
outros propositos do inicio de carreira do escritor, nao se deve descartar que
sua forma poética esteja marcada, em seus varios momentos, pela sua condicao
historica de atuacao modernista mais radical. Nesse horizonte, o livro Paulicéia
desvairada deve ser considerado como a porta de entrada para a obra que
materializaria sua postura moderna de se fazer poesia e seu modo de pensar
o Brasil. Paulicéia desvairada faz parte de um conjunto maior da obra poética
do escritor, cujos momentos finais sao formulacoes muito menos ligadas a essa
marca de tensao entre mundo objetivo e subjetivo. Talvez essa resposta sobre
as razoes dessas transformacoes do proprio poeta comece a ser formulada no
tecido discursivo complexo do livro de poemas de 1922.

3) Paulicéia desvairada traz em si um estranhamento, que, em parte, se deve
a uma linguagem fragmentar e nem sempre acessivel as leitoras e aos leitores
contemporaneos. Trata-se, como ja ressaltei antes, de um estranhamento muito
distinto do vivido pelos contemporaneos do poeta. A pergunta deve ser: o que
nos faz estranhar a linguagem representada em Paulicéia desvairada? E bem
possivel que a resposta a essa pergunta esteja nas paginas do proprio livro.
Nao duvido que Mario de Andrade, como diz no “Prefacio interessantissimo”,
ao escrever Paulicéia desvairada, estava a procura de si mesmo e, ao se encontrar,
encontrou o Brasil. Encontrou nés mesmos.
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