O TEATRO
NA EDUCACAO

E SEUS IMPASSES'

A reflexdo critica sobre a historia do teatro brasileiro — de suas origens
com os jesuitas ao teatro de participacio e conscientizacio politica —
pode contribuir para o trabalho pedagdgico dos arte-educadores

No Ocidente, sem divida alguma o tea-
tro nasceu ligado a uma necessidade bésica:
transcender o cotidiano através da represen-
tacdo e, inversa e paralelamente, prefigurar
nessa representacio através da arte situa-
¢Oes e costumes almejados como ideais e
auspiciosos. Ao pensar-se nos ditirambos? e
nas festas dionisfacas?, bem como no papel
que desempenhavam na vida grega, a idéia
aclara-se: o teatro nasceu da religido — a
busca de trascendéncia do viver comum.
Porém, exatamente pelo papel fundamental
da religido na Grécia Classica, o teatro co-
mo que costura os relacionamentos entre 0s
cidaddos da pélis: a religagdo do individuo a
divindade passa pela coesdo dos cidaddos
em meio a tessitura da prépria pdlis. Am-
bos, religido e teatro, cumprem a fungio de
unificar o corpo vivo e dindmico dessa con-
gregacdo perfeita de cidadios que vingou na
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histéria grega. Se na religido o cidadao pro-
curava os auspicios divinos, no teatro ele ia
além, unindo e trocando experiéncias com
seus iguais. A partir dessa unido e dessa tro-
ca o cidadao grego transcendia pela arte e
pelo conhecimento da realidade comum.
Poderiamos resumir dizendo que religido
mais arte produziram, através do teatro, o
estdgio necessdrio para a troca de vivéncias
e experiéncias dos gregos. Pode-se pensar
em algo mais didético e participativo?

Através do teatro, a Grécia Classica
configurou o trinsito do estagio primitivo
para um estigio eminentemente politico e
pré-juridico.

O apogeu dos séculos Vie V a.C. € o ar-
remate da histdria antiga grega que desem-
bocard na decadéncia do helenismo e nas
conquistas macedénicas. Dentro desse con-
texto, a fase de ouro do teatro grego fecha-se
com a genialidade de Euripedes, o mais am-
biguo, politico e moderno (no sentido frag-
mentirio e futurolégico do termo) dos auto-
res gregos cujos textos chegaram a nés.

No Brasil, o teatro jesuitico trouxe a
primeira atividade teatral conhecida entre
nds. E supostamente o fez partindo dessas

1. Artigo desenvolvido a partir de notas introdutérias & mesa-redonda *“O teatro aplicado a educagdo e suas perspectivas”, rea-
lizada pela Prefeitura Municipal de Sao Bernardo do Campo em 17.07.91, coordenada pela autora.
2. Cantos compostos de uma parte narrativa e outra coral, representando honra a Dioniso, Deus grego dos ciclos vitais, da ale-

gria e do vinho. Esté na origem do teatro grego. (N.E.)

3. Festas rituais na Grécia Antiga em honra ao Deus Dioniso, constituidas de dangas. procissdes e ditirambos. (N.E.)
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duas premissas: religido/conhecimento e di-
datismo/participa¢do. No entanto, tendo em
vista a imposigao tanto da cultura quanto da
religido européias, bem como a postura he-
gembdnica dos colonizadores face aos colo-
nizados, o teatro jesuitico morreu no nasce-
douro, inviabilizando qualquer evolugdo fu-
tura do género. O que nos restou foram a
sombra esmaecida dos estertores do teatro
renascentista mais a figura grandiosa de Jo-
s¢ de Anchieta. Ao lerem-se o0s textos dra-
méticos que restaram, acrescidos dos depoi-
mentos de testemunhas de algumas encena-
¢oes, assombra-nos essa tentativa curiosa de
incorporagdo de elementos da cultura indi-
gena — figuras da mitologia, cantos, dan-
cas, interpretagdo, instrumentos musicais,
cendrio e figurinos — ao tardio teatro renas-
centista tal como praticado pelos jesuitas.

NO PRINCIPIO ERA ASSIM

A manipulacdo desses elementos pelos
catequizadores catolicos afigura-se para
nds, hoje, curiosa e instigante, pelo uso
ideoldgico e religioso do teatro. Sem ques-
tionarmos problemas de valores, como por
exemplo: foi licito tal procedimento?, ha
que convir que a engenhosidade de tal mé-
todo gerou resultados satisfatérios para os
jesuitas dentro de seus objetivos.

Na seqiiéncia histérica, rastreando as ati-
vidades teatrais desde seus inicios até o
verdadeiro nascimento do teatro brasilei-
ro no século XIX, ocorre a lacuna dos sé-
culos XVII/XVIIIL, quando o Brasil se for-
mou em termos de nacio.

Epoca obscura para o teatro: hd o re-
gistro de noticias de representacdo intensa
de autores europeus, porém hd auséncia de
detalhes dessas representagoes. No que se
refere aos textos que as tenham embasado,
convém lembrar que era comum o trabalho
teatral apoiar-se essencialmente no chama-

do Teatro de Cordel, adaptag¢do portuguesa
de textos de sucesso na época. O periodo em
tela estd a esperar pesquisas que nos escla-
recam “melhor” sobre a atividade teatral
dos primeiros brasileiros que povoaram o
Pais.

Com o romantismo de Joao Caetano, em
1838, lancamos as bases do nosso teatro
com os olhos voltados para a Europa,
passando ao largo da busca de qualquer
identidade cultural.

Esta “ignorincia” assentou-se num
problema mais sério e complexo: a grande
marginalizacdo social, politica, econdmicae
cultural da populagdo brasileira em relagio
a sua constru¢do histérico-cultural. Vinda
dos séculos anteriores de escravismo indi-
gena e principalmente africano, a acultura-
¢do desses estratos da-se, no século XIX,
marginalmente a cultura oficial. Folclore,
musica, cantos e dan¢as muito lentamente
vao incorporar-se a produgdo das elites, vol-
tada quase que totalmente para artes “mais
nobres” como a literatura, as belas artes e
mesmo o teatro. Na verdade, somente na vi-
rada do século e eclodindo na Semana de
22, seremos instados a incorporar a produ-
¢do das camadas mais populares a produgao
gerada pela elite cultural.

TBC: MARCO
DO TEATRO NACIONAL

Mesmo a modernizagdo teatral brasi-
leira (datada de 1943, com a estréia de Ves-
tido de noiva, de Nélson Rodrigues, dirigi-
da por Ziembinski e representada pelo gru-
po amador “Os Comediantes”), deu-se sob
o signo da cultura de e para as elites. En-
quanto arte global, o marco principal do
moderno teatro brasileiro se dard somente
com a fundagdo, em 1948, tanto da Escola
de Arte Dramdtica de Sdo Paulo quanto do
TBC (Teatro Brasileiro de Comédia).
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Esses dois eventos s6 podem ser plena-
mente compreendidos dentro do contexto
mais amplo assinalado pela industrializagdo
e pela urbanizagao brasileiras, que gerarao a
expansdo da classe média e o aparecimento
da cultura de massas dos anos 4(0/50. Como
raiz cultural e socioldgica, a imigragio eu-
ropéia € o avassalador arejamento da Sema-
na de 22 sdo os fatores primordiais desse
ressurgimento teatral.

O teatro moderno configurou-se co-
mo meio de comunicag¢do e expressdo cul-
tural, através da revolugdo iniciada pelo
Teatro de Arena, em 1958, quando o teatro
passa a ser visto como reflexo de anseios
sociais e politicos da sociedade. Ndo ape-
nas o homem brasileiro veio para o centro
da cena, com seus temas, problemas e cul-
tura especificos, como também tomou
grande impulso o teatro enquanto veiculo
de participa¢ao e conscientizagdo politicas.
Com os desdobramentos desse movimento,
notadamente através das atividades dos
CPC’s (Centros Populares de Cultura), dis-
cutiu-se em escala nacional, pela primeira
vez, o papel do teatro como fenémeno for-
mador de cultura. O teatro brasileiro pas-
sou entdo a questionar-se e a assumir-se
nfo somente enquanto mecanismo de frui-
¢do, mas também como instrumento de
atuagdo sécio-politica.

O hiato vivido no periodo pés-1964 amor-
dacou o teatro enquanto arte participati-
va e questionadora. Curiosamente, po-
rém, pode-se detectar, sistematicamente,
a evolucdo do teatro como instrumenta-
dor do trabalho pedagogico.

Paulatinamente, em relacdo ao ensino
teatral, os mais ativos elementos teatrais dos
grandes centros migrardo para o trabalho
nas universidades. E de se notar, nos anos
70 e 80, a criagdo, nas grandes e médias uni-
versidades brasileiras, dos departamentos
ou nucleos de teatro, tanto em nivel de gra-
duagdo como de extensdo universitdria.

Merece destaque, neste contexto, a
prépria incorporagio, em 1966/69, a Uni-
versidade de Sdo Paulo, da Escola de Arte
Dramatica de Sdo Paulo, fundada por Alfre-
do Mesquita em 1948, englobando original-
mente em sua estrutura os cursos de Inter-
pretacdo, de Cenografia e de Dramaturgia e
Critica. Ao incorporar-se a Escola de Comu-
nicagdes e Artes da USP ela deu origem ao
atual Departamento de Artes Cénicas (Ba-
charelado e Licenciatura) e, em nivel de se-
gundo grau, a Escola de Arte Dramatica.

OS DESAFIOS _
DO TEATRO-EDUCACAO

O fato € que, nestes anos 90, € preciso
que a sociedade brasileira, concentrada ma-
joritariamente nos grandes centros urbanos,
se coloque questdes fundamentais no trato
com o teatro — ndo gratuitamente caracteri-
zado por Aristdteles como a mais politica de
todas as artes.

Enquanto arte eminentemente artesanal,
em contraposicio ao reinado da midia
eletroénica, como entender e encaminhar
o dilema teatro-educacdo versus teatro
estético?

Por outro lado, nos limites entre essas
duas visdes de teatro, de que forma praticar
um teatro participativo, essencial a formagao
cultural e a educacgio das grandes massas?

Nio h4 como destacar a necessidade da
adequacgio do estético ao politico, ao educa-
tivo e ao participativo. Nenhuma arte sobre-
vive em seus minimos requisitos caso sub-
merja no atoleiro de crengas e ideologias
que prevalecam na sua constitui¢do e exer-
cicio. No caso especifico do teatro-educa-
¢do — cujo objetivo primeiro e fundamental
¢ instrumentalizar o teatro para os fins peda-
gbgicos pretendidos — desejamos colocar
como pano de fundo para embasamento do
trabalho didético o repensar critico da histé-
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ria do teatro brasileiro, bem como das expe-
riéncias do nosso passado cultural proximo
¢ remoto.

Tal tomada de posiclo deve inserir-se,
ademais, no evolver da pritica e das expe-
riéncias contemporaneas de nosso teatro.
Cremos que somente a partix deste posicio-
namento 0s arte-educadores haverdo de es-
truturar uma base adequada para que seu
projeto de traballio possa revelar-se frutife-
ro, realista e de significado culwral.

Quanto ao dilema equilibric/desequili-
brio entre teatro estélico versus teatro-edu-
cacdo, a pergunta fregiienlemente colocada
— 0 que enfatizar: o jogo a servico da peda-
gogia ou 0 teatro enquanto um fim em si

mesmo? — julgamos que esta dicotomia,
obviamente, permeia todo o trabalho de ar-
te~educadores em teatro. Convém niio mas-
carar a existéncia dessa dicotomia, perma-
necendo alerta quanto acs seus efeitos no
trabalho pedagdgico. Cremos inclusive ser
possivel detalhar visdes e estratégias peda-
gogicas de varios malizes € usos a partir do
seu reconhecimento ¢ conseqiiente manu-
seio consciente.

O bom senso nos acounselha a {inalizar
repetindo palavras de Thomas Mann:

“A aparéncia e 0 jogo tém hoje contra
si a consciéncia da arte. A arle estd querendo
cada vez mais deixar de ser aparéncia e jo-
g0: quer tornar-se conhecimenta”.

4. HEINIG, Ruth Beall, Creative drama resource book for grades 4-6. New Jersey: Prenuce-Hall. [s.d.).





