CINEMA EDUCATIVO:
UMA ABORDAGEM

HISTORICA

Arti s
gos

naconais

I

O cinema aplicado a educacio fez parte da experiéncia cinematogrifica
brasileira na década de 20; posteriormente, com a fundacao em 1936 do
INCE — Instituto Nacional de Cinema Educativo, deixou diversificada

producao

Os professores dispoem, cada vez
mais, de novas tecnologias audiovisuais
que podem ser incorporadas & sua pritica
escolar. Videos e computadores, com os
seus recursos de multimidia, fazem parte de
um verdadeiro arsenal ainda pouco explora-
do em sala de aula. Estas novidades nos
apresentam um universo quase desconheci-
do, diante do qual, ndo raro, demonstramos
nossa perplexidade. Afinal de contas, trata-
se ndo apenas de introduzir uma nova tecno-
logia, mas sim de pensa-la dentro de uma li-
nha de acdo pedagégica. Neste sentido, vale
lembrar que este problema nao é propria-
mente novo ou exclusivo dos anos 90 e que,
dentro da educagdo brasileira, ele remonta
as primeiras décadas deste século. Referi-
mo-nos basicamente & experiéncia do cine-
ma educativo.

O cinema educativo, entendido como
um importante auxiliar do professor no ensi-
no e um poderoso instrumento de atuagdo

sobre o social, foi debatido e defendido por
muitos pedagogos e intelectuais paulistas e
cariocas nos anos 20 e 30, como Manuel
Bergstrom Lourenco Filho, Fernando de
Azevedo, Edgar Roquete Pinto e Jonathas
Serrano, entre outros, que também estavam
preocupados com a introdugdo dos princi-
pios da chamada Escola Nova nos curricu-
los. Ao lado dos aplausos as primeiras ini-
ciativas dos governos estadual e federal pelo
“bom” cinema, uma verdadeira campanha
seria desenvolvida nas revistas pedagogicas
oficiais!, como Educacdo, Escola Nova,
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Revista de Educacio, Boletim da Educa-
¢ao Piblica e Revista Nacional de Educa-
¢do, e nos livros? Cinema e Educacio, de
Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho
e Cinema contra Cinema, de Joaquim Ca-
nuto Mendes de Almeida, ambos de 1931.

O cinema educativo foi apoiado na épo-
ca pelas revistas especializadas em cinema.,
como Cinearte, que acolheram em suas pagi-
nas os autores de Cinema e Educagéo, con-
tribuindo para a divulgagéo das suas idéias. A
preocupagdo ética e moral dos educadores —
um dos temas do projeto que abordaremos a
seguir — ia ao encontro da procura de “serie-
dade” que estes criticos queriam dar ao cine-
ma brasileiro, a fim de aumentar a sua aceita-
¢do no restante da sociedade.

CINEMA PARA O BEM,
CONTRA O MAL

Um dos primeiros educadores a abor-
dar a relagdo entre cinema e moral no Brasil
foi Lourengo Filho, que, em 1927, procura
mostrar a maneira pela qual o cinema pode
interferir negativamente na formag¢ao moral
dos jovens3. Para ele, o “problema moral”
— "0 alpha e o omega de todo labor educa-
tivo” — ¢é uma questdo social, na medida
em que as influéncias negativas podem
romper o equilibrio estdvel existente na
conciliagdo entre os interesses particulares
— campo de incidéncia moral — e os ge-
rais. Assim, os abalos na formagdo do indi-
viduo poderiam desestruturar o tecido so-
cial. E com preocupagio que o educador, fu-
turo diretor da Instrug¢do Piblica do Estado

rJ

educativo no Brasil. Sio Paulo: Sdo Paulo Ed., 1931.

de Sido Paulo, nota o surgimento de “peque-
nas organizagoes criminosas de meninos, de
Séao Paulo como no interior do Estado, todas
ellas inspiradas no exemplo vivo do cine-
matographo”.

Dentro desta linha de pensamento, en-
contramos afirmagdes como a de Canuto
Mendes de Almeida, para quem até mesmo as
“obras primas” feitas sobre uma base moral
questiondvel deviam ser censuradas. Para ele,
no que diz respeito ao cinema, “a agcao edu-
cativa sobre as fitas por mim preconizadas
nao se vai exercer contra uma arte. O cinema,
hoje, antes de ser uma arte estd convertido
num negocio. Impde-se a regularisagio desse
negocio quanto € licita a intervencdo dos
poderes publicos no commercio dos entor-
pecentes, com os devidos descontos™.

Apesar do “perigo” representado pelo
cinema, haveria uma possibilidade de
salva-lo, ou melhor, de livrar os indefe-
sos espectadores da “ma sugestao” cau-
sada pela sétima arte. Estamos falando
do seu aproveitamento para fins educa-
tivos. Este raciocinio aparece, por
exemplo, no ja citado Cinema e Educa-
¢do, onde os autores acreditam que o
novo meio de comunicacao poderia ser
utilizado tanto para o “bem” como pa-
ra o “mal”.

O cinema identificado com o mal € o
“cine-drama”. Este tipo de cinema corres-
ponderia a uma fase, presente desde sua
criacdo, que seria substituida pelo cinema
educativo’. Para os autores, a grande maio-

. ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de, Cinema contra cinema: bases gerais para um esbogo de organizagio de cinema

SERRANO, Jonathas ¢ VENANCIO FILHO, Francisco. Cinema e educagiio. Siio Paulo e Rio de Janeiro: Caieiras e Me-

lhoramentos, 1931.

3. LOURENCO FILHO. A moral no theatro, principalmente no cinematdgrapho. Educagio. Sio Paulo, 11 (3): 227-234, mar.
1928. Este artigo foi apresentado em dezembro de 1927 no V Congresso Americano da Crianga, realizado em Havana,

Optamos por manter a grafia de época nos textos citados.

4. ALMEIDA. ], Canuto Mendes de. Cinema de Estado? Educagiio. Sio Paulo, IV (1-2): 141, ago-set, 1931, grifos do autor.
5. O livro de Canuto Mendes de Almeida, Cinema contra cinema, possui uma argumentagio muito parecida, como ¢ salien-
tado no prefécio de Lourengo Filho. Para ele, a “cura” do cinema deseducativo ¢ o cinema educativo, orientado para o bem

(Cf. Canuto M. de Almeida, op. cit., p. 5).
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ria das produgdes de entdao provocam o “ri-
so” e “arranhdes” na moral. O alvo de sua
critica € a maioria das comédias, dramas e
filmes policiais, com rarissimas excec¢oes.

Ao tragarem um panorama desalenta-
dor da produgio educativa nacional e con-
clamarem os educadores a participar da
campanha em prol do “bom” cinema, Jo-
nathas Serrano e Venancio Filho sinteti-
zam algumas das carcteristicas morais que
o filme educativo deveria conter: “urge
produzir, propagar, amparar por todas as
formas o filme capaz de distrair sem cau-
sar damnos moraes, o filme de emogdo sa-
dia, nio piégas, sem ridiculez, mas huma-
no, patritico, superiormente social. Pro-
pugnemos o filme brasileiro, sem exagge-
ragcoes, documental, de observagio exacta,
serena, sem legendas pedantes, sem namo-
ros risiveis nem scenas de mundo equivo-
co em ambientes indesejaveis”.

Para estes educadores, as pessoas de-
veriam ter uma relagdo com o filme marca-
da pelo raciocinio frio e abstrato e ndo mais
pelo sentimento. Um piiblico que, entendido
como um todo homogéneo, ndo seria capaz
de agir racionalmente diante da influéncia
negativa do cinema. Eles pensavam, em
particular, nas criancas. Seria o “cine-dra-
ma” o responsdvel por certas manifestagdes
descontroladas que, costumeiramente, ocor-
riam durante as “matinées infantis: a gritaria
ensurdecedora da sala, a exalta¢do desvaira-
da dos garotos, presos de intensa emogio”.

A disciplinariza¢do deveria ser imposta,
pois somente assim seria possivel o cine-
ma educativo incutir nas criancas o “va-
lor do trabalho e da solidariedade™. Ob-
viamente, o aluno aqui € visto como um
recepticulo vazio, pronto para receber os
“bons” ensinamentos e amoldar-se aquilo
que a “sociedade” dele espera.

E bom salientar que a critica de cunho
moral no Brasil ndo se iniciou com estes pe-
dagogos. No entanto, o dado novo nesta cri-

tica foi que ela constitui o produto do traba-
lho de um grupo de intelectuais que, através
de um projeto, ocupou-se dessa questao co-
mo sendo de interesse comum a sociedade.
Para que a “grande cruzada” se colocasse
em marcha era necessario o apoio de todos:
o oriundo da “iniciativa particular” aliado a
“ac¢do da imprensa [e] a colaboragdo da
propria Igreja Catholica” e, principalmente,
o “official”.

O espago conseguido nas publicagdes
oficiais acima citadas indicava que o Estado
nao estava surdo as reclamacdes vindas dos
educadores. Mapeada a drea a ser penetrada
e apontados os perigos, era necessdria, no
entanto, uma agao de maior envergadura. A
presenca do Estado, solicitada por quase to-
dos os intelectuais preocupados com a ques-
tdao, foi colocada como condigdo sine qua
non para o sucesso da empreitada. Antes
mesmo do movimento de outubro de 1930,
ele seria instado a intervir na censura dos
filmes, apoiar o trabalho dos educadores e
até a produzir filmes.

Em 1927, Lourengo Filho, no artigo
mencionado, ji reclamava uma maior fis-
calizacdo do cinema a fim de evitar a sua
agao enquanto “um factor de corrupgao
moral, anarchisador da mente e do carater
infantil”.

Existem, antes de 1932, ano em que o
servico de censura foi nacionalizado pelo
governo provisério de Getilio Vargas, ten-
tativas frustadas de um maior controle dos
poderes instituidos sobre a produgdo cine-
matogréfica.

O decreto n® 18.527 de 10 de dezem-
bro de 1928 regulamentou a censura cine-
matografica no Brasil, que ficava sob os
cuidados do Ministério do Interior e da Jus-
tica, cabendo aos chefes de policia locais a
vigilancia pelo bom cumprimento das suas
disposigoes.

Tudo leva a crer que esta lei — usada
para coibir os curtas-metragem que retrata-
vam acontecimentos politicos e, involunta-
riamente, a nossa precdria situagao social —



16 Comunicacao e Educacao, Sao Paulo, (4): 13 a 19, set./dez. 1995

ndo atendia aos interesses destes pedago-
gos, em fungdo da prépria existéncia de
uma grande quantidade de artigos publica-
dos nas revistas pedagégicas oficiais solici-
tando uma censura mais atuante, no periodo
imediatamente posterior a sua promulgagao,
como indicamos acima. A constante e forte
critica de cunho moral presente nestes tex-
tos leva necessariamente a constatagdo de
que o Estado ndo se fazia presente como de-
veria. Além de estes artigos criticarem vela-
damente a legislag@o vigente, apontam para
a insuficiéncia das iniciativas particulares
ou mesmo questionam a autoridade dos
pais no que diz respeito a educacdo de seus
filhos®.

Para estes educadores, a censura deveria
adquirir um carater ““cultural”, ndo sen-
do mais cuidada pela policia local. Com
efeito, em 1932, o servico de censura foi
nacionalizado. A sua intervengio deveria
ter *‘um cunho acentuadamente cultu-
ral”, ficando sob a al¢ada do Ministério
da Educacio e Saiide Publica.

Na exposi¢io de motivos do decreto
que regulamentou a censura, os filmes edu-
cativos sao destacados como um valoroso
“material de ensino, visto permitirem assis-
tencia cultural, com vantagens especiais de
atuacgdo direta sobre as grandes massas po-
pulares e, mesmo, sobre analfabetos™7.

Este decreto representou uma resposta
aos anseios dos educadores preocupados
com o cinema educativo, pois, entre outros
dispositivos, criou uma Comissdao de Cen-
sura, da qual faziam parte, entre outros, Ed-
gar Roquete Pinto, nomeado posteriormente
seu presidente, e Jonathas Serrano, profes-

sor designado pelo Ministério da Educacio.
O decreto também definiu filme educativo,
utilizando-o como um dos critérios classifi-
cadores do material selecionado®. Cabe des-
tacar que um outro artigo previa a inclusio
obrigatéria, na programacdo dos cinemas,
de um filme considerado educativo pela Co-
missdo de Censura.

APOIO OFICIAL E LARGA
PRODUCAO

No dia 3 de janeiro de 1933, o Convé-
nio Cinematografico Educativo foi aberto
com um discurso de Roquete Pinto. Nele, o
presidente da Comissao de Censura Cine-
matografica, apés um breve relatério dos
trabalhos ja realizados, aponta para uma
nova fungio, tida por prioritdria e muito ci-
tada nos anos posteriores, do cinema e do
rddio: a de serem *escolas dos que ndo tém
escolas”, pois eles “vido aos que ndo sabem
ler”, constituindo-se, por vezes, no Unico
meio de transmissdao da arte, da ciéncia e
da técnica.

O movimento pelo cinema educativo
sofre, no entanto, um revés com a criagio
do Departamento de Propaganda e Difusio
Cultural (DPDC), em 1934, subordinado ao
Ministério da Justica e dos Negécios Inte-
riores. A censura cinematogrifica foi retira-
da da 6rbita de influéncia do Ministério da
Educacio. Este instituto deu origem ao De-
partamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), criado em 1939 para coordenar sozi-
nho toda a drea de comunicagdo do Estado
Novo. No que diz respeito ao cinema, o DIP,
vinculado diretamente ao presidente da Re-
puiblica, consolidou a interveng¢do do Estado
na drea cinematografica, censurando, fo-

6. Cf. Jonathas Serrano. O cinema educativo no Distrito Federal. Boletim da Educaciio Publica. [ (2): 188, abr.-jun. 1930, e
Carlos Magalhies Lebeis, Cinema ¢ censura. Revista Nacional de Educacio (1): 35-38, out, 1932,

7. Decreto n®21240 - de 4 de abril de 1932, Revista Nacional de Educagiio (1): 4-16, out. 1932,

8. Os filmes educativos seriam nio s6 os “que tenham por objeto intencional divulgar conhecimentos cientificos, como aque-
les cujo entrecho musical ou figurado se desenvolver em torno de motivos artisticos, tendentes a revelar ao piiblico os
grandes aspectos da natureza ou da cultura”. (Cf. Decreto n® 21240 — de 4 de abril de 1932, Revista Nacional de Edu-

cagdio (1): 6, out. 1932).
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mentando o cinema nacional, cobrando ta-
xas, fiscalizando a exibicdo e produzindo
filmes?.

Apesar desse revés, o movimento pelo ci-
nema educativo obteve uma grande vito-
ria com a criacdo, em 1936, em carater
nao oficial, do Instituto Nacional de Cine-
ma Educativo (INCE). O Instituto repre-
sentou de fato a concretizagio do projeto,
através da proposta de uma producio
continua de filmes, pela primeira vez en-
cetada pelo Estado.

Contando com o apoio oficial, Roque-
te Pinto, designado diretor-presidente, pro-
curou reorganizar e sistematizar o movi-
mento, a fim de se aproveitar o impulso
considerado definitivo.

Em margo, o INCE iniciou as suas ati-
vidades, sendo contratado como diretor-téc-
nico Humberto Mauro, um dos mais impor-
tantes cineastas da época, autor de filmes
como Sangue Mineiro, 1930, ¢ Ganga
Bruta, 1933. Em maio do mesmo ano fo-
ram apresentados os primeiros filmes edita-
dos, e Preparo da Vacina contra a Raiva
estreou no més seguinte no Paldcio Teatro
da entdao Capital Federal, dando inicio a
uma série de filmes educativos populares,
ou seja, feitos em 35 mm e destinados a exi-
bi¢ao publica. Em 7 de setembro, o INCE
produziu Dia da Patria, seu primeiro filme
sonoro de tamanho escolar, isto é, produzi-
do em 16 mm e reservado para a projecao
em sala de aula e institutos de cultura.

As atividades do INCE nao se limita-
vam apenas a produ¢io de filmes. O Institu-
to se propunha a manter-se informado sobre
os filmes educativos existentes e disponi-
veis e as escolas que mantinham projetores.
Além disso, a formagao de uma biblioteca
especializada e a publicaciio de uma revista

do Instituto revelavam a intengdo de siste-
matizar as informagOes dispersas, bem co-

.mo a de coordenar o movimento. O Instituto

tinha contato com as entidades congéneres
existentes na Europa, através das viagens de
seu diretor-presidente e do proprio Mauro a
Itdlia, Franca e Alemanha.

No dia 13 de janeiro de 1937, o gover-
no regularizou as atividades do INCE por
meio de uma lei que fundou outras entida-
des, como o Servi¢o do Patriménio Histori-
co e Artistico Nacional e o Museu Nacional
de Belas Artes, entre outros.

De 1936 até 1940, o INCE produziu
uma série de reportagens sobre eventos civi-
cos como Dia da Bandeira, Dia da Patria,
além de outras manifestacoes de exaltacio a
patria como Juramento a Bandeira, de
1937, Hino a Vitéria, de 1938, Parada da
Mocidade, de 1939, e Parada da Juventude,
de 1940 10

De certa forma, estas produgdes, pela
propria tematica, avancaram no campo de
atuagao do DIP, o que contribuiu para reati-
var antigos atritos. Entende-se desta forma a
auséncia daquele tipo de reportagem civica
nos anos de 1941 a 1945 entre as produgdes
do Instituto. Podemos supor que as pressoes
oriundas do DIP tivessem surtido efeito,
restringindo a drea de inser¢do do INCE
apenas aos temas relacionados a educagao
propriamente dita, como zoologia, educa-
¢do artistica, fisica, literatura, danga, geo-
grafia e histéria, por exemplo, presentes em
seus filmes desde o primeiro ano de sua fun-
dagao.

Em relag¢do a estes tltimos assuntos,
Humberto Mauro sempre contou com a as-
sessoria de especialistas, como Carlos Cha-
gas Filho, Vital Brasil, Agnaldo Alves Filho
(Instituto Pasteur), Ali¥io de Matos (Obser-
vatério Nacional) e Afonso de Taunay (Mu-
seu Paulista). Esta orienta¢do dada por es-

9. GOULART, Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo. Sio Paulo: Marco Zero;

Brasilia: MCT/CNPq, 1990. p. 50-52.

10, Cf. SOUZA, Carlos Roberto de. Catédlogo - Filmes produzidos pelo INCE. Rio de Janeiro: Fundagio Cinema

Brasileiro, 1990.
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pecialistas a Mauro constituia um dos pon-
tos fundamentais do projeto, assegurado pe-
lo projeto de lei de 1937 que criou o INCE.
A participagdo destes intelectuais garantiria
a apresentacao das nocdes tidas como ver-
dadeiras, a elaboracido de um texto “corre-
to” do ponto de vista cientifico e a sua
“boa” adequacio ao ensino.

A “VERDADE” NO _
CINEMA/EDUCACAO

O que vem a ser “correto” cientifica-
mente e “bem” apropriado i sala de aula po-
de ser medido pela concep¢do que estes
educadores tinham do ensino de histéria
através do cinema.

As diretrizes que norteariam os profes-
sores interessados nesta drea foram esbocadas
em um artigo de Sud Menucci, de 1929. Para
ele, o principal problema no aprendizado do
passado através do cinema recaia na dificul-
dade de preservagio da “objetividade” histé-
rica. Apesar disso, o autor acredita na recom-
posicdo cinematografica de uma época, res-
saltando, porém, que “as reconstrucdes que
eu imagino nio se parecem com as que an-
dam por ahi pelas casas de diversdes em que a
paixdo é sempre apresentada como nivel de
todas as ac¢Oes e em que as personagens prin-
cipais sao de regra figuras apagadas da hist6-
ria ou as vezes gente que nao existiu, mas de
que o enredo precisava para manter vivo o fo-
go sagrado do reclamo™!1,

A busca da fidelidade ao passado le-
vou estes educadores a criticarem os filmes
que recorriam a histéria como pretexto para
dar vazao a sentimentos pouco condizentes
com o saber cientifico. E por isso que os
educadores descartavam este tipo de produ-
¢ao0, identificada como “romance historico”,
ou seja, filmes onde “ha sempre larga por-
¢do de fantasia, em que nio é possivel mar-
car a linha diviséria da realidade™!2.

Dentro desta proposta de representacio
filmica do passado herdada do positivis-
mo, em 1940 o INCE produz o seu pri-
meiro filme de reconstituicio historica
intitulado Os Bandeirantes. Este média
—metragem teve a orientacio geral de
Roquete Pinto e a coordenacio histérica
de Afonso de Taunay, com a direcio de
Humberto Mauro.

O filme aborda o processo de subordi-
nacio da “natureza” ao homem. Este pro-
cesso, no entanto, situa-se em um tempo e
em um espaco muito bem definidos: o Bra-
sil colonial dos séculos XVI e XVII. Em
funcdo dessa historicidade, duas considera-
¢oes devem ser feitas. Em primeiro lugar,
nao € o homem em geral, mas sim o homem
de origem européia o responsivel pela in-
troducdo da civilizagdo. Por iltimo, este
processo estd relacionado com o da constru-
¢do da nacionalidade. Assim, procura-se de-
finir a contribui¢do dada por cada segmento
racial, destacando a importincia de alguns
herdis, como José de Anchieta, Antonio Ra-
poso Tavares e Ferndo Dias Pais, que sido
trabalhados de maneira mitica.

Neste filme, que se pretende “objetivo” e
“cientifico”, a escravizacao e o genocidio
do indio sdo simplesmente omitidos, afo-
ra idealizar a relacdo entre o colonizador
e o colonizado, destacando como quali-
dades positivas a submissio e a obedién-
cia ao branco. Além disso, os bandeiran-
tes aparecem como pessoas que se sacri-
ficam pelo todo, sem nenhum interesse
material nas expedicdes que empreen-
dem pelo Interior da Colonia. Se Fernao
Dias procura ouro, é para que Portugal
se enriqueca.

11. MENNUCCI, Sud. O gue o cinema ndo fez. Educagio. VI (3): 263, mar. 1929. O artigo é uma reprodugio de uma comuni-
cagio apresentada pelo autor em palestra na Sociedade de Educagio de Sio Paulo, em 1927.

12. SERRANO, J. ¢ VENANCIO FILHO, F. op.cit. p.79.
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E este, para o INCE, o “verdadeiro fil-
me histérico”, ou seja, aquele que reproduz
de maneira “fiel” os fatos ocorridos no pas-
sado, recorrendo a um especialista no as-
sunto, como € o caso de Taunay, “historia-
dor das bandeiras™ e “membro da Academia
Brasileira de Letras”, como anuncia o locu-
tor na primeira imagem do filme, que € jus-
tamente a do diretor do Museu Paulista.
Além disso, enquanto filme “cientifico”,
apresenta os “documentos” utilizados na
confecgao da pelicula — mapas, quadros,
maquetes e esculturas — bem como as insti-
tui¢des que os forneceram.

Com certeza, Os Bandeirantes nao
provocam os “arranhdes” na moral que tan-
to irritavam os educadores. Também a sua
acado ndo serve de pano de fundo para “na-
moros risiveis” e “paixdes” pouco condi-
zentes com a “verdade histérica”.

No entanto, e ai reside um dos princi-
pais motivos do fracasso deste projeto, o fil-
me nao consegue edificar uma imagem
grandiosa da acao bandeirante. Entre outras
coisas, € arrastado, lento e sem dinamismo,
feito de acordo com as expectativas do que
seria um bom cinema do ponto de vista des-
tes intelectuais, mas ndo do aluno.

Refletir sobre a utilizagdao do cinema
aplicado ao ensino de histéria deve levar em
consideragao estas questdes, para que possa-
mos, de fato, incluir o filme na prética esco-
lar, tornando-o, sem divida, um instrumento
de conhecimento do nosso passado, mas,
principalmente, um meio de discutirmos me-
lhor o momento em que ele foi produzido.
Da mesma forma que em Os Bandeirantes o
presente ao qual se relaciona emerge — o

Humberto Mauro e Pasqual Leme, durante as filmagens de
Rui Barbosa, 1949

bandeirante/presidente Vargas que se sacrifi-
ca pela colonia/Brasil —, Carlota Joaquina,
de Carla Camurati, diz muito mais sobre as
idas e vindas do pais nos tltimos anos do que
sobre o impacto causado pela chegada da fa-
milia real em 1808 em sua antiga Col6nia.

Acervo FCB





