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SOBRE
SEDUCAO
NA ARTE g
NA MiDIA

1. O primeiro véo: ‘“voo noturno”

A representacdo do erotismo em geral e
do corpo sedutor em particular constituem
uma constante na diacronia, no percurso das
manifestagdes da arte e da midia. A riqueza
e a diversidade dessas representacbes nos
instiga a estudd-las com mais atengéo.

Do ponto de vista conceitual, no univer-
so da metalinguagem psicanalitica', o tema
da sedugdo nos remete a Freud que, ao final
de sua obra, “abandona o campo da obser-
vagdo médica para arriscar-se a contemplar
a vida como um didlogo mortal entre Eros e
Thanatos? (T.E.). No universo da metalin-
guagem semidtica’, por sua vez, podemos
considerar a representagdo do erotismo em
relagdo aos universos semdnticos, “vida X
morte” e “natureza X cultura”. Os contel-
dos envolvidos na representacdo do corpo
sedutor na arte ¢ na midia tém a ver, em
principio, com os primeiros termos das di-
cotomias mencionadas: “eros” e “vida”.

A dicotomia “natureza x cultura” traz
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Nnovos matizes no tocante ao erotismo, como
bem observa Octavio Paz ao tratar do assun-
to. Para ele, o erotismo se opde a sexualida-
de na medida em que esta se circunscreve
ao ambito da natureza, sendo, portanto, in-
diferenciada - uma simples concretizagdo
do desejo animal. O erotismo, pelo contra-
rio, “é sexualidade socializada, submetida
as necessidades do grupo, forca vital expro-
priada pela sociedade™ (T.E.). Em De la se-
duccion, Jean Braudrillard segue uma linha
de raciocinio similar quando afirma que: “a
sedugdo nunca € da ordem da natureza, e
sim do artificio - nunca da ordem da ener-
gia, e sim do signo e do ritual (T.E.).

A representacio do processo de sedugdo
e daquilo que é aparentemente seu objetivo
ultimo: o corpo sedutor - na arte e na midia
- pode ser uma ponte entre a sexualidade in-
diferenciada, potente e caética do dambito da
natureza, € o erotismo, a sexualidade socia-
lizada e submetida a restri¢cdes, do Ambito
da cultura. Af reside a nossa hipétese de tra-
balho: a representagdo do corpo sedutor
considerada como ponte, como enlace sim-
bélico, entre o desejo livre (natureza), ina-
tingivel para o ser humano, a ndo ser preci-
samente através da arte e do sonho, e o de-
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sejo submetido, socializado (cultura) que
constitui o quotidiano da humanidade.

A arte e a midia fazem parte da cultura,
mas no processo de representacio do cor-
po e do erotismo resgatam pulsdes que
nos remetem ao universo da natureza.

A trajetéria do casal protagonista de L’age
d’or (A Idade de Ouro), filme de Buiiuel,
constitui um bom exemplo da problematica
convivéncia entre essas duas formas extremas
complementares de manifestagdes do desejo.

O termo seduzir, tal como dicionariza-
do, possui tanto a timia® eufdrica: - “atrair,
encantar, fascinar, deslumbrar” - quanto a
disférica: “levar ao pecado, ao erro”, ou ain-
da “inclinar de forma artificiosa para o mal
ou para o erro”’, entre outras. A seducio, vis-
ta como um programa narrativo presente no
interior dos enunciados das obras - objetos
de nosso estudo, preserva as duas timias do
termo, resultando em duas visdes do amor e
do erotismo.

No programa narrativo’ “seducio”, no
entanto, a énfase e o interesse se situam
muito mais no ritual inerente ao processo,
do que nos seus resultados finais. Tal como
vé Baudrillard: “Omissdes, recusas, con-
templagdes, rodeios, decepgdes - tudo isso
tem como objetivo provocar a seducio™®
(T.E.). De modo previsivel, portanto, tais
narrativas de seducfo trabalhardo de modo
preferencial com elementos modais (que-
rer/poder), com elementos passionais (ex.:
indiferenga X arrebatamento).

O modo que os elementos narrativos, dis-
cursivos ou passionais se atualizam nas
relacdes entre atores e sobretudo o con-
junto de “artificios” filmicos que os cer-
cam sdo os grandes responsaveis pela
construcio dos grandes mitos sexuais da
arte e da midia

(maquilagem, luzes, indumentdria, recursos

de fotografia em geral). As suas formas de
manifestacio sdo tdo ricas e variadas, tanto
no cinema como na TV, que aqui nos limita-
remos a destacar apenas alguns exemplos
significativos.

A sedugdo, como € obvio, transborda o
ambito do enunciado e abarca a enunciag@o,
desvelando a adscri¢do do sujeito enuncia-
dor’ a géneros, a pontos de vista, a visdes
estéticas, e assim por diante... A enunciacio
na arte e na midia constitui primordialmen-
te um processo de seducdo entre um enun-
ciador e um enunciatdrio®. Curiosamente,
nas narrativas que nos ocupam, O Processo
de seducdo a que nos referimos engloba o
outro que faz parte do relato: é um conto de
nunca acabar.

No estudo do processo de enunciagdo
relativo ao tema que nos ocupa, um dos an-
gulos mais instigantes a ser eventualmente
explorado € o fato de que

a representacio da seducdo tenha sido
vista até hoje primordialmente através
do olhar masculino e raramente do ponto
de vista feminino,

tal como tem sido observado de forma per-
tinente pela critica feminista americana em
revistas como Cdmera Obscura.

Cabe lembrar ainda que, dentro das es-
colhas do enunciador, seja ele assumido por
um ou mais sujeitos empiricos, homens e/ou
mulheres, a op¢do por determinado tipo de
veiculo que servira de suporte para a repre-
sentacdo do corpo sedutor e da sedugio terd
um papel muito importante no resultado fi-
nal a ser obtido. Neste sentido, essa repre-
sentacdo poderd ocorrer por intermédio da
imagem estética (seqiiencial ou nfo, foto-
grafica ou gréfica, etc.) e da imagem em
movimento (analégica ou digital). Se nos
ativermos, em termos de exemplificagao,
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somente a imagem seqiiencial, veremos que
algumas diferencas entre cinema, TV, video
¢ computacio serao fundamentajs.

Até que avangos tecnoldgicos como a
HDTV (TV de alta defini¢ao) cheguem a
nés, as imagens televisuais serdo transmiti-
das em telas pequenas, com baixa definigio,
implicando a proximidade da
imagem representada com o
fruidor da mesma. A proxi-
midade cna uma ilusdo de
familiaridade entre o corpo
representado e o espectador.

No cinema, no entanto,
a representagao do cotpo se-
dutor serd magnificada para
o espectador pelo tamanho
da tela e, ainda assim, serd
paradoxalmente distante de-
le. Tal como aponta Roland
Barthes, utihizando o exem-
plo de Greta Garbo, hd uma relagdo de ma-
ximo fascinio entre a imagem representada
- magnificada e distante - e o espectador, ca-
tivo da imagem dentro da sala escura.

Essas categorias relativas 2 imagem re-
presentada (magnificada/reduzida, préxi-
ma/distante, de alta defini¢ao/de baixa de-
fini¢do), que estao em consonancia com as
possibilidades e limites de cada veiculo,
devem ser sempre consideradas no tipo de
representagdo que temos em mente. Como
se sabe, o computador ainda tem meios
bastante primitivos para representar o cor-
po humano, principalmente os seus movi-
mentos. Assim, nesse meio, a representa-
¢ao do corpo sedutor em movimento perde,
por enquanto, para as possibilidades dos
meios analégicos. Basta ver a nova abertu-
ra do programa dominical da Globo, Fan-
tdstico, para se ter um bom exemplo do
que afirmamos. Os corpos computadoriza-
dos ainda permanecem artificiais e duros

em seus movimentos, o oposto da verdadei-
ra sedugdo.

2. “O obscuro abjeto do desejo”

Os temas do amor, da sedugao, do erotis-
mo e congéneres perpassam toda a histdria
das artes e da midia. Conse-
qiientemente, qualquer sele-
¢ao a ser feita serd forcosa-
mente redutiva,

A andlise semidtica nos
mostrou que o enfoque atra-
vés das relacdes diferenciais,
das relagOes opositivas pode
ser muito rico. Ver o proces-
so de seducdo na arte € na
midia, até sob este fngulo,
pode ser revelador em qual-
quer dos niveis de andlise.
J4 o consagrado roteirista
Walter George Durst, par-
tindo de uma frase de Tonesco, nos ensinava
que um roteiro € “uma arquitetura de anta-
gonismos”.

Se mexermos um pouco nos guardados da
memoria, veremos que grande parte das
histérias de amor e seducio que nos atrai-
ram, tiveram como tempero basico justa-
mente um grande mimero de elementos
opositivos.

Podemos tomar Romeu e Julieta, de
Willian Shakespeare, como uma forma pa-
drao. As familias dos protagonistas sdo ini-
migas, tal estado de coisas (“a situacio ini-
cial”) constitui por si s6 uma “proibigdo” a
qualquer tipo de relagio entre eles. Sabe-
mos, no entanto, que a maioria das proibi-
¢bes parece incitar a “transgressio”. Além
disso, o “6dio” dos pais dos jovens, que se
alimenta de acontecimentos pretéritos, tem
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no “amor” de Romeu e Julieta no presente
do relato o seu oposto complementar.

Este conjunto de relagdes opositivas
elementares estd presente no cult (filmes
cujas especifidades s6 conhecedores sabem
apreciat) (N.E.) dos anos 60, West Side
Story (Amor Sublime Amor) de Jerom e
Robbins, Robert Wise; esta
presente em Love Story
(Uma Historia de Amor) de
Arcrthur Hiller, e tantos ou-
tros, com variagoes figurati-
vas maiores ou menores,
mas todos assentados sabre
a base destas estruturas opo-
sitivas incitadoras da sedu-
¢ao e do amor. Ja bem diz o
ditado popular: “os opostos
se atraem’’.

Nem mesmo novelas de
sucesso da Globo, como Pe-
dra sobre Pedra (20h30min) fogem deste
padrdo. Quem ndo se lembra das terriveis
brigas, tramas, rivalidades, desencontros de
Murlo (Muralha?) Pontes e Pilar Batista.
Os 6dios e as vingangas familiares ndo con-
seguemn apagar a chama da atragao e do
amor entre os dois. Eles se amam em segre-
do sob a capa de suas mituas agressdes. A
rivalidade entre as duas familias, que se es-
tende ao terrenc politico, tampouco impede
que os filhos Leonardo Pontes e Marina Ba-
tista terminem se apaixonando também,
versdo medernizada da mesma  situag@o,
das mesmas oposi¢Oes presentes na histéria
dos antigos Romeu e Julieta.

Em muitos casos, as duas pulsdes opos-
tas mencionadas por Freud, a de vida (Eros)
e a de morte (Thanatos) terminaram por
fundir-se na trama de diversas obras. O pr6-
prio jogo de enganos e desenconlros que
acaba determinando a morte de Romeu ¢ Ju-
lieta € um excelente exemplo desta tendén-

cia. O mais recente e polémico Atragdo Fa-
tal de Adrian Lyne ¢ outro exemplo: uma
“trangressdo” considerada relativamente
light (leve) (T.E.) na cultura ocidental; ou
seja, marido em fénas conjugais tem uma
pequena aventura erdtica, que se transfor-
ma, por parte da amante ocasional, em uma
obsessdo que conduz a ten-
tativas de suicidio e depois
de homicidio. Ou seja, a tra-
jetoria de Eros se desvia de-
finitivamente e torma rumo
de Thanatos, para valer.

O jogo das oposig¢des € pra-
ticamente infinddvel e pode
chegar a contrastes mais
palpdveis, no nivel da pro-
pria manifesta¢io, como o
existente entre a bela e a fe-
ra, outro modelo constante-
mente retomado, Quem nao
se lembra do estranho, vampiresco e verbor-
ragico Prof. Astromar Junqueira, de Rogue
Santeiro e de sua atragdo pela bela dangari-
na do cabaré de Matilde, Ninon (Claudia
Raia, no auge da forma fisica), com direito
inclusive a encontros notumos no cemitério
cheio de neblina?

Qutra oposi¢io modelar é aquela que
opde a perversdao e a inocéncia, constante-
mente reiterada nas narrativas de sedug3o.
A novela das 20h30min da Globo, Fera Fe-
rida, mostrou o corrupto e amoral Cassy Jo-
nes, filho da nao menos terrivel Salustiana
de Azevedo Picango, partindo para a sedu-
¢do de uma inocente e bela mulata, recém
saida do colégio de freiras, significativa-
mente chamada de Clara dos Anjos.

O género filmico que melhor trabalhou
esta “arquitetura de antagonismos” em
termos de seducao, foi sem divida o noir,
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o filme policial americano das décadas de
40 e 50. A propria estética filmica destes po-
liciais é inteiramente baseada em oposicdes
em todos os niveis: os altos contrastes de
luz (claro e escuro) se prestam para 0s con-
trastes existentes no nivel temdtico e narra-
tivo (o universo obscuro dos criminosos € o
universo aparentemente claro das pessoas
comuns, por exemplo).

Do ponto de vista da seducdo, no entan-
to, a relagdo entre o detetive (o verdadeiro
protagonista dessas histérias) e a “moci-
nha” ou vila disfarcada de mocinha, € a
mais rica a ser explorada. O detetive ¢ ge-
ralmente um quarentdo ou um homem mais
vivido, charmoso, mas nio bonito, um ho-
mem duro e, de preferéncia, razoavelmente
desleixado, vestindo uma indefectivel ga-
bardina. A mocinha, ou vila disfargada, ¢
geralmente bem mais nova, longilinea, ex-
tremamente sedutora, sempre que possivel
aparece com roupas justas destacando sua
silhueta, vestida de peles ou tecidos bri-
lhantes e aderente ao corpo. Humphrey Bo-
gart e Lauren Bacall podem ser considera-
dos um casal protétipo neste sentido (que
tal rever The Big Sleep - A beira do Abismo
de Howard Hawks?).

Nestes policiais dos anos 40 ¢ 50, o ci-
nema americano redescobre o potencial de
sensualidade da mulher e descobre uma he-
roina diversa das castas e casadoiras, pre-
sentes no restante da producio filmica de
entdo. Como diziamos, ha todo um contex-
to narrativo e toda uma gama de recursos
técnicos expressivos que acentuam sobre-
maneira esta femme fatale. Ha o mistério no
desvendamento do crime que constitui a
acdo central dos policiais € em muitos casos
hd também a divida sobre a eventual parti-
cipacdo da protagonista neles. A mulher tem
um estatuto ambiguo: é extremamente
atraente € pode ser perigosa.

A relacio constante de atracio e repulsio
entre o detetive e a protagonista constitui
uma das grandes atracdes deste género
de filmes.

(Que tal rever Reliquia Macabra de John
Huston?)

Um grande nimero de recursos técni-
cos estilisticos do noir (filmes sofisticados,
geralmente de tematica policial, caracteri-
zados pela morbidez, clima de mistério e
situacdo incomuns) (T.E.) potencializam o
cardter fatal da heroina a0 maximo: a luz
de alto contraste “‘esculpe” o rosto e as for-
mas do corpo da mulher, acentua os brilhos
(sedas, pedrarias, lamés); ele é freqiiente-
mente enfatizado pela presenga da fumaca
do cigarro, da neblina em locais reconditos
e misteriosos. A chuva é outra presenca
constante nestes filmes, o brilho dos pin-
gos no vidro do carro, ou nas ruas escuras
destaca os personagens no seu ambiente. A
mesma luz que destaca o personagem e jo-
ga o restante do cendrio numa penumbra,
prépria do mistério e do crime. As texturas
nos tecidos vestidos pelas heroinas em si
potencializam ao mdaximo o brilho da luz
sobre eles. Em suma, todos os recursos fil-
micos estdo, na realidade, a servigo da re-
presentagdo do mistério e da sedugdo. Lau-
ra, de Otto Preminger, ¢ um bom exemplo
do filme que, como o préprio titulo com-
prova, gira em torno do fascinio exercido
por uma mulher sobre todos aqueles que a
cercam.

A vitalidade desta relagio opositiva e o
potencial explosivo dos jogos de seducgdo
entre protagonistas pode ser aferido pelo
nimero de vezes em que o género foi revis-
to, revisitado nas dltimas décadas. S6 para
reavivar a nossa memoria mencionamos
Chinatown de Roman Polanski, Hammett
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de Win Wenders, Cliente morto ndo paga de
Corl Reiner, entre outros.

Um dos filmes que melhor retomou em
termos narrativos e estilisticos a estética do
noir, foi o cult Blade Runner, de Ridley
Scott, que revisita a relagdo de atragdo e re-
pulsdo presente no policial, desta vez figu-
rativizada no Blade Runner Deckard e na
suposta replicante Raquel. O policial da dé-
cada de 40 € retomado com os acréscimos
de possibilidades que a cor pode emprestar
aos recursos do noir original que era em
preto e branco. O rosto de Raquel é constan-
temente esculpido pela luz, tornado miste-
rioso e ambiguo pela fumaca. Na aparente
modernidade do universo da fic¢do cientifi-
ca adaptada de Phillip K. Dick, prevalecem
ainda as relagdes de seducfo ambiguas: a
convivéncia do claro e do escuro, da atragéo
e da repulsdo, da intimidade e da descon-
fianca, da beleza fisica e da sensualidade
convivendo com a dubiedade moral.

Serd que permanecemos cativos deste
tema precisamente porque ele sempre se
apresenta a nés como um obscuro objeto do
desejo?
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9. O individuo/sujeito que, apds reelaborar os “dis-
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esclarece a origem do discurso enunciado, ou seja,
ndo permite perceber a pluralidade de discursos
que constituem, na verdade, a base do que estd
sendo dito. Portanto, todo enunciador € enunciaté-
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10.0 individuo/sujeito que “recebe” os discursos. Na
verdade, ao receber tais discursos, ele vai [é-los,
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outro discurso, préximo ou distante daquele que
The foi dirigido. (N.E.)





