ENTRE O MEDITERRANEO

E O ATLANTICO,

UMA AVENTURA TEATRAL

Jogos e praticas teatrais permitem intercambio cultural alargando o
conhecimento e a tolerancia com o “diferente”

Quando Chama encenou a primeira
parte da vida de Asmahan, jogou um tapete
verde sobre o piso do terraco para que pu-
déssemos visualizar as florestas das escar-
padas das montanhas de Druze onde a prin-
cesa havia nascido. Em seguida, Chama
pés um sofd na frente da cena para repre-
sentar a cama de Asmahan e besuntou de
cosmético khol a drea em volta de seus
olhos a fim de sugerir os olhos verdes so-
nhadores da princesa. O cabelo deu mais
problema — o da heroina era negrissimo — e
Chama viu-se obrigada a cobrir com um
turbante cor de carvdo os cachos castanho-
avermelhados que punham tudo a perder!.

Estamos em um harém doméstico em
Fez, no Marrocos sob dominacao francesa,
anos 40. Chama e outras mulheres do exten-
so grupo familiar se refugiam no terrago ao
ar livre, espago encantado onde o imagina-
rio pode se materializar através dos corpos
em ag¢do. Objetos de cena se aliam a recur-
sos de maquiagem e figurino, para tornar
metaforicamente presente a princesa libane-
sa. Acomodada no chio, parte do grupo for-
ma a platéia, ativamente envolvida na dra-
matizagdo através de cantos e indicagdes
dirigidas aos que atuam.

O fato de nunca terem assistido a um
espetculo teatral, na acepgdo estrita do ter-
mo, ndo constitui obsticulo para a represen-
tagcdo simbdlica dos temas que concernem de
perto ao grupo de mulheres reclusas lidera-
das por Chama. A meio caminho entre o faz-
de-conta e o teatro, esse agir cormo se contri-
bui para que elas se situem em relagdo a si
mesmas e a0 meio no qual est3o inseridas.

A relevincia dessa capacidade inerente
a todo ser humano, de tornar presente um ser
ausente através da representacdo, estd na ba-
se de processos de aprendizagem da lingua-
gem teatral, dirigidos aqueles que por ela se
interessem, independentemente de qualquer
nog¢do de talento ou de projeto de profissio-
nalizacdo. Nessa perspectiva, o fazer teatral
deixa de ser encarado de modo restrito ao es-
petacular, passando a ser equacionado em
termos das contribui¢des que oferece para o
desenvolvimento do homem, segundo valo-
res como a abertura para a experiéncia ou o
trabalho coletivo, por exemplo.
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1. MERNISSI, F. Sonhos de transgressao. Sao Paulo: [s.n.], 1996. p. 127.
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Corte no tempo. Estamos agora em
Tetuén, antiga capital do protetorado espa-
nhol no Norte do Marrocos, em 1996. Al-
gumas placas parecem curiosamente fami-
liares a pesquisadora brasileira. Nomes
como Cabo Negro, Cinema Avenida ou
Restaurante Restinga, remanescentes do
dominio espanhol, fazem vir a tona os for-
tes vinculos tecidos entre as duas culturas,
ao longo dos sete séculos que durou a pre-
senga islamica na Peninsula Ibérica. A vista
de tais nomes, a consciéncia do grau da in-
fluéncia da cultura arabe na colonizagio do
Brasil é imediatamente reativada. Por outro
lado, um passeio pela medina, por¢io mais
antiga da cidade, trama de ruas e passagens
estreitas numa organizagdo labirintica, re-
mete de imediato a estranheza fascinante
das Mil e uma noites.

Uma pequena parcela da populagdo de
Tetudn, formada por estudantes de trés insti-
tui¢des, a Ecole Normale Supérieure, o Ins-
titut National des Beaux Arts e o Institut
Frangais, constitui o grupo de pessoas com
as quais se inicia uma pesquisa-agdo coor-
denada pela brasileira recém-chegada.

Para esses estudantes, diferentemente
do caso de Chama e suas companheiras, o
espetdculo teatral, tal como concebido no
Ocidente, ndo € um fato inédito. A ocorrén-
cia esporddica na cidade de representages
teatrais realizadas por grupos franceses e,
mais raramente, por grupos oriundos de ou-
tras cidades marroquinas, no entanto, ndo
chega a assegurar o interesse desses jovens
adultos pela arte da cena. Por outro lado,
miiltiplas priticas espetaculares, tais como
rituais vinculados ao culto dos santos, dan-
¢as que levam ao &xtase ou o teatro de ma-

2. Circulo de pessoas formado em torno do contador.

rionetes, que até ha alguns anos constituiam
importante dimensdo da vida simbdlica dos
marroquinos, hoje estdo praticamente au-
sentes de Tetudn. Até mesmo a tradigdo do
contador de histérias em sua halka? se trans-
formou em legado do passado.

A pesquisa-agido que se tinha em vista
dentro do Institut National des Beaux Arts
(INBA) e do Institut Francais (IF) pretendia
desenvolver processos de aprendizagem tea-
tral junto aqueles estudantes, no Ambito de
uma agdo cultural que permitisse a emissdo
de discursos teatrais origindrios dos pro-
prios grupos. No caso da Ecole Normale
Supérieure (ENS), havia uma perspectiva
especifica: esperava-se que os docentes em
formagdo pudessem utilizar os conhecimen-
tos a serem adquiridos quando viessem a
atuar como professores de francés no curso
secunddrio. A formula¢do desse trabalho
daria continuidade a uma investigagdo ja
iniciada em Sdo Paulo. Ela dizia respeito a
processos de aprendizagem da linguagem
teatral fundamentados em elementos lidi-
cos, que aliassem agdo improvisada e abor-
dagem de textos narrativos.

EXPERIMENTACAO DE
PRATICAS TEATRAIS

Nossa intervengdao em Tetuan partiu,
portanto, do pressuposto ao qual nos referi-
mos acima: a possibilidade — democratica-
mente partilhada por todos os humanos — de
agir como sendo outro, dentro de limites
circunscritos de espago e tempo, ou seja, a
possibilidade de atuar dramaticamente. As-
sim fundamentada, a investigag3o iria enfa-
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tizar a importéancia do desenvolvimento des-
sa capacidade de jogo, enquanto fator que
conduz o individuo a ampliacio da cons-
ciéncia sobre sua inser¢do no mundo.

O objetivo preciso consistia em proce-
der a construgio, experimentagdo e avalia-
¢do de préticas teatrais que articulassem jo-
gos e textos de cardter narrativo. A médio
prazo, pretendia-se que os resultados obti-
dos abrissem novas e concretas perspectivas
para a formagdo de docentes em teatro pela
Universidade de Sao Paulo.

A idéia de integrar jogo teatral e texto
narrativo encontrou no Marrocos um terre-
no privilegiado. No mundo 4rabe, em que a
palavra vem a ser fundadora da civilizagao,
nio é o dramdtico, mas sim o épico que ca-
racteriza as manifestacOes mais relevantes
da literatura. O conhecimento da visdo de
mundo drabe passa necessariamente pelo
exame de manifestacdes como a narrativa, a
fabula, o provérbio e o ditado. Nesse senti-
do, cabe lembrar as palavras de Anatol Ro-
senfeld: “A maneira pela qual € comunicado
o mundo imaginério pressupde certa atitude
em face desse mundo ou, contrariamente, a
atitude exprime-se em certa maneira de co-
municar. Nos géneros manifestam-se, sem
didvida, tipos diversos de imaginacdo e de
atitudes em face do mundo™3.

OFICINAS: ACAO E IMPROVISO

Em oficinas nas quais se experimenta
o teatro de maneira lidica, a intervenc¢do do
coordenador ocorre de modo a propor gra-
dativamente modalidades baseadas nos ele-
mentos fundamentais da linguagem cénica:
espago, acdo, personagem. Criam-se assim

condigdes para que o papel do jogador pos-
sa emergir no préprioc momento do jogo,
ndo sendo ensaiado anteriormente, nem im-
posto de fora. Nesse processo, a relagcdo in-
terpessoal, que possibilita a cumplicidade
dentro da acdo improvisada, tem um desta-
que especial. Uma parcela do proprio grupo,
em alternancia, atua como platéia envolvida
no processo, dando retorno aos jogadores
acerca das solugdes por eles obtidas.

Estavamos diante de uma pesquisa-
acio que se configurava como uma area
de cruzamento entre teatro, literatura e
pedagogia. Juntos, coordenadora e parti-
cipantes deveriam extrair de um processo
de experimentacdo coletiva procedimen-
tos que satisfizessem a esse desejo de fu-
sdo entre jogo teatral e texto. Em diferen-
tes niveis, portanto, uma série de
encontros se anunciava naquele ponto do
planeta em que 0 Mediterrianeo e o Atlin-
tico se entrelacam.

Quando se procura caracterizar o uni-
verso marroquino hoje, talvez a nogdo de
conflito — teatral em si mesma — seja a que
melhor possibilite esbocar um quadro dos
impasses daquela cultura. Por um lado, ob-
serva-se a for¢a de preceitos religiosos an-
cestrais. As relagGes cotidianas entre ho-
mens sao reguladas pelo Alcordo; a crenga
e a pratica religiosas sdo internalizadas co-
mo evidéncias; homens e mulheres vivem
em universos paralelos. Se os corpos ten-
dem a ser negados, o corpo feminino & sis-
tematicamente velado e os contatos envol-
vendo ambos os sexos costumam ser
cercados de proibi¢cdes. No entanto, simul-
taneamente a essas peculiaridades tradicio-

3. ROSENFELD, A. O teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1985.p. 17.
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nais da vida em sociedade, a industrializa-
¢do progressiva, os novos habitos de consu-
mo ¢ a eclosdo de padrées de comporta-
mento em ruptura com modelos antigos,
difundidos pela midia, revelam o crescente
fascinio exercido pelos valores ocidentais.
Comprimido entre o apelo a autenticidade
e o desejo de poder se beneficiar com as
conquistas do Ocidente, o marroquino vai
forjando suas respostas — muitas vezes car-
regadas de residuos conflituais — através de
acertos feitos consigo mesmo.

Assim sendo, antes do inicio da inves-
tigagdo vieram a tona, de modo contunden-
te, questdes incontornaveis sobre a viabili-
dade de um processo de agéo cultural dentro
do contexto no qual nos proptinhamos a
agir. No decorrer dos encontros, quais dos
limites ou beneficios dessa agdo cultural po-
deriam vir a ser atribuidos a especificidade
da cultura islamica? Que incidéncias teria
sobre o processo o fato de uma brasileira,
recém-chegada a Tetudn, ser a responsavel
por sua coordenagio? Correrfamos o risco,
tanto os participantes quanto a propria pes-
quisadora, de possuir, talvez de modo nio
consciente, visdes aprioristicas sobre os pa-
drdes culturais do outro?

Uma vez formados os grupos de joga-
dores voluntarios nas trés instituicdes, ini-
ciaram-se as oficinas, em francés, a segunda
lingua oficial do pafs. Propusemos procedi-
mentos baseados nas no¢des de jogo teatral
e de jogo dramaético*. Nos primeiros encon-
tros, o clima revelava curiosidade por parte
dos jogadores, assim como considerdvel
cautela tanto por parte deles, quanto da pes-
quisadora.

Muitos foram os cuidados presentes
na conducao das oficinas, visando a nao
ferir, ainda que involuntariamente, os pa-
droes culturais vigentes, sobretudo nas
sessdes iniciais: a atencio a propria vesti-
menta, o teor da linguagem empregada,
os movimentos e a gestualidade manifes-
tados em cada encontro.

Todos os sentidos se mantinham ainda mais
especialmente apurados do que o habitual
em situagdes similares, na tentativa de deco-
dificar atitudes e reagdes dos estudantes
marroquinos.

Paulatinamente, jogos visando a inten-
sifica¢do da consciéncia sensorial, assim co-
mo outros, tendo em vista a comunicagdo
ndo-verbal, através de imagens corporais,
ritmos, gestos, objetos, comecaram a ser ex-
perimentados com crescente prazer.

As propostas langadas pela coordena-
dora configuravam-se como problemas de
atuacfo a serem resolvidos coletivamente, a
partir da tematica que o grupo quisesse
abordar. Assim, por exemplo, se apresenta-
va o enunciado de uma proposta para resul-
tar em comunicagio nio-verbal, emitida pe-
la pesquisadora: “Em subgrupos de quatro
ou cinco pessoas, estabelecer acordo sobre
um objeto a ser transportado coletivamente,
concentrando-se em tornd-lo real; apos, a
platéia dird qual foi o objeto visto”. Desse
modo, o aprendizado da comunicagdo tea-
tral acontece através do universo que os jo-
gadores querem fazer vir a tona; sua visdo
de mundo pouco a pouco vai se revelando,
sem que haja sugestdes temadticas por parte
da coordenacio da oficina.

4. Sobre essas nogdes consultar, respectivamente: SPOLIN, V. Improvisa¢io para o teatro. Sio Paulo: [s.n.], 1978; e
RYNGAERT, J. Joeur, représenter (Jogar, representar). Paris: [s.n.], 1985.
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JOGOS E ACAO CENICA

Uma vez conhecidos os principios e as
regras que constituiam a moldura do traba-
lho conjunto, uma relagdo de confianga foi
se estabelecendo dentro dos grupos, o que
permitiu que os jogadores conquistassem
novas capacidades simbolicas vinculadas a
corporalidade. A reflexdo — oral e escrita —
sobre a experiéncia vivida constituiu uma
vertente igualmente importante do proces-
so. Dois trechos de depoimentos escritos re-
velam o teor do aprendizados:

A proposta de jogo libera o espirito e
o corpo vai junto. (M. T., ENS)

Aprendi a aceitar o olhar do outro, a
liberar meu corpo e permitir que ele se ex-
prima sem vergonha e sem complexos. E
maravilhoso experimentar todos os senti-
mentos humanos sem vivé-los na realidade,
€ fazer uma prospec¢do mais profunda no
interior de si mesmo. (A. H., INBA)

Na seqiiéncia, jogos abordando a ag¢do
c€nica, a relagdo entre o espago real e o lugar
ficticio, assim como a construgdo de perso-
nagens através de fragmentos de figurino, de
associagiio com a movimenta¢o de animais,
ou de imagens corporais trocadas entre os
jogadores, favoreceram a formulag¢io de no-
vos conhecimentos sobre as fun¢des do tea-
tro e sobre as prdprias competéncias dos par-
ticipantes. O seu testemunho € elogiiente:

Os jogos continuavam e pouco a pou-
co nos revelavam seus objetivos ndo decla-
rados de antemdo, mas progressivamente
descobertos... A aprendizagem se fazia sem
0 recurso a uma “ciéncia” exterior ao dm-
bito do nosso grupo. M. T. e H. T., ENS)

5. As iniciais correspondem ao nome do autor e da institui¢io.

Ao se langar nessa aventura coletiva, os
Jogadores sdo submetidos a um continuo es-
for¢o de improvisagdo e ajustamento recipro-
co. O jogador se aplica, se depara com tudo o
que € aleatorio dentro do jogo e, ao mesmo
tempo, desenvolve sua capacidade de escuta,
ou seja, a mobilizacdo de todos os seus senti-
dos a fim de acolher as propostas do outro, de
explord-las tendo em vista alimentar e reto-
mar o jogo. (A.C.eD.D., ENS)

Aprendemos que em arte ndo se esca-
moteia e que a tnica maneira de convencer
um publico é ser completamente sincero
consigo mesmo. (R. H., ENS)

Um de nossos principios de atuacdo
era levar o grupo a perceber que apropriar-
se do texto € estabelecer relagdes significa-
tivas com ele e a partir dele. No Ambito des-
sa pesquisa, a apropriacdo de textos se
desdobrou em propostas que levaram os
participantes a precisar, recortar, ampliar,
deslocar, criticar significados desses textos,
através de ag¢des de carater lidico.

Muitas foram as modalidades lidicas
experimentadas a partir de diferentes tipos
de texto narrativo, como contos, novelas,
fragmentos de romance. Entre os autores,
estiveram presentes tanto os andnimos das
Mil e uma noites, quanto escritores marro-
quinos contemporaneos.

JOGOS TEATRAIS COM PROVERBIOS

Destacamos aqui apenas uma dessas
modalidades. Trata-se de um procedimento
lidico formulado para o tratamento de pro-
vérbios que, na terminologia de André Jol-
les, s3o chamados de “formas simples”.
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A vida cotidiana no Marrocos é es-
pecialmente permeada por provérbios e
ditos populares. Com grande freqiiéncia
eles aparecem no discurso de pessoas de
todos os niveis sociais, que lhes atribuem
invariavelmente um valor de exemplo.

No seu bojo se encontra implicita uma
comparacdo entre a situa¢do nele evocada e
a situacdo presente do individuo que dele
langa mdo, projetando uma tradi¢io sobre o
momento atual. Caracterizados por alta do-
se de condensacdo, os provérbios sdo sem
divida excelentes instrumentos para conhe-
cer mentalidades, gostos e concepgdes.

Partimos de um universo de provér-
bios traduzidos do drabe dialetal para o
francés, alguns deles deliberadamente esco-
lhidos pelos membros das oficinas ou sor-
teados. O jogo resultaria da associa¢io entre
o enunciado e uma situa¢io dramadtica in-
ventada pelos jogadores.

Sabiamos, no entanto, que a preocupa-
¢ao exclusiva com a formulacgao da lineari-
dade do enredo tenderia a empobrecer a
densidade das solugdes cénicas.

Propusemos modalidades lidicas
que permitissem associar a formulagio
expressa através do provérbio com o te-
ma que os participantes quisessem abor-
dar, sem perder de vista o tratamento de
aspectos especificos da linguagem teatral.
Isto significava que cada rodada de jogo
traria 2 tona uma situacdo dramaitica
vinculada ao provérhio, acrescida de um
problema cénico a ser resolvido.

Limitamos o campo das solugdes pos-
siveis, mediante a proposta de combinagio,
através de sorteio, entre personagens — pre-

viamente elaborados através de fragmentos
de figurinos ou silhuetas esbogadas corpo-
ralmente — e lugares sugeridos pelos partici-
pantes. Uma vez estabelecidas, essas com-
binagdes aleatdrias formavam a alianga
entre o quem ¢ o onde. Caberia a cada sub-
grupo de duas a cinco pessoas determinar o
qué, ou seja, a acdo a ser desenvolvida entre
aqueles personagens, naquele lugar, tendo
em vista fazer emergir a nogéo contida no
enunciado proverbial. O problema teatral a
ser focalizado seria o de tornar fisicamente
perceptiveis o lugar da agdo e os objetos a
serem manipulados, construidos com signi-
ficantes imagindrios.

SUCESSO DAS OFICINAS

Dois exemplos ilustram as trajetérias
dentro das oficinas no que diz respeito aos
jogos teatrais com provérbios.

1) A palavra de quem tem ouro é exaltada e
a palavra do homem pobre, rejeitada.

Numa cela, trés presididrios mantém
entre si uma nitida hierarquia. Um deles é
um homem rico e autoritario, que exerce seu
poder sobre um segundo, obrigando-o a de-
sempenhar papel de palhaco, o que é feito de
modo patético e servil. Este dltimo, por sua
vez, subjuga um terceiro, derradeiro elo da
cadeia de exploracdao. Em dado momento, o
primeiro recebe a noticia de que serd liberta-
do, emitida em voz off. Dirige-se a um perso-
nagem imagindrio, tentando convencé-lo a
deixar que o palhaco também saia da cadeia.
O contentamento manifesto em seu rosto re-
vela que o pedido foi aceito. Ambos partem,
juntos. O terceiro homem, apesar de suplicar
por sua liberdade, nada consegue e permane-
ce sozinho na cela. A cena ocorre sem fala,
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com grande concentracio dos jogadores, que
se comunicam através do olhar e das agdes.
O espaco restrito e as grades da prisdo sdo
tornados reais a partir da movimentagdo e
dos gestos dos trés participantes. A maquia-
gem usada pelo jogador palhago causa im-
pacto entre os estudantes da platéia, que ana-
lisam seu efeito. O clima, absolutamente ndo
realista, € poético e melancélico (ENS).
2) Ele compra o peixe que ainda vive no mar.
Uma jovemn caminha com uma amiga
em direcdo a um hammam — balnedrio pu-
blico — enquanto lhe relata suas expectativas
em torno do encontro amoroso que teria lo-
go a seguir. Explicita a importincia do ba-
nho para que pudesse se sentir suficiente-
mente segura de si diante do homem

desejado. Despede-se da amiga. Chega ao
local, despe-se e comega a se banhar, quan-
do, repentinamente, termina a dgua. Coberta
de sabonete e xampu, oscila do ataque de
célera ao completo desdnimo. Conclui-se a
cena e a platéia destaca os aspectos impor-
tantes daquilo a que tinham assistido. O
chuveiro tinha sido solucionado de modo
interessante, na medida em que era figurado
por uma estudante da oficina, de pé, com a
cabeca abaixada entre os dois bragos esten-
didos perpendicularmente ao tronco. Os ob-
jetos imagindrios — sabonete, torneira, xam-
pu — tinham estado palpdveis, contribuindo
para a intensidade do jogo (INBA).

A tessitura de relagdes entre os joga-
dores e os provérbios ocorreu no amago da

raldi

0 Bas
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propria descoberta da linguagem cénica. Es-
sa fic¢do elaborada pelos participantes atra-
vés de um discurso teatral proprio, propicia-
do por enunciados proverbiais, corresponde
a um recorte apenas, entre muitas outras
modalidades de relagdo entre texto e jogo
experimentadas ao longo de um rico proces-
so de oito meses de trabalho.

EXITO DA LINGUAGEM TEATRAL

Durante esse periodo, sobretudo nas
primeiras semanas, a coordenadora tinha
como ticita idéia de que era inevitavel-
mente vista como “exética” na perspectiva
dos diferentes grupos. Reiteradas mengdes
elogiosas a cultura brasileira no que tange
ao futebol, carnaval, novelas e musica po-
pular, nessa ordem, de certa maneira con-
firmavam aquela sensagfo. A sutil estra-
nheza vivenciada por ambos os lados, no
entanto, nunca constituiu propriamente
uma dificuldade. Pelo contrario, estimula-
va o desejo de compreeender o outro, fonte
de tantas surpresas.

Se no inicio, a leitura do comporta-
mento dos participantes pela coordenacio
buscava identificar as diferencas, na va ten-
tativa de circunscrevé-las e aprisiona-las,
pouco a pouco o processo de trabalho teatral
foi ganhando corpo, passando a nos envolver
atodos e a desafiar-nos para conquistas cole-
tivas. Nossa diversidade de prdticas cultu-
rais, evidentemente, ndo poderia se dissol-
ver. O processo, no entanto, fez com que
deixasse de ocupar o primeiro plano e pas-
sasse a ser vista como um trunfo muito espe-
cial, constitutivo do acordo que nos reunia e
que a cada dia nos impulsionava para novas
descobertas em nossa aventura teatral.

O confronto com o outro permitiu o
alargamento das consciéncias e dessas
trocas saimos todos transformados. Para
a coordenadora do trabalho e possivel-
mente também para os membros das ofi-
cinas, tolerdncia hoje é bem mais do que
uma idéia vagamente importante; trans-
formou-se em valor cuja plena significa-
cao foi gradativamente desvendada no
bojo do seu complexo exercicio cotidiano.

A relagdo entre o fazer e o pensar tea-
tral funcionou como uma moldura com-
preendendo a drea de pesquisa. Se o jogo
com textos narrativos permitiu aos partici-
pantes a renovagdo de seu olhar sobre o
mundo, o continuo movimento de ir e vir
entre o fazer e o pensar as cenas trouxe para
o primeiro plano o fendmeno teatral em si
mesmo.

A oficina me permitiu conduzir uma re-
flexdo sobre o teatro do interior do proprio
teatro. Nossas condi¢des de trabalho ndo
eram luxuosas: uma sala, um carpete que nos
protegia do frio, cadeiras e mesas. No entan-
to, nds aprendemos a movimentar nossos cor-
pos, a dar sentido a suas possibilidades ex-
pressivas e a colorir nossas vozes. Acredito
que chegamos assim a um teatro que pensa os
meios da sua existéncia. (M. J., ENS)

Ao encerrarmos a investigagdo, cons-
tatamos, agora de modo especialmente niti-
do, a relevincia de seus pressupostos.

O aprendizado de teatro mediante
abordagem lhidica diz respeito a todos os
seres humanos, ultrapassando a diversi-
dade de padrdes culturais e demolindo
qualquer prerrogativa de dom especial
como pré-requisito.
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Certamente, muitos sio os fatores que
permitem explicar por que um processo dessa
natureza, envolvendo a apropriacio de textos
narrativos, partilhado por pessoas vinculadas
a sociedades tao distintas, foi particularmente
esclarecedor para todos nds. Alguns desses
aspectos podem ser aqui ressaltados.

Os grupos envolvidos dispunham de
plena autonomia para estabelecer os limi-
tes do seu envolvimento no processo. Nun-
ca existiu a tirania de um ponto de chega-
da a ser necessariamente alcancado, seja
na figura de uma montagem final, seja em
termos do desbloqueio de padroes e atitu-
des diante do corpo. Esse cuidado tornou
possivel o estabelecimento de um clima de
confianca que fez crescer a disponibilida-
de para o jogo cénico.

Receios legitimos dentro do contexto
marroquino eram passiveis de virem a tona.
O relato oral de um participante revelou, por
exemplo, o alivio sentido quando, dentro de
uma improvisagdo, encontrou uma solugo
teatral que o liberou de um contato fisico
previsivel com a mdo de uma colega, conta-
to esse considerado potencialmente excitan-
te no plano sexual.

Resumo: Esta é uma reflexao sobre o trabalho
desenvolvido pela autora como coordenadora
de uma pesquisa-agao com oficinas de jogos e
praticas teatrais, com estudantes universitarios
marroquinos, na cidade de Tetuan. O trabalho
tem por objetivo demonstrar a conveniéncia da
experimentagao e avaliagdo de préticas teatrais
que articulam jogos e textos narrativos, e como
eles resultam positivamente na formagdo de
alunos e professores. A pesquisa-agdo consi-
derou o ambiente cultural do mundo arabe e
procurou a articulagao das praticas e jogos tea-

Em outro grupo, uma moga reivindi-
cou que determinada passagem de uma gra-
vacdo em video, na qual seu personagem era
visto dangando (agdo escolhida por ela mes-
ma), fosse eliminada durante a edicio final,
tendo em vista a possivel incompreensio de
seu pai e irmdos, eventuais espectadores;
seu pedido foi atendido. O limiar considera-
do como aceitdvel para cada situagdo era as-
sim estabelecido pelos membros das ofici-
nas. Isso ndo impedia, contudo, que em
certos casos ele chegasse a ser veladamente
debatido por alguns dos participantes.

A intervengdo da coordenadora, no
sentido de que os estudantes se apropriassem
dos textos e avancassem no conhecimento da
comunicagdo teatral, operacionalizava-se
principalmente como continua solicitacdo da
percep¢do sensorial e da capacidade de ana-
lise dos participantes. Alimentava assim uma
seqiiéncia de descobertas cujo protagonista
s6 poderia ser o préprio grupo.

Através dessa pesquisa, uma agdo cul-
tural foi efetivada. Se os membros das ofici-
nas teatrais em Tetuan det€ém hoje um novo
meio para articular sua visdo de mundo, é
tdo-somente a eles que cabe, agora, assumir
posicdes sobre as metas e as modalidades da
utilizagdo desse novo conhecimento.

trais com a tradigao cultural dos provérbios, le-
vando os grupos de alunos a apropriarem-se
do texto e estabelecerem relagbes significati-
vas com ele e a partir dele. O resultado mos-
trou a conveniéncia da linguagem teatral na
formagao dos estudantes, mas também de-
monstrou como a linguagem teatral é impor-
tante para o respeito e o intercAmbio cultural.

Palavras-chave: linguagem teatral, jogos tea-
trais, cultura, provérbio, mundo arabe, Mar-
rocos
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Abstract: This is a reflection on the work car-
ried out by the author as the coordinator of a
research-action using game and theatre prac-
tice workshops, with Moroccan university
students, in the city of Tetuan. The work aims
at demonstrating the convenience of experi-
mentation and the evaluation of theatre prac-
tices that articulate games and narrative
texts, and how they result positively in edu-
cating both students and teachers. The re-
search-action considered the Arab World’s
cultural environment and searched for the ar-

ticulation of theatre practices and games with
the cultural tradition of the proverbs, leading
groups of students to appropriate themselves
of the text and to establish significant rela-
tions with it and from it. The result showed
the convenience of theatre language to edu-
cate students, but also it demonstrated how
theatre language is important for cultural re-
spect and exchange. :

Key words: theatre language, theatre games,
culture, proverb, Arab World, Morocco





