MGO NACIONAL

A AUTORA

Irene Tourinho

Professora Titular da Faculdade de Artes Visuais da

Universidade Federal de Goids, Doutora pela

Universidade de Madison-Wisconsin.

EMOCOES E SENTIMENTOS:
POLEMICAS SOBRE O
ENSINO DE ARTE

Avangar a concepg¢ao de ensino de arte, extrapolando a expressio

de sentimentos e emocgoes

rofessores e professoras de arte

sabem que a questao-titulo des-

te texto é comum. ‘Ensinar arte
como expressdo de sentimentos e emo-
¢oes’ é um esteredtipo que acompanha a
profissdo, mas a0 mesmo tempo ¢ uma
idéia abrangente, rica e polémica. Uma
primeira evidéncia da abrangéncia desta
idéia ¢ a discussdo em torno do préprio
conceito de arte. Numa recente publica-
¢do de Histéria da Arte', vinte e (rés ter-
mos foram avaliados como pertinentes as
questoes da arte na contemporaneidade
e cada um deles trata a arte a partir de
diferentes abordagens. ‘Fetiche’, ‘simu-
lacro’, ‘contexto’, ‘representagdo’, ‘in-
terpretag¢dio’ e ‘valor’ sdo alguns dos ter-
mos discutidos neste livro e que demons-
tram a abrangéncia e riqueza da discus-

sdo em que a arte e sua histdria sdo con-
ceitos centrais.

Um dos editores® da referida publica-
¢do chama a atengdo para o fato de que
“como artefato ou como objeto, a arte (...)
retém uma aura e um determinado valor
cultural, simbdlico e especialmente eco-
ndmico, e este valor estd entrelagado com
sua histdria (...)". As conexdes discipli-
nares e tedricas que participam da discus-
sdo sobre o conceito de arte sio mais uma
evidéncia da abrangéncia e riqueza que a
idéia-titulo condensa: o status social, es-
tético e até politico da arte e seus objetos;
o lugar ou condigdo de exibi¢ido; a posi-
¢io do objeto dentro de um cinone artis-
tico especifico e o potencial ou a possibi-
lidade de que o trabalho de arte possa
transformar seu proprio ambiente? . Além

1. NELSON, Robert e SHIFF, Richard (Eds). Critical terms for Art History. (Termos criticos de Histéria da Arte)
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dessas, inter-relacOes mais comumente
observadas e diretamente ligadas ao ensi-
no de arte como expressio de sentimentos e
emogdes sdo: 0 eu do artista; o en do objeto
artistico e o eu do receptor ou apreciador.
A aura e o valor que a arte retém entre
os seres humanos a coloca no foco de
muitas polémicas e, a0 mesmo tempo,
atesta sua fecundidade. Sabemos que aura
e valor sdo histérica e culturalmente
mutdveis. A teorizagdo de Benjamim?*
sobre a perda da aura da obra de arte sig-
nificou uma abertura para pensar o con-
ceito de aura a partir de novas contingén-
cias. Ao invés de perda, parece ter havido
um deslocamento: o conceito de aura des-
prendeu-se da obra e deslocou-se para o
‘contexto’ no sentido amplo que Mondrian
da a este termo, citado em Mattick®. Para
Mondrian, tudo deve ser visto como um
complexo, como parte de um todo. Diz o
artista, “nés sempre veremos relagoes e
sempre saberemos uma coisa através de
outra™. A aura amplia-se, assume o con-
texto e ramifica-se com virias dreas do
conhecimento, refor¢ando o valor da arte.
Podemos falar de valor da arte na nos-
sa cultura e sociedade — ou nos grupos que
as constituem — e de valor da arte como
resultado de uma avaliagdo sobre um ob-
jeto/manifestagdo artistica. Em ambos os
casos, a tarefa fundamental da arte, desde
o Iluminismo, tem sido a de “submeter
todos os valores absolutos ao julgamento
critico’™. Mesmo sem os valores absolu-
tos que definiriam qual arte seria a verda-
deira, a certa ou a bela, as investigagoes

sobre o valor da arte nao foram abandona-
das. Ficam sempre muitas perguntas: como
sio criados os consensos a respeito de cer-
tos trabalhos de arte? Como certas inter-
pretagdes se tornam legitimadas? Como a
familia e a escola colaboram para — ou pre-
judicam — a formagdo do interesse pela
arte? O que diferencia um objeto artistico
de outros objetos? Que tipos de manifesta-
¢oes podem ser considerados artisticos?

As relacoes da arte com outras
disciplinas, como a Historia, a
Antropologia e a Psicanilise,
acrescentaram novos topicos a
discussdo sobre arte e
reiteraram a importancia da
arte para a vida pessoal e
social dos individuos.

Exemplos de questoes advindas das re-
lagGes da arte com estas disciplinas sdo:
em que medida a Histéria da Arte inter-
preta o presente com base no passado e
em que medida ela deveria ter o futuro
como perspectiva para interpretar o pre-
sente? Como o fazer arte se distingue de
outras atividades didrias, cotidianas? Que
contribui¢des a experiéncia estética ofe-
rece para a formagio dos individuos?

Como campo de conhecimento, a
arte mantera mistérios e segredos que
continuardo a nos incitar. A Estética ¢é
uma disciplina nova, se comparada com

4. BENJAMIM, W. The work of art in the age of mechanical reproduction. (A obra de arte na era da reprodugio
téenica.) In: ARENDT, Hannah (ed.) Hlluminations. [s.l.] [s.n.] 1968,
5. MATTICK, P. Context.(Contexto) In: NELSON, Robert ¢ SHIFF, Richard (eds). Critical terms for Art History.

Chicago: The University of Chicago Press, 1996. p.70-86.

6. MATTICK, P. Context.(Contexto) ... op. cit.

7. KOERNER, J. e KOERNER, L. Value. (Valor) In: NELSON, Robert e SHIFF, Richard (eds) ... op. cit. p. 293.
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a Filosofia. Esta disciplina nem sempre
tem seu territorio nitidamente demarcado ja
que uma nasce da outra. Mas € s6 no século
XVIII, ainda atrelada a Filosofia, que a pre-
ocupagio com a arte como morada privile-
giada da beleza aparece e € apenas no se-
guinte, século XIX, que o artista ganha starus
de um individuo especial, dotado de grande
personalidade, visto como se fosse um pro-
feta ou um lider. E. portanto, no século XIX
que as preocupagdes com a emogio e 0s sen-
timentos do artista predominam nas discus-
soes sobre arte.

Fica claro que o tema — arte como ex-
pressio de sentimentos e emogoes — €
abrangente e rico, mesmo se considerar-
MOs apenas seu primeiro conceito, ou seja,
arte. Discutirei alguns riscos deste tema,
primeiro, em relagdo a outras possibili-
dades da arte como, por exemplo, a de que
ela expresse valores e comportamentos.
Discuto, ainda, alguns riscos que surgem
da associacdo do conceito de ‘arte’ aos de
‘expressio’, ‘emog¢io’ e ‘sentimento’. Por
ultimo, penso o tema-titulo em relagao ao
ensino de arte, propondo algumas idéias-
guia que possam contribuir para o traba-
lho que pretendemos desenvolver com
docentes. Meu objetivo € iniciar um de-
bate que espero acontecer a partir da apre-
sentacao dessas idéias.

RISCOS E POLEMICAS DA IDEIA
DE ARTE COMO EXPRESSAO

Um dos maiores riscos deste tema tal-
vez seja o de privilegiar uma dimensio da
arte em detrimento de tantas outras possi-

veis. Quando dizemos que a ‘arte expres-
sa’, associamos esta idéia a algum tipo de
contetido®. Aprisionar este contetido — que
¢ denso, ambiguo e miiltiplo — na esfera do
sentimento e da emogao € reduzir as possi-
bilidades da arte. Mesmo pensando a ex-
pressao como um conceito amplo, guarda-
chuva, ¢ necessdrio pensar a distingao en-
tre ‘expressar uma emog¢ao’ e ‘incitar ou
provocar’ uma emogio. E necessrio, ain-
da, distinguir a ‘expressido’ como uma agao
ou estado do artista e a ‘expressao’ enquan-
to ‘expressividade’ de uma obra.

Assim como € arriscado
dizer que uma obra de arte
possa ser destituida de
expressividade, também € um
risco dizer que os sentimentos
e as emocgoes sao
necessariamente o foco
desta expressividade.

Hospers” discute essas distingoes e
especificidades da ‘expressio’, registran-
do o fato de que é na modernidade que a
teoria da arte como expressio domina a
cena estética. Hospers atenta, entao, para
a historicidade do conceito de ‘expressio’,
lembrando-nos que os “artistas criaram
grandes trabalhos de arte durante muitos
séculos e apenas nos ultimos dois séculos
ou menos se tornou costume, ou até natu-
ral, dizer que a atividade distintiva do ar-

8. SOUCY, D. Nao existe expressao sem contetido. In: BARBOSA, Ana Mae e SALLES, Heloisa (orgs.) O ensino da
arte ¢ sua historia. Sio Paulo: Museu de Arte Contemporinea/USP, 1990. p.87-95.

9. HOSPERS. J. The concept of artistic expression. (O conceito de expressio artistica) In: WEITZ, Morris. Problems
in aesthetics. (Problemas de estética) New York: Macmillan, 1989, p. 221-245.
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tista € a expressao”'?. Segundo Hospers, a
idéia de expressiao como uma descrigdo ge-
ral da atividade artistica € estreita e “reflete
uma reminiscéncia do conceito mistico de
génio, fomentado na era romantica™" .

Além da reducio que a idéia de ‘arte
como expressdo’ representa, atrelar esta
idéia apenas aos sentimentos ¢ emogoes
¢ reduzir ainda mais o dmbito possivel
da discussido sobre arte e expressio.

O risco € pensar, primeiro, na
arte apenas como expressao;
e, segundo, na expressao
como um canal de
exteriorizacdo apenas de
sentimentos € emogoes.

‘Denunciar’, ‘negar’, ‘representar’ e
‘explicitar’ sdo conceitos que, ao lado de
‘expressdo’, também podem descrever a
atividade artistica. Citei anteriormente a
idéia de arte como expressao de valores
e comportamentos e penso em Tolstoy
como um exemplo cldssico de defesa da
primeira idéia. Na visio do escritor rus-
$0, 0s sentimentos e as emogoes sio cen-
trais, mas devem servir a um valor maior
que ¢ o da unido espiritual e satisfatoria
entre os povos. Tolstoy afirmava que “a
atividade da arte estd baseada no fato de
que um homem, recebendo através da
audi¢do ou visdo a expressio de senti-
mentos de outro homem, seja capaz de

10. HOSPERS., J. The concept... op. cit. p. 224.
1. HOSPERS, 1. The concept... op. cit. p. 224.

experimentar a emog¢do que moveu o ho-
mem que a expressou”'?,

O sujeito-artista e sua capacidade de
expressdo, de um lado, e o sujeito-es-
pectador e sua capacidade de percepgao
dessa expressdo, de outro, formam a
base da idéia de arte no pensamento de
Tolstoy. Mas, para ele, ndo € suficiente
que os espectadores percebam e sejam
“infectados pelos sentimentos que o
autor sentiu™'*. O valor maior da arte —
aquilo que a define e a distingue de ou-
tras atividades — € ser um meio de unir
todos os homens nos mesmos sentimen-
tos “indispensdveis para a vida e pro-
gresso em diregdo ao bem-estar de in-
dividuos e da humanidade™. No caso
de Tolstoy, sio os valores que os senti-
mentos evocam e nio os sentimentos per
se, que atestam sobre a arte. E s6 € arte
aquilo que satisfaz esta condig¢do.

As posicoes de Tolstoy e Hosper sao
claramente distintas e historicamente
distantes. Dificilmente a posi¢io de
Tolstoy encontraria adeptos na reflexdo
estética contemporinea. Enquanto ele
elege e congela os sentimentos do artis-
ta para ser captado e experimentado pelo
espectador com vistas a um mundo me-
lhor, Hospers questiona a propria exis-
téncia de sentimentos especificos ou
nomedveis para que algo seja conside-
rado arte. Para Hospers, as especulacoes
sobre os sentimentos do artista niao di-
zem respeito d/qualidade da obra e nem
ao poder que ela possa ter para condensar
e caracterizar certos sentimentos que siao

12. TOLSTOY, L. Emotionalism. In: WEITZ, Morris Problems in aesthetics. New York: Macmillan, 1989, p.749.

13. TOLSTOY, L. Emeotionalism ... op. cit. p.750.
14. TOLSTOY, L. Emotionalism ... op. cit. p.750.
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humanamente reconheciveis e compreen-
siveis. Expressar valores humanitdrios
através da evocagio de sentimentos €,
portanto, uma das possibilidades da
arte, mas arte nao expressa sé isso e
nem esta forma de expressdo ¢ mono-
pélio das artes.

Exemplos de arte como expressao de
comportamentos ou situagdes também
sdo abundantes. Penso nos registros épi-
cos, historicos e sociais que a arte ofere-
ce e onde o ser humano pode ser visto
nas mais contrastantes circunstiancias que
vio da guerra a paixdo, da solidariedade
aexploragio. A arte também explicita ou
nos coloca diante de certos comporta-
mentos evocando e provocando pensamen-
tos que podem, ou nido, desembocar em
sentimentos. Ha uma regido incerta onde
pensamento e sentimento se misturam,
se complementam e se reforcam sem
que nenhum se sobreponha ao outro.
Goodmam' tem raziao ao observar que
nas artes, ou melhor, na experiéncia
estética, as emogodes funcionam cogni-
tivamente. Certamente que a pritica
docente em arte tem seus préprios exem-
plos sobre como os valores que a arte ex-
pressa podem ter uma fungio educacional
e socializante — da motivagido para cer-
tas atividades, das trocas pessoais, da
adesdo ou estranhamento sobre realida-
des e priticas.

A énfase romintica sobre o individuo
fez com que a arte fosse entendida quase
que exclusivamente através deste viés: ex-
pressar emogoes ¢ sentimentos. Sem a
radicalidade da ‘transmissido’ e ‘experi-
mentagio’ de sentimentos que Tolstoy pro-

jeta na relacio artista-espectador, a idéia
de arte como expressido de sentimentos e
emogoes ¢ senso-comum e muitos
alunos(as) e professores(as) ainda se man-
tém afeicoados a ela. Entretanto, a estética
contemporanea, diferentemente da esté-
tica moderna, nao dissocia o objeto ar-
tistico das circunstincias de sua produ-
¢do e consumo.

Ndo apenas as circunstancias
materiais, mas também as
sociais, culturais e histéricas
devem ser consideradas.
Pensar a arte unicamente
como expressao de sentimentos
e emocoes resulta ou na
supervalorizacdo do artista
ou do objeto.

Fica esvaziada a participagdo de outros
componentes no processo artistico como,
por exemplo, o piblico, o contexto, as
experiéncias e as condigdes de produgio,
exibigio e percepgio. Seria o caso, entdo,
de perguntarmos: a idéia da arte como
expressdo de emogoes e sentimentos pri-
vilegia quais aspectos da nossa relagao
com a arte? Deixa quais aspectos de fora:
contetdo? contexto? cultura?

Reforgo o fato de que os riscos da
idéia de arte como expressio nio se res-
tringem a pensar apenas sobre o qué a
arte pode expressar. Estes riscos atin-
gem também a idéia de que a arte, além

15. GOODMAN, N. Of mind and other matters. (Sobre a mente ¢ outras matérias) Cambridge, Mass: Harvard

University Press, 1984,
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de expressar — sentimentos, emogoes,
valores ou atitudes — pode construir, pro-
vocar e gerar conhecimento. A ‘expres-
sdo’, portanto, nio se separa de um ‘con-
teido’” e de uma ‘forma’ e tanto uma
coisa quanto outra se articulam num
determinado contexto de uma dada cul-
tura e num espaco histérico definido. E
por esta razdo que a idéia de arte como
expressao de sentimentos e emogao pre-
cisa ser repensada para atender as con-
tingéncias e diversidades que caracteri-
zam as situagdes em que a arte ‘opera’,
com suas inimeras possibilidades.

A importincia daquilo que o tema dei-
Xa escapar ou que nao explicita, em ter-
mos da arte, € uma polémica que exige
reflexdo e critica constante. Todavia, a
consciéncia de que a expressio de senti-
mentos e emogoes € uma redugio sobre o
que a arte pode fazer, ndo nos isenta de
indagagGes que sdo decorrentes desta po-
sicdo. Essas indagagOes orientam o res-
tante deste trabalho.

SENTIMENTOS E EMOCOES:
PERCALCOS E PERCURSOS

No inicio do trabalho citei uma publi-
cagio que discute vinte e trés termos con-
siderados pertinentes para a reflexdo so-
bre a arte na contemporaneidade. Nenhum
dos termos deste tema — expressio, senti-
mento e emogdo — aparece naquela sele-
¢do. Num certo sentido, a pés-modernidade
destituiu o poder que estes termos tive-
ram durante a modernidade, quando en-
tao se defendia a capacidade do individuo

para expressar “aquilo que € mais subje-
tivo dentro do sujeito™*.

A pés-modernidade complica e
implode esta situagdo. Complica na me-
dida em que libera a arte — sem eliminar —
das amarras do sentimento, da emogio e
da prépria expressao. Liberando-se des-
tas amarras, a arte cumpre sua tarefa de
criticar quaisquer valores absolutos, recu-
sando-se a ser propriedade exclusiva seja dos
sentimentos, das emogoes ou das idéias.

A pés-modernidade implode a
idéia de ‘arte como expressao’
porque expande o campo da
arte tanto em termos tematicos
quanto interpretativos.

Historicamente, a idéia da arte como
expressao de emogoes e sentimentos re-
presentou uma mudanca em relagdo a
idéia de arte como imitag¢io da natureza.
Mas nenhuma dessas idéias respondeu a
crescente diversificacao da produgio e
conseqiiente expansiao do campo da arte.
Reitera-se, em todo momento, a fungio
critica e questionadora que a arte e suas
priticas exercem nas sociedades. Para o
filésofo norte-americano Arthur Danto,
esta mudanca do olho (imitagdo) para a
psique (expressdo), no modernismo,
“trouxe para o debate um nimero de fato-
res que ndo teriam relevincia especial
anteriormente” . Um exemplo que o au-
tor cita € o da ‘sinceridade’ do artista: se a

16. KOERNER, J. ¢ KOERNER, L. Value. (Valor) In: NELSON, Robert ¢ SHIFF, Richard (eds). Critical ... op. cit.

p. 302.

17. DANTO, A. After the end of Art = Contemporary Art and the pale of History. (Depois do fim da arte — A arte
contemporinea e o empalidecer da Histéria) Princeton: Princeton University Press, 1997. p. 65.



Emocaoes e sentimentos: polémicas sobre o ensino de arte

arte sempre expressa emogoes e sentimen-
tos, como o conceito de ‘sinceridade’ deve
entrar em nossos debates?

Vimos alguns riscos e polémicas da
idéia de arte como expressao. Emog¢ao
e sentimento sao conceitos historica-
mente situados, assim como qualquer
outro conceito. Em alguns diciondrios,
‘emogdo’ ainda € definida como reagio
intensa, perturbada e descontrolada de
um individuo frente a algo inesperado
ou grandioso. Até recentemente, ‘emo-
¢do’ era um conceito entendido como
desordem psicol6gica e psiquica. Pes-
soas que tornavam piblico suas emo-
¢Oes eram consideradas fracas, intelec-
tualmente deficientes e incapazes para
tratar as coisas de maneira objetiva.

A compreensao que se tem
desses termos ¢ importante
porque ela orienta a visao
que construimos sobre a
experiéncia de criacdo,
percep¢ao e julgamento da arte.

No livro Sentimento e razao nas artes,
David Best'® afirma haver, primeiro, uma
confusio entre a emog¢do e 0 comporta-
mento que a expressa (emogio). Essa con-
fusdo, segundo ele, desconsidera a possi-
bilidade de que existam emogoes que nao
pOSSam ser expressas.

Outra confusio é entender emogio
como sensagdo. Best diz que “esta tenta-
¢ao ¢ reforcada pelo fato de que (a) quan-
do a expressdo € suprimida, as sensacoes
tendem a manter-se, e (b) as emogoes in-
tensas (...) sdo caracterizadas por sensa-
¢oes e mudangas fisicas tais como a ace-
leragdo do pulso, empalidecimento,
transpiragio e ruborizag¢ao™. O fato é que
emogdo, sentimento e sensa¢io ndo sio
sindnimas e, conforme observa Best, suas
diferencas podem orientar, de maneira
especial, aos arte-educadores.

Uma caracteristica da emog¢io que a
distingue da sensacio, segundo Best, “¢é
que na grande maioria dos casos [as emo-
¢Oes] sdo direcionadas para um objeto™. Best
explica que “o objeto, neste sentido, nio é
necessariamente um obijeto fisico™, mas
tudo o que ¢é perceptivel ou apreensivel.
Sempre ha um objeto, ou seja: um indivi-
duo estd triste em conseqiiéncia de algu-
ma coisa; ansioso em relagio a algo ou
irritado com algo. A presenga do objeto
como caracteristica da emogio estabele-
ce um primeiro tipo de relagio: a do indi-
viduo (consciéncia) com o objeto. Mas a
emogio tem seu proprio mundo — alegre,
horrivel, cruel, fantistico — e este mundo
cria outra relagio, também primordial, que
¢é justamente a do individuo com o mundo.

Sartre, no livro As emog¢éoes — esbogo
de uma teoria, fala do mundo das emo-
¢Oes e escreve que “‘a emogdo € a trans-
formagdo do mundo™'. A teoria das
emogoes que Sartre delineia nesta obra é

I8. BEST, D. Feeling and reason in the arts. (Sentimento e razio nas artes) Boston: George Allen & Unwin Publishers,

1985.

19. BEST, D. Feeling and... op. cit. p. 91.
20. BEST, D. Feeling and... op. cit. p. 93.
21. SARTRE, J. P. The emotions... op. cit.
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fenomenolodgica e, nesta linha, apesar de
Sartre nao se referir especificamente a
arte, a transformagao tem um cardter que
envolve tanto o sujeito e a obra quanto o
contexto onde se da a relagao individuo-
arte. A énfase na transformacio — do su-
jeito, da arte, do contexto e das formas
de relagdo com a arte — ¢ um fator pre-
ponderante para pensar o papel da emo-
¢do e dos sentimentos nos processos
educacionais.

Se todo processo educativo
esta entrelacado com algum
tipo de transformacado do
sujeito e de sua forma de
perceber o mundo. no ensino de
arte as emocoes € 0s
sentimentos participam deste
mesmo processo.

Goodmam ¢ claro quando diz que o
sentimento e a emogao iniciais diante de
um trabalho de arte “pode levar-nos a
examind-lo mais longamente e a
compreendé-lo melhor e esta melhor com-
preensio e o processo de adquiri-la pode
oferecer uma nova ¢ maior satisfagio™.
O comentirio de Goodmam enfatiza o
processo e principalmente, a possibilida-
de e necessidade de que emogdes e senti-
mentos se transformem neste processo.

Processos educativos sio sempre mar-
cados por contingéncias de ordem intra e
extra-institucional. A consciéncia de que
sentimentos e emogoes participam do en-

22. GOODMAN, N. Of mind and... op. cit. p. 197.

A3

sino de arte e de que, neste processo, de-
vem ser transformados, pede uma conti-
nua reflexdo sobre a questio-titulo deste
texto. Educar para a transformagao exige
uma revisao da idéia de ‘arte como expres-
sdo de sentimentos e emogoes’. Para ori-
entar esta revisao, entendemos ser preciso
pensar que sentimentos e emogoes sao:

(1) construidos socialmente e historica-
mente _contextualizados. Emocoes e
sentimentos se referem a algo, ou a
alguém, que estd no mundo. Isso sig-
nifica que emogdes e sentimentos
existem na medida em que tomamos
consciéncia deles e esta consciéncia é
formada a partir das contingéncias
sociais e histéricas em que tais senti-
mentos e emogdes acontecem;

(2) focos parciais para a apreciac@io e ana-
lise da arte e da experiéncia artistica.
Emogoes e sentimentos participam,
mas ndo definem, ndo esgotam e nem
sao necessariamente o foco principal
do processo de compreensio artisti-
ca. Isso significa que a expressiao mes-
cla-se com um todo, ou seja, com in-
dividuos (artistas e apreciadores) em
relagao, num determinado tempo/con-
texto onde emogoes e sentimentos sao
construidos;

(3) mutdveis e culturalmente diversifica-
dos. Emogdes e sentimentos sdo pro-
dutos de relagdes entre individuos e sua
cultura. Sio, ainda, produtos das rela-
¢oes que os individuos estabelecem
entre culturas. Isso significa que os tra-
balhos de arte ndo carregam apenas as
histérias pessoais de um artista, mas
uma dindmica de relagoes entre artis-
tas, individuos, arte, cultura e histdria.




Emocdes e sentimentos: polémicas sobre o ensino de arte

As idéias de processo/aprendizagem,
ensino e experiéncia sustentam estas no-
¢oOes e orientam uma revisiao da idéia de
‘arte como expressdao de sentimentos e
emogoes’. Como objetos de reflexio,
emogodes e sentimentos podem ser elabo-
rados, aprofundados e refinados para
enfatizar transformagGes que, especial-

Resumo: O artigo discute a idéia de arte como
‘expressao de sentimentos e emogdes', par-
tindo da constatagcao de que ela ainda é co-
mum, quase um esteredtipo, entre professo-
res e professoras de arte. Os termos dessa
idéia (arte — expressao — sentimento — emo-
¢ao) sao focos de uma reflexao que aponta
alguns riscos da nogéao de arte como expres-
sao e, principalmente, de arte como expres-
sao de sentimentos e emogoes. Sem negar a
expressividade da/na arte ou as possibilida-
des de que emogoes e sentimentos possam
estar ‘expressos’ na arte, o artigo chama a
atengao para a parcialidade, mutabilidade,
contextualidade e historicidade da idéia em
questao. Estes pontos sdo sugeridos como
importantes para revisar a idéia de ‘arte como
expressao de sentimentos e emocoes’,
relativizando e redimensionando sua fungao
no ensino de arte.

Palavras-chave: ensino, arte, expressao, sen-
timento, emogao, arte-educagéao
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mente apos a década de 60, apontaram
para o que Mattick® chama de “des-
santificagdo” da arte e para uma decisiva
consideragdo sobre suas conexdes com 0
restante da vida cultural, economica e so-
cial. Os mitos de um “olhar inocente™ ou
de uma “emogdo sem mente”, conforme
observa Goodmam, tornaram-se obsoletos.

(Emotions and feelings: controversy on
teaching art)

Abstract. The article discusses the idea of art as
the ‘expression of feelings and emotions,’
beginning from the contestation of the idea that
it is still common, nearly a stereotype, among
professors of art. The terms of this idea (art —
expression — feelings — emotion) are the focus
of a reflection that points to a few risks in the
notion of art as expression and, most especially,
of art as the expression of feelings and emotions.
Without denying the expressiveness of/in art, or
the possibility that emotions and feelings may
be ‘expressed’ in art, the article calls one's
attention to the partiality, mutability, contextuality
and historicity of the idea in question. These
points are suggested as important to review the
idea of ‘art as the expression of feelings and
emotions, making its function relative and re-
dimensioning its role in teaching art.

Key words: teaching, art, expression, feelings,
emotion, art-education





