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Resumo: A partir da telenovela Morde &
Assopra (Rede Globo de Televisao) e do
blog Cacadora de Dinossauros (constitu-
inte da trama), miramos nossas reflexdes
na construgdo narrativa e no papel do
género e do formato televisivo em um
contexto transmidiatico. De que maneira
matrizes culturais e formatos industriais se
relacionam na elaboragdo/ressignificacdo
de uma histéria que faz uso de recurso
transmidia? Outro ponto de atengdo é o
consumo da narrativa por parte dos recep-
tores e sua interagdo com instancias da
producdo. Nosso interesse esta no papel
do consumidor em um cenério de multiplas
plataformas comunicativas.
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Conhecer as narrativas que se contam na midia é mapear a cultura de
uma sociedade'. Da mesma forma, compreender os caminhos de uma narrativa
quando ela é apresentada em diversos meios (transmidialidade®) é buscar ele-
mentos para descobrir como as historias estao sendo contadas. Na cultura da
televisao brasileira, a narrativa ficcional ocupa lugar de destaque. Sua relevancia
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and its weblog Cacadora de Dinossauros
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for our discussion on the construction of
the narrative and on the role of the televi-
sion genre and format within a transmedia
storytelling context. This paper addresses
two main questions: How do the cultural
matrices and the industrial formats relate
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¢ comprovada por dados do Obitel (Observatorio Ibero-americano de Ficcao
Televisiva), com mais de 21% da grade no ano de 2011 destinada a esse tipo
de producao’.

Além da forte presenca da telenovela na sociedade brasileira, o contexto
social contemporaneo é também o da multiplicidade informativa da Internet,
com fronteiras difusas e multiplas possibilidades de acesso. E desse lugar que
nos fala Carlos Scolari, observando que, “sem perder de vista a especificidade
de cada sociedade, os processos que hoje nos afetam nao sao exclusivos de uma
classe geografica ou de um continente social, mas pertencem a uma dimensao
global”* (2008, p. 13)°. Neste artigo, nos propomos a analisar os caminhos da
narrativa teleficcional em um contexto transmidiatico. Miramos nosso olhar
para a telenovela Morde & Assopra e os discursos sobre Paleontologia e Ciéncia
presentes nessa producao.

Morde & Assopra foi levada ao ar pela Rede Globo de Televisao (emissora
aberta e lider de audiéncia) num total de 179 capitulos, exibidos de 21 de marco
a 15 de outubro de 2011, no horario das 19 horas. A telenovela foi ampliada
para outras plataformas midiaticas, entre elas o blog Cacadora de Dinossauros.
Atribuido a personagem Julia (vivida pela atriz Adriana Esteves), o blog traz textos
sobre Paleontologia e foi elaborado pela producao da teleficcao, transcendendo
a trama da telenovela. Nesse cenario mididtico, Julia tem um importante espaco
de interacao com o publico. Os posts, de carater informativo, sao voltados para
o universo da Paleontologia. Morde & Assopra teve 32,15% de audiéncia (cada
ponto representa 184.730 domicilios) e share de 54,1%".

Voltemos a Scolari e sua andlise da midia digital interativa. Para este autor,
vivemos em uma realidade de hipermediacoes, que consistem em um processo
de “intercambio, producao e consumo simbolico desenvolvidos em um entorno
caracterizado pela grande quantidade de sujeitos, meios e linguagens interco-
nectados tecnologicamente e de maneira reticular entre si””%. Especificamente
sobre as construcoes narrativas, o autor estabelece um dialogo com a obra de
Eliseo Ver6n’, advertindo sobre a necessidade de se desvendar quais sao as
condicoes de producao discursiva no universo das hipermediacoes.

ELEMENTOS PARA SE PONDERAR: A TRANSMIDIALIDADE
PELO VIES DO CONSUMO

Um ponto a se refletir é o intercambio massivo de dados ocorrido nas
redes digitais, verificando como eles se relacionam com formas tradicionais de
producao/distribuicao™. A relacdo com o consumo, por sua vez, se torna mais
pertinente quando Scolari sugere que a teorizacao das hipermediacoes enxergue
o consumidor além do seu papel de ressignificador de contetidos, indo para
o “territorio onde o consumo se volte a producao — lugar em que a criacao
intertextual se manifesta”’/2. Da mesma forma, Martin-Barbero'® destaca a im-
portancia de se olhar para as mediacoes tecnicidade e ritualidade, que podem
ser analisadas no contexto transmidiatico.
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A tecnicidade sugere novas formas de elaboracao de produtos midiaticos
— relacionados tanto a narrativas quanto a estéticas —, resultando também em
novas maneiras de assimilar e ressignificar tais produtos. Os meios, assim, agem
como organizadores perceptivos (RONSINI)™. A visao de tecnicidade que Martin-
-Barbero apresenta inclui a questao da tecnologia como elemento influenciador
— mas nao determinante.

Ja a ritualidade € vista como gramdtica de acdo, que implica tanto o
uso social dos meios quanto a relacao dos receptores com tempo, espaco e
formas de fruicao dos produtos mididticos. Martin-Barbero instala a relacao
entre formatos industriais (no caso deste artigo, o género melodrama e seu
formato derivado telenovela, que passam a se combinar com a narrativa da
Internet e dos blogs) e as competéncias de recepcao (consumo) que criam
usos sociais dos meios e trajetorias de leitura, estabelecidas a partir de an-
tigas praticas sociais.

Especificamente sobre o consumo, vislumbramos uma trajetéria conceitual
que tem ganhado diferentes matizes, passando a agregar o papel simbolico e
cultural ao seu carater economico. Busquemos inicialmente a ideia de Douglas e
Isherwood, que o colocam na condi¢do de dar sentido”. Ampliemos com Garcia
Canclini, para quem o consumo cultural é o “conjunto de processos de apro-
priacao e usos de produtos em que o valor simbolico prevalece sobre os valores
de uso e de troca, ou onde pelo menos estes tltimos prevalecem subordinados
a dimensao simbdlica”®". Nele estao ressaltadas as reflexdes sobre o consumo
como algo intrinsecamente relacionado a questao cultural.

Don Slater observou que “é através das formas de consumo culturalmen-
te especificas que produzimos e reproduzimos culturas, relacoes sociais e, na
verdade, a sociedade™®. Assim, percebe-se a ampliacao da dimensao econémica
(uso e troca) do consumo para garantir seu lugar na construcao cultural de
uma sociedade. O encontro entre consumo e comunicacao ocorre igualmente
nas midias, que reverberam modos, imagindrios e culturas de consumo.

Transferindo a caracteristica cultural do consumo para os programas tele-
visivos, lembramos a classificacao de valores dos conteudos midiaticos fornecida
por Fernando Checa Montufar': valor de uso (satisfacao de necessidades), valor
de troca (o que se paga pelos produtos — como gasto com energia elétrica e
acesso a televisao a cabo e internet, por exemplo — e o tempo/atencao dedica-
do ao consumo mididtico) e valor simbélico. Tal organizacao alinha-se com as
colocacoes de Douglas-Isherwood e Slater.

Apoiamo-nos ainda em Roberta Sassatelli, autora que relaciona o papel
identitdrio do consumo. “Na cultura contemporanea os sujeitos colaboram
e competem por suas culturas de consumo; por meio do consumo modifi-
cam as mercadorias e, ao fazé-lo, modificam-se também a si mesmos”2%?!,
E essa questio da modificagio das mercadorias que transpomos para a
narrativa produzida nos Formatos Industriais, ganhando agora um espaco
de negociacao com o consumidor e sua atuacao no contexto das midias
digitais interativas.
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A NARRATIVA TRANSMIDIA EM MORDE & ASSOPRA

No enredo de Morde & Assopra, novela criada por Walcyr Carrasco, Julia
(Adriana Esteves) é uma paleontéloga renomada internacionalmente. Ela viaja
ao Japao para encontrar os fosseis de um dinossauro e conta com o auxilio
dos assistentes Cristiano (Paulo Vilhena) e Virginia (Barbara Paz), além de
pesquisadores estrangeiros. Mas, quando consegue localizar os ossos do animal
pré-historico, enfrenta um terremoto e perde sua descoberta. Conhece entao
Icaro (Mateus Solano), cientista que conta para Jilia que no interior do estado
de Sao Paulo, na ficticia cidade de Preciosa, ha indicios de fosseis raros. Ele
recomenda que Julia va para la e inicie as escavacoes. Mas os estudos mostram
que os fosseis estao localizados na fazenda de Abner (Marcos Pasquim), numa
plantacao de café. Julia entao tem a ardua tarefa de convencer o fazendeiro a
iniciar as escavacoes no local.

Do ponto de vista da producao, olhemos para as matrizes culturais e for-
matos industriais presentes em Morde & Assopra. Analisar os géneros parece-
-nos a porta de entrada para estudar a mediacao tecnicidade. O género atua
como organizador perceptivo, na medida em que determina portas de entrada
para a compreensao e fruicao de determinada obra. Ele implica um repertério
compartilhado (Bakhtin)®. Ao tratar da dificuldade de classificar géneros e
formatos televisivos, Macedo e Baccega elucidam: “Tenta-se entender mais sobre
essa dinamica entre géneros e formatos, quando se pode considerar por género
modelos mais gerais, e por formato a maneira concreta de realizacio de um
programa, ou seja, propriedades mais especificas”. Também enfatizam que,
no caso da telenovela, o género € drama, comédia romantica ou melodrama.

Embora entendamos que uma andlise sobre género deve abarcar uma
proposta deste como estratégia de comunicabilidade, apresentada por Martin-
-Barbero*, consideramos que a caracteristica de cada textualidade contribui
para a percepcao do receptor, bem como para sua ressignificacao.

Utilizemos ainda por base Pallottini, que, ao estudar o género novela (do
qual a telenovela descende), busca na génese da palavra sua forma de constru-
cao: de novo para enovelado/tran¢ado. Essa autora nos conta que a novela bebeu
na fonte das cancoes dos trovadores e da utilizacao da prosa que esses bardos
passaram a fazer (1998, p. 33-4)®. Fantastica e verossimil em sua estrutura
interna desde as origens, a telenovela busca nos dias atuais fincar seus pés
na realidade, dai o espaco que o merchandising social e temas contemporaneos
ganham na narrativa. Assim, encontramos um movimento dialético de reco-
nhecimento/inovacao. Ao mesmo tempo que mantém sua origem fabulosa, a
telenovela busca elementos reais, estabelecendo o jogo fantasia/verdade. E o
movimento entre a fidelidade a uma memoria e apego ao formato, combinado com
o desejo pela inovagdo e adaptacdo descrito por Martin-Barbero®.

Omar Rincén € outro autor que contribui com suas colocacoes sobre os
modos de contar?. Para ele, a narracao ocorre a partir de regras que permitem
entender e imaginar historias. As regras narrativas sao estabelecidas “pela pre-
senca rotineira na vida” e pela retomada de “modelos de referéncia canonicos
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a partir dos quais se constr6i o imaginario narrativo”. O fil6sofo Ricoeur®
apresenta uma elucidativa reflexao sobre inovacao e sedimentacao no discur-
so: qualquer desvio s6 € possivel com base numa cultura tradicional, que cria
expectativas para o que sera revelado por quem cria a narrativa.

A narrativa assume um importante papel, pois revela discursos e suas
ideologias, a0 mesmo tempo em que apresenta diferentes maneiras de con-
tar. Ao propor a aplicabilidade de algumas das categorias basicas de ana-
lise de ficcao na interseccao entre telenovela e demais plataformas digitais
interativas, Baccega destaca a analise de elementos como ficcao/realidade,
entre outros®.

Utilizemos entao a questao da narrativa por esse viés. No caso da tele-
novela Morde & Assopra, os temas dominantes foram paleontologia, robética,
politica/corrupc¢ao, ambicao e conflito de classes®. Entre as tematicas sociais,
estao direitos bdsicos da cidadania, desenvolvimento sustentdvel, preconceito
e discriminacao, prevencao e tratamento de doencas, saude da gestante e do
bebé, atividades ilegais/corrupcao e trabalho voluntario®.

Da perspectiva da metaficcao®, a trama de Morde & Assopra traz referén-
cias ao livro Viagem ao centro da Terra, do francés Julio Verne. A obra de ficcao
cientifica foi lancada em 1864 e tornou-se um classico do género. Nela, um
geodlogo (dr. Otto Lidenbrock) descobre um manuscrito que, em codigos, relata
a existéncia de um outro mundo no centro da Terra. Mas tal proposta nao
foi invencao de Verne. Essa linha de pensamento — que propunha que nosso
planeta fosse formado por uma camada externa e um nucleo separado — foi
elaborada pelo astronomo Edmond Halley e estudada por outros cientistas,
que contribuiram com ideias distintas, como a que inspirou Walcyr Carrasco
em Morde & Assopra.

Na estratégia de integrar televisao e Internet, a denominada Teoria da
Terra Oca esteve presente tanto na narrativa teleficcional — inserida como par-
te do contexto da histéria de Julia e de seus pais — quanto no blog Cacadora
de Dinossauros. No blog, a teoria foi abordada com detalhes informativos em
alguns textos®. Citamos como exemplo a presenca do titanossauro na trama.

Esse € o dinossauro que Julia busca encontrar. O animal surge nos sonhos
da paleontologa e é tema de conversas entre varios personagens em muitos
capitulos de Morde & Assopra. Mas o telespectador que acompanha Cacadora de
Dinossauros tem acesso a mais informacoes sobre esse animal extinto que nao
caberiam na narrativa ficcional:

[...] Recentemente foi descoberto no Brasil o f6ssil de um Tapuiassauro (Tapuisaurus
macedot), que nada mais é do que uma espécie de Titanossauro. O nome Tapuia
foi escolhido em homenagem aos indios que viveram na regiao de Coracao de
Jesus (MG), local da descoberta. E Macedo, em agradecimento ao morador que
colaborou com os paleontologos para conseguirem chegar até o cranio.

Ap6s encontrarem embrioes fossilizados de Titanossauros na Patagonia, pesquisa-
dores acreditam que as fémeas se reuniam em bando para depositar os ovos em
locais seguros. Elas improvisavam ninhos no chao e cobriam com plantas para
protegé-los dos predadores [...]*.
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A producao de Cagadora de Dinossauros publicou 49 textos ao longo de
sete meses. Trés deles tinham tematica relacionada a teleficcao, dez tratavam
da profissao de paleontologo, doze eram posts informativos sobre dinossauros
com dados atuais e 24 eram postagens informativas sobre os dinossauros. Nesse
universo, 32 propunham links para outros espacos, sendo que nove deles eram
para producoes da Globo e programas do canal (como o dominical Fantastico,
o Jornal Hoje e o portal de noticias GI), e dezoito levavam a outras publicacoes
do proprio blog (o que confirma nossa analise de que o blog orienta para uma
interacao reativa).

Especificamente sobre género, temos uma comédia romantica (Morde &
Assopra) em cujo blog (Ca¢adora de Dinossauros) predominam narrativas infor-
mativas (reportagem, entrevista), mas que, da mesma forma, traz caracteristicas
dos textos confessionais (memorias, diarios, cartas), pois mantém a narra¢ao na
primeira pessoa, propondo também um didlogo entre a personagem e o leitor,
como pode ser visto no exemplo:

: B e °
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(o)

o

18r, 04/10/11 por Julia | Dir

'Muita gente me pergunta como é que conseguimos descobrir tantas coisas sobre os dinossauros
~, | estudando apenas os fsseis que nas Ses. Bom, de fato, & primeira vista,
3 8 pode até parecer que 0s 08s0S @ 0s outros materiais fossilizados ndo tém muita utilidade, mas
salba que através deles d4, sim, para deduzir muita coisa. D4 para 0 que os

comiam, por exemplo.

*Como?*, vocé vai me perguntar. E eu
respondo: uma das formas de investigar a
possivel dieta de um dinossauro é estudar os
seus dentes e maxilares. Os dentes de um
herbivoro (ser que se alimentava de plantas),
por exemplo, eram projetados para cortar e

Recorte de tela do blog Cacadora de Dinossauros.

A utilizacao de uma narrativa em primeira pessoa — centrada na perso-
nagem Julia — e o uso de informacoes veridicas e, em alguns casos atuais, sao
artefatos de “leitura”, um jogo entre ficcao/realidade adotado pela producao
e “lido” pelos receptores de acordo com suas matrizes culturais. Conforme
explica Primo, os blogs “surgiram como uma ferramenta para os internautas
disponibilizarem seus didrios pessoais e suas impressoes sobre os mais diversos
assuntos™. O autor elucida que, com o tempo e gracas aos recursos que dis-
ponibilizam, tornaram-se espaco de discussoes, ampliando seu cardter inicial
de mediador de interacoes reativas para mediador de interacoes mutuas. E
a reticularidade de que nos fala Scolari, a qual permitiu a mudanca de um



A transmidialidade em Morde & Assopra ¢ Maria Aparecida Baccega e Andréa Antonacci

modelo comunicativo um para muitos para algo baseado em muitos para muitos
(comunicacao em redes). Cacadora de Dinossauros permite ainda a utilizacao do
hipertexto®, embora o faca com parcimonia, conduzindo-o a paginas de ou-
tros produtos/servicos do conglomerado Globo. Esse uso com ressalvas deve-se
muito a possibilidade de o receptor seguir outras redes/caminhos na Internet,
saindo da pdgina de entrada.

Embora o blog Cagadora de Dinossauros crie essas “portas de entradas” para
que ocorra a significacao do receptor, ele nao permite a criacao de conteado
por parte do receptor, aceitando apenas a inclusao de comentdrios, conforme
retratado a seguir:

Wl sex, 1411011 por Jula | categora Noticas, Paleontooge
.

Meus amigos, depois de muito trabalho e dedicagio,
terminar as e finalizar minha
pesquisa aquil no Brasil. Ndo é o maximo?

Reprodugao

Mas agora meu tempo estd ainda mais escasso, pois assumi
um importante cargo @ tenho multo trabalho pela frente (clique
na imagem ao lado para ver as fotos). Quero agradecer pela
torcida de todos vocés e pelas mensagens de carinho e

B8 Incentivo que me mandaram através do blog. Fol muito legal
poder trocar informagbes com vocBs.

Mas ndo fiquem tristes e ndo esquegam de tdo o que leram

{ aqul. Existem muitos sites interessantes sobre paleontologia e
d muitos livros, fimes, documentarios... Se voch é tho

| apaixonado por dinossauros como eu, aposto que vai
continuar pesquisando e, quem sabe, a gente ainda vai se
encontrar em uma aventura pelo mundo?!

B0a sorte, suCesso e um beljo enorme para 10dos vochs!

;, Jolia.

compartiher

13 Comentérios para “Até brevel”

1
Mariana:

14 outubro, 2011 as 23:54

Julia, que triste né? Agente até acaba escrevendo com uma lagrima nos olhos, eu adorava poder ter
informacaoes de dinos com vocd , mas a vida continua, se voce estd feliz eu estou feliz também... You
smile, | smile ..

Mil Beijos *

Te amo muito para sempre diva linda *~*

Detalhe do ultimo post do blog Cacadora de Dinossauros,
com comentarios de usuarios.

Do ponto de vista do consumo dessa narrativa, verificamos que matrizes
culturais se fazem presentes na forma como os receptores dialogam com a
instancia da producao. Encontramos, de maneira geral, respostas dirigidas a
personagem. No entanto, o conteudo prioritariamente estabelece didlogo com
os temas postados. Os receptores dialogam com a estratégia ficcao/realidade
adotada pela producao, estabelecendo modos de lidar com ela.

Uma pesquisa qualitativa que realizamos com onze alunos do 5° ano do
Ensino Fundamental da Emef Campos Salles trouxe mais elementos sobre essa
questao. A Emef Campos Salles encontra-se na regiao sudeste da capital, no
bairro de Sacoma — mais especificamente as margens da favela de Heliopolis,
a segunda maior de Sao Paulo e a décima maior do Brasil, com 41.118 habi-
tantes, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
Na atividade, realizada com onze criancas, foi proposta a construcao de um

36. Consideramos as co-
locacdes de Primo sobre
a construgao hipertextual
em PRIMO, Alex; RECUE-
RO, Raquel da Cunha.
Hipertexto cooperativo:
uma analise da escrita co-
letiva a partir dos blogs e
da Wikipédia. Revista da
Famecos, Porto Alegre,
n. 23, p. 55, dez. 2003:
[...] a navegacdo em um
hipertexto demanda a ati-
va escolha do interagente
dos caminhos que quer
seguir e que qualquer
leitura subentende uma
recriagdo particular do
texto, a partir da histori-
cidade singular de cada
um. Porém, o que mais
importa [...] ndo é a “es-
crita” do percurso préprio
em uma rede hipertextual
predisposta, mas as mo-
dalidades de producdo
textual coletiva, media-
das pelo computador.
Ou seja, a possibilidade
de intervir no contetdo,
de sugerir novos links
e abrir novos caminhos
ainda ndo disponiveis no
site. [...] quer-se tratar
de autoria ndo apenas
no que toca a leitura ou
escolha entre alternativas
preconfiguradas, mas fun-
damentalmente no que se
refere a propria redacédo
hipertextual.
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37. MARTIN-BARBERO,
Jesus; OCHOA GAUTIER,
Ana Maria. Politicas de
multiculturalidad y de-
subicaciones de lo po-
pular. In: MATO, Daniel
(Org.). Cultura, politica
y sociedad: perspectivas
latinoamericanas. Buenos
Aires: Consejo Latino-
americano de Ciencias
Sociales (Clacso), 2005.
p. 184.
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blog baseado em Cagadora de Dinossauros. Os alunos elaboraram sete postagens
— quatro delas mantendo a telenovela e este blog como historia central. Detec-
tamos ainda que o uso do género didrio e informativo, comumente utilizado
em blogs, foi mantido pelos alunos em suas postagens.

ELEMENTOS PARA ATUAIS E FUTURAS REFLEXOES

A narrativa de Morde & Assopra e do blog Cagadora de Dinossauros revela
que a transmidialidade foi utilizada mais para complementar informacoes da
telenovela em seu elemento constituinte (blog) do que para fornecer elementos
para compreensao/construcao da trama. O caminho escolhido para contar essa
historia opta pela estratégia de combinar elementos reais, principalmente pelo
uso de textos informativos no blog, com a narrativa ficcional da telenovela.

Martin-Barbero e Ochoa Gautier afirmam que “na era da informacao, a
memoria popular segue habitando a narrativa; nao s6 a que conserva os tracos
e formas tradicionais, mas também a que reinventa a partir dos novos dispositi-
vos tecnoldgicos e das novas linguagens” (2005, p. 184)%. A construcao textual
de Morde & Assopra e de Cagadora de Dinossauros ratifica que hda muito a ser
analisado em relacao a narrativa teleficcional em multiplas plataformas. Revela
ainda que experiéncias com consumidores atuando no contexto de produtores
podem fornecer informacoes sobre o narrar de nossos dias. Mais ainda, podem
dar indicios sobre modos de contar histéria que estarao presentes no futuro.
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