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EDUCACAO PATRIMONIAL E CONSTRUCAO DE
IDENTIDADES: DIALOGOS, DILEMAS E INTERFACES

ATILA BEZERRA TOLENTINO

RESUMO

Este artigo procura esbogar uma visio critica sobre o processo de consti-
tuicdo dos patrimonios culturais e sua relacdo com os processos educativos
que tenham como base o patrimonio cultural, sobretudo nos trabalhos que
envolvem comunidades. A partir de autores que consideram o patriménio
cultural e a memoria como categorias de pensamento, delineia os dilemas,
conflitos e jogos de poder que envolvem a conformacao de patrimonios e
memorias coletivas e como esse processo deve ser considerado na perspec-
tiva da educagdo patrimonial.
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HERITAGE EDUCATION AND CONSTRUCTION OF
IDENTITIES: DIALOGUES, DILEMMAS AND INTERFACES

ATILA BEZERRA TOLENTINO

ABSTRACT

The article seeks to sketch a critical view on the process of constitution of
cultural heritage and its relationship with educational processes based on
cultural heritage, especially in works involving communities. From authors
who consider cultural heritage and memory as a category of thought, it out-
lines the dilemmas, conflicts and power games that involve the formation of
heritage and collective memories and how this process must be considered

in the perspective of heritage education.
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1 INTRODUCAO

Ao se trabalhar com a educagdo no campo do patrimonio cultural ha que
se ter em mente, para uma reflexdo critica, em que se baseiam a selegdo e a
preservacgao dos bens e manifesta¢des culturais representativos da memoria
e identidade de uma determinada nag¢ao ou coletividade. A preservacao de
monumentos representativos da heranca cultural das nagoes, na experiéncia
ocidental, data dos anos finais de século XVII, conforme explica Cecilia
Londres (2005), quando o Estado, na Europa, passa a assumir a protecdo
legal de determinados bens aos quais foi atribuida a capacidade de sim-
bolizarem a nag¢do. Assim, as no¢gdes modernas de monumento histdrico,
patrimonio e preservacao comegam a ser elaboradas a partir do momento
em que surge a ideia de estudar e conservar um edificio pela razdo de que
ele é um testemunho da histdria ou considerado uma obra de arte. Cabia
a determinados agentes a tarefa de sele¢dao entre conservar ou destruir
monumentos, legitimando processos de atribuigdo de valores segundo
determinados critérios. Nesse processo, manifestam-se os conflitos de in-
teresse no jogo da pratica preservacionista de bens culturais em nome do
interesse publico. Foi a ideia de nagdo que veio garantir o estatuto ideoldgico
a constituicdo dos patrimonios historicos e artisticos e coube ao Estado
nacional assegurar a sua preserva¢ao. A no¢do de monumento, no seu

sentido moderno, ou seja, formulada enquanto monumento histérico e

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27 especial, p.133-148, jan./jul. 2019. 136



artistico, é que fez com que a nogao de patrimonio se convertesse em uma
categoria socialmente definida, regulamentada e delimitada.

No Brasil, a pratica preservacionista, seguindo a tendéncia europeia,
esta intimamente ligada a ideia de formagéo e afirmac¢ao do Estado-nacéo,
bem como ao surgimento dos museus e de outras instituicdes de memoria.
Ainda como Reino Unido de Portugal, em 1818, ou seja, dez anos apés a che-
gada da familia real ao Brasil, é criado o Museu Real (hoje Museu Nacional,
que funciona na Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro). Waldisa Russio
Guarnieri (2010) destaca algumas peculiaridades ligadas ao nascimento
do Museu Real, como o fato de se constituir, entre outras, como uma das
medidas de modernizagéo e prestigio que o principe regente introduziu no
pais. Esse museu também se configurava como uma grande preocupagéo,
na época, com o cientificismo, reflexo de uma nitida influéncia inglesa, que,
nesse periodo, atravessava e dominava Portugal.

No inicio da Republica, segundo Guarnieri (2010), a tendéncia ¢ o
surgimento de museus provinciais (depois estaduais), fundando-se, por
exemplo, o Museu Paulista (também conhecido como Museu do Ipiranga)
em 1892, destinado a comemorar a independéncia brasileira; o Museu Julio
de Castilhos (1903), no Rio Grande do Sul; e 0 Museu Paraense, com a
reformulagio encabegada por Emilio Goeldi. A busca de uma identidade
nacional genuinamente brasileira, no entanto, ¢ tomada somente com a
rajada nacionalista, a partir de 1922, cujo expoente ¢ a Semana de Arte
Moderna, seguindo-se até os anos 1930. E nesse contexto que se cria, em
1922, 0 Museu Histdrico Nacional, idealizado por Gustavo Barroso, figura
de destaque na luta pela preservagao dos icones e bens representativos da
identidade nacional brasileira. Dentro do Museu Histérico Nacional instala-
-se a Inspetoria dos Monumentos Nacionais, em 1934, norteada por uma
perspectiva tradicionalista e patriotica.

Durante o momento de centralizagdo do poder, no governo de Gettlio
Vargas, é criado, por meio do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937,
o Servi¢o do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) — hoje
Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) —, que tem
por finalidade determinar, organizar, conservar, defender e propagar o
patrimonio historico e artistico nacional. Institui¢do icone da época, o

SPHAN foi resultado de anteprojeto elaborado por Mario de Andrade,
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antecipando, inclusive, os preceitos da Carta de Veneza de 1964. Embora
o teor do anteprojeto de Mario de Andrade nédo tenha sido totalmente
recepcionado, Cecilia Londres (2005) defende que nao houve oposi¢ao entre
o anteprojeto e o Decreto-Lei 25/1937. Este tltimo foi aprovado em fun¢ao
do quadro politico e ideoldgico naquele momento, que tornou possivel a
criagao do SPHAN nos moldes previstos no Decreto-Lei e a institui¢cdo da
figura do tombamento como uma protecao legal aos bens mdveis e iméveis
declarados como patriménios historicos e artisticos da nagao.

Apesar de se afirmar que o SPHAN, em sua fase inicial, ndo aban-
donou por completo o espirito do anteprojeto de Mario de Andrade, na
pratica dos tombamentos a prioridade foi dada aos remanescentes da arte
colonial brasileira, justificada pelo processo de urbanizag¢ao que se acelerava
e do saque e comercializacao dos bens méveis. Foi dada, assim, prioridade
aos bens de arquitetura religiosa catdlica e a nogao de valor histérico era
balizada pela historiografia da época. Londres (2005) acrescenta, ainda, que
os critérios adotados pelo SPHAN eram sustentados nao tanto por estudos e
pesquisas, mas pela autoridade dos agentes e da institui¢ao que respondiam
pelos tombamentos. O exercicio dessa autoridade era considerado legitimo
na medida em que cabia ao Estado, naquele momento, o papel de intérprete
e guardido dos valores culturais da nagao (essa concepgao estava atrelada
ao papel assumido pelo Estado Novo).

Do inicio da criagdo do Iphan, nos anos 1930, até os dias atuais o campo
do patrimonio se expandiu e novas vozes, de resisténcia inclusive, passaram
a reivindicar a legitimagao de suas referéncias culturais como importantes
para a memoria e identidade da nag¢ao. Ancorado, sobretudo, no conceito an-
tropologico de cultura, que compreende todo o complexo de conhecimentos,
crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade, a concepg¢ao de
patrimonio cultural, pelo Estado brasileiro, passou a considerar o conjunto
de saberes, fazeres, expressoes, praticas e produtos dos diferentes grupos
e segmentos sociais formadores da sociedade brasileira. O reflexo disso
é o proprio texto constitucional, que, em seu artigo 216, considera como
patriménio cultural as formas de expressiao; modos de criar, fazer e viver;
criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas; obras, objetos, documentos,
edificacoes e demais espacos destinados as manifestagoes artistico-culturais;
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e conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arque-
oldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

Essa nova perspectiva é bastante importante nos trabalhos de edu-
cagdo patrimonial com comunidades, consideradas, neste artigo, como
grupos historicamente marginalizados ou que nao fazem parte dos grupos
hegemonicos e economicamente influentes dentro de um determinado ter-
ritdrio. De fato, as referéncias culturais desses grupos nao estao espelhadas
na representagdo dos patrimonios culturais da nagdo e nem mesmo em nivel
estadual ou municipal. Como descrito, a ideia de patriménio cultural esteve,
historicamente, adstrita aos aparelhos ideolégicos do Estado, bem como
as classes e segmentos dominantes da sociedade. Como observa Hugues
de Varine, esse processo foi um fendmeno puramente colonialista:

Foram os paises europeus que impuseram aos ndo europeus seu método
de analise do fenémeno [colonialista nos museus] e patrimonio culturais;
obrigaram as elites e os povos destes paises a ver sua propria cultura

com olhos europeus (VARINE apud CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 10).

Em fungao disso, necessario se fez e se faz sair da situagdo comoda da sele-
¢do do que é representativo, como patriménio cultural, por parte do Estado.
Cabe encarar os conflitos, dilemas e novos olhares sobre o que constitui as
memorias e identidades representativas dos diferentes grupos e segmentos
que formam a sociedade brasileira. E também necessario perceber que
a coletividade ndo é um todo harmonico. Mais do que a unidade, o que
prevalece ¢ a diversidade. Nesse jogo social, cabe perguntar o que esta por
tras entre o que selecionar como representativo de uma suposta memoria
e identidade coletiva e o que esta relegado ao limbo do esquecimento.

2 PODER E MANIPULAGAO: LEGITIMACAO DE ABUSOS DE
MEMORIAS E ESQUECIMENTOS

Em instigante reflexdo sobre os abusos da memoria, e consequentemente
do esquecimento, o historiador Paul Ricoeur (2007) delineia que um desses
abusos se trata da memdria manipulada, ou seja, formas concertadas de
manipulagdo ou de instrumentalizagdo da memoria e do esquecimento pelos
detentores de poder. Essa abordagem, acrescenta Ricoeur, ancora-se no fato
de a memoria estar a servico da busca e da reivindicagdo de identidade.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27 especial, p.133-148, jan./jul. 2019. 139



Essa simbiose entre memoria e identidade estd eivada de fragilidades.
A primeira causa dessas fragilidades é a dificil relagcdo da identidade com o
tempo, que “justifica o recurso @ memoria, enquanto componente temporal
da identidade, juntamente com a avaliagdo do presente e a projecao do
futuro” (RICOEUR, 2007, p. 94). A relagao da dificuldade com o tempo
reside no fato de delimitar o que significa permanecer o mesmo através do
tempo. A segunda causa diz respeito ao confronto com os outros, percebido
como uma forma de ameaga. O outro é percebido como um perigo para
a identidade propria, tanto a coletiva como a pessoal, resvalando em uma
alteridade mal tolerada. Em vez da acolhida, o que se propaga é a rejeicdo e
a exclusdo. A terceira causa é a que Ricoeur chama de heranga da violéncia
fundadora, isto é, toda comunidade histérica nasceu de uma relagdo original
com a guerra. Os acontecimentos fundadores, celebrados coletivamente,
sdo atos violentos legitimados por um Estado de direito. E decorrente da
segunda causa, pois esses acontecimentos, que significam gloria para uns,
representam humilha¢ao para outros. Nao é a toa que Walter Benjamin
afirma que nunca houve um monumento de cultura que ndo representasse
também um monumento de barbarie (BENJAMIN, 1994).

Essas fragilidades perpassam os maus usos e abusos da memoria,
por meio da manipulagdo de reivindicagdes de identidades e expressoes
publicas da memoria. Trata-se do fendmeno da ideologia, explica Ricoeur,
cujo processo é opaco por constituir-se dissimulado, ou seja, “mascara-se ao
se transformar em denuncia contra os adversarios no campo da competi¢do
entre ideologias” (RICOEUR, 2007, p. 95). O fenémeno ideoldgico também
se constitui como uma legitima¢do de uma ordem ou de um sistema de
poder. Recorrendo a Clifford Geertz, defende que esse fendmeno se inscreve
na orbita de uma “semidtica da cultura”. As distor¢oes da realidade e a
legitimagdo da ordem e do sistema de poder se ddo por meio de sistemas
simbdlicos imanentes a a¢do, em que a ideologia é tida como “guardia da
identidade, na medida em que ela oferece uma réplica simbolica as causas
de fragilidade dessa identidade” (RICOEUR, 2007, p. 95-96). E conclui
taxativamente: “Definitivamente, a ideologia gira em torno do poder”
(RICOEUR, 2007, p. 96).

Ao tomar emprestado a expressdo marxista da “mais-valia”, Ricoeur

arrisca-se a defender que os sistemas simboélicos fornecem o conjunto de
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argumentos que eleva a ideologia a condi¢do de “mais-valia” agregada a
legitimidade de poder. Isso se da no sentido de que essa expresséo, centrada
originalmente na produgéo de valores na economia mercantil, pode também
vincular-se ao exercicio do poder, em que o poder econdémico na forma
capitalista da economia mercantil é a variante especificada da divisao do
trabalho entre governantes e governados.

Essas reflexdes sao pano de fundo para compreender quais sdo os
diversos empreendimentos de manipulagdo da memoria e a relagao dos
niveis operatdrios da ideologia na conformagao de narrativas de identidades
e memorias coletivas, tdo expressas, por exemplo, nos patrimonios culturais
tutelados pelo Estado. Cabe aqui citar as palavras de Ricoeur:

No plano mais profundo, o das mediagdes simbdlicas da agdo, a me-
moria é incorporada a constitui¢do da identidade por meio da fun¢io
narrativa. A ideologiza¢do da memoria torna-se possivel pelos recursos
de variagio oferecidos pelo trabalho de configuragido narrativa. E como
os personagens da narrativa sdo postos na trama simultaneamente a
histéria narrada, a configuragdo narrativa contribui para modelar a
identidade dos protagonistas da a¢do, a0 mesmo tempo que os contornos
da propria agao. Hannah Arendt nos lembra que a narrativa diz o “quem
da agdo”. E mais precisamente a fungio seletiva da narrativa que oferece
amanipula¢io a oportunidade e os meios de uma estratégia engenhosa
que consiste, de saida, numa estratégia do esquecimento quanto da
rememoracdo. [...] é no nivel em que a ideologia opera como discurso
justificador do poder, da dominagao, que se veem mobilizados os re-

cursos de manipulagdo que a narrativa oferece (RICOEUR, 2007, p. 98).

Ricoeur tece essas reflexdes sobre os abusos da memoria e do es-
quecimento no campo da Histéria e reflete sobre o papel do historiador
no estabelecimento e sele¢do de fatos que irdo constituir uma historio-
grafia oficial, que sera ensinada, aprendida, celebrada e também imposta.
Bastante pertinentes também para o campo do patriménio cultural, as
reflexdes de Ricoeur colocam em baila o processo de constitui¢do dos
patrimdnios, que é permeado de media¢des simbolicas pautadas em se-
legdes e, para nao sermos ingénuos, em estratégias manipulativas que

conformam identidades e memorias.
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Como vimos, os patriménios culturais por muito tempo, ao longo da
historia, foram atrelados a formacao de identidades nacionais, a celebragao
de acontecimentos fundadores, @ manutencao de tradigdes e a legitimacgao
da ordem e do sistema de poder instaurado. Essa for¢a de que se reveste
um bem considerado como patrimoénio cultural de uma na¢ao ou de um
determinado territério também fez com que grupos nao hegemonicos e
contrarios a manutengdo das estruturas de poder instauradas, muitas vezes
oficialmente, reivindicassem a representagdo de suas identidades como
importantes processos de legitima¢ao de memorias coletivas.

Ancorados na memoria coletiva, os bens patrimoniais sdo signos
de afirmacdo de identidades e, nessa configuragdo, servem como palcos
de disputas e conflitos, atravessados pelos diferentes sujeitos que deles se
apropriam e neles buscam a representacao de suas vozes. Portanto, nos
processos educativos que tenham por base o patrimdnio cultural, é per-
tinente questionar como os bens patrimoniais estdo sendo apropriados
por determinadas comunidades que antes ndo se viam representadas na
selecao tutelada pelo Estado. De que forma as suas referéncias culturais e
memorias coletivas sio também apropriadas pelo Estado como importantes
referéncias para a identidade da nagao? Quais sao os conflitos e as relacdes
de poder que envolvem o processo de selecao dos patrimonios culturais
constitutivos dos diferentes segmentos e grupos representativos da sociedade
brasileira? Quem sao os protagonistas da a¢ao nesse processo seletivo e
como se constituem os sujeitos de resisténcia que reivindicam a afirmag¢ao
de suas identidades e memorias?

Partindo da premissa de que toda e qualquer identidade é construida
e que essa construcao se dd em um espago marcado por relagdes de poder,
o socidlogo cataldo Manuel Castells (2008), em sua analise sobre os mo-
vimentos sociais, ambientados no que chama sociedade em rede’, propoe

1. Para M. Castells, as fungdes e os processos dominantes na era da informacéo estdo cada vez mais
organizados em torno de redes, que se constituem como a nova morfologia social da sociedade
atual. A difusao daldgica de redes modifica substancialmente os processos produtivos, as relagoes
de poder e a cultura (CASTELLS, 2007). O surgimento da sociedade em rede traz a tona processos
de construgdo de identidades que induzem a novas formas de transformagao social, uma vez que “a
sociedade em rede estd fundamentada entre o local e o global para a maioria dos individuos e grupos
sociais”. A sociedade em rede, como uma nova forma de organizagao social, estd sendo difundida em
todo o mundo, da mesma forma que o capitalismo industrial foi disseminado no século XX, abalando
instituicoes, transformando culturas, criando riquezas e induzindo pobrezas (CASTELLS, 2008).
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trés formas e origens de construcgdo de identidades:

a)  identidade legitimadora, inculcada pelas instituigdes dominantes da
sociedade com a finalidade de expandir e racionalizar sua dominacéo
em relacdo aos atores sociais;

a)  identidade de resisténcia, que é criada por atores em posi¢cdes desvalo-
rizadas ou estigmatizadas pela logica da dominagao, construindo trin-
cheiras de resisténcia e sobrevivéncia, baseadas em principios diferentes
ou até mesmo opostos aos que permeiam as instituicoes da sociedade;

a)  identidade de projeto, quando os atores sociais constroem uma nova identi-
dade capaz de redefinir sua posi¢do na sociedade, com vistas a transforma-
¢d0 de toda uma estrutura social. O autor exemplifica com o movimento
feminista, que faz frente a uma sociedade patriarcalista e a toda a estrutura
de producao e reproduciao de um sistema historicamente estabelecido.
Outros exemplos poderiamos acrescentar, como o movimento LGBT.

Para o caso do trabalho de educagdo patrimonial com comunidades,
interessa-nos, sobretudo, a concepgao de identidade de resisténcia proposta pelo
socidlogo cataldo. Esse segundo tipo de construgao de identidade, continua o
autor, mais importante em nossa sociedade atual, leva a formagao de comunas
ou comunidades, dando “origem a formas de resisténcia coletiva diante de
uma opressao que, do contrario, ndo seria suportavel, em geral com base em
identidades que, aparentemente, foram definidas com clareza pela histéria,
geografia ou biologia” (CASTELLS, 2008, p. 25). Essas identidades de resis-
téncia reivindicam um discurso proprio frente a um ambiente de opressdo e
estigmatizacao e buscam, na seara do patrimonio cultural, que suas referéncias
sejam reconhecidas como representativas da formacao da identidade nacional.
Como exemplo, é expressivo o caso do tombamento do primeiro terreiro de
candomblé pelo Iphan, na década de 1980. Na defesa do tombamento do terreiro
Casa Branca, em Salvador, o antropdlogo e relator do processo, Gilberto Velho
(2007), demonstra como foi conturbada e conflituosa a votagdo do pedido de
tombamento no 4mbito do Conselho Consultivo do Iphan, o que escancara
as fortes diferencas de opiniao dos interesses conflitantes no processo de legi-
timagdo de patrimonios, sobretudo quando se trata de demandas de grupos
ndo hegemonicos, e a reagao contraria dos grupos dominantes em reconhecer

as referéncias culturais das identidades de resisténcias.
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Nos processos educativos formais ou ndo formais que lidam com
o patrimonio cultural, essas forcas e relagdes conflituosas precisam ser
consideradas, de modo que o processo de conformagio e apropriacao dos
patrimonios culturais seja resultado de um trabalho reflexivo e critico.
Ademais, em comunidades torna-se fundamental a participagdo ativa
dos sujeitos sociais produtores das referéncias culturais nesse processo,
tornando-o participativo e democratico e permitindo que suas vozes e
olhares nao sejam relegados ao limbo do esquecimento.

Como bem demonstrou Simone Scifoni (2012), a partir do rol dos bens
tombados em nivel nacional (e que também se repete nos niveis locais), a
memoria nacional que se desenha ¢ parcial, onde nem todos os grupos e
segmentos sociais estdo ali representados:

Nossa memoria é cravada por imagens de fortalezas militares, Casas de
Cémara e cadeia, igrejas catdlicas, fazendas e engenhos, denotando que
os personagens da memoria nacional sdo as elites politicas, militares,

religiosas e econdémicas (SCIFONT, 2012, p. 34).

Onde estdo os trabalhadores urbanos e rurais, os operarios, agricultores,
aboiadores, pescadores, marisqueiras, boias-frias, carvoeiros, as mulheres,
os modos de vida dos morros e comunidades, a arraia-miuda enfim? Quem
determina a hierarquia de valores culturais e quem detém maior capital
simbdlico (BOURDIEU, 2005) nesse jogo de relagdes de for¢a que envolve
a legitimacgao de patrimonios culturais e, consequentemente, a memoria
nacional? Sdo perguntas que precisam estar em cena, escancaradas e refle-
tidas, nos trabalhos educativos que tém como fim o patrimonio cultural.

3 ECOS E REFLEXOS DA EDUCACAO PATRIMONIAL
Nao existem, nas vozes
que escutamos, ecos de vozes
que emudeceram?

Walter Benjamin

E certo que o conceito de patriménio cultural se expandiu e se modificou ao
longo das ultimas décadas, de modo a abranger os bens e as manifestagoes
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culturais dos diversos grupos e segmentos formadores da sociedade brasi-
leira. As praticas preservacionistas, entretanto, vém acompanhando essa
ampliacao do conceito do patrimoénio cultural ainda timidamente, embora
seja importante considerar os avancos nesse sentido, como a institui¢ao do
registro do patrimonio cultural de natureza imaterial, por meio do Decreto
n° 3.551/2000. O registro, outro instrumento de acautelamento e preservacao
de bens culturais, ao lado do tombamento, passou a dar visibilidade e um
outro olhar, nas politicas preservacionistas em nivel federal, a bens culturais
de determinados grupos formadores da sociedade brasileira historicamente
nao beneficiados ou contemplados nas politicas publicas voltadas para o
campo do patriménio cultural.

Acompanhando todo esse debate e reflexdo em torno da ampliacao
do conceito de patrimoénio cultural, a educagdo patrimonial também se
expandiu e se ressignificou. Durante um bom tempo, principalmente a
partir da década de 1980, prevaleceu e foi fortemente influenciadora no
pais uma pratica educativa voltada para o patrimonio cultural de carater
instrutivista, ou seja, uma “educagdo-bancaria” na perspectiva de Paulo
Freire (2011). O Guia bdsico de educagio patrimonial do Museu Imperial
(HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999) foi a principal referéncia nesse
sentido, defendendo a educagao patrimonial como uma metodologia, em
que seu objetivo é a “alfabetizagdo cultural”. Nessa linha de pensamento, a
educacéo patrimonial é vista como transmissao de informacoes, com o fim
de conscientizar e levar a “luz” do conhecimento a populacio. E, portanto,
um processo educativo que tem como base a reprodu¢ao de informagao e a
educac¢do como via de mao unica. Isso caracteriza uma violéncia simbdlica,
na perspectiva bourdieusiana (BOURDIEU, 2005), na medida em que coloca
o outro na condi¢ao de receptor passivo e considera os patrimdnios como
uma coisa dada, os quais preciso aceita-los, e que ja foram definidos por
um agente ou por um suposto grupo coeso, do qual eu ndo participei.

Deve-se ressaltar que praticas educativas de carater dialdgico ocorre-
ram em paralelo a praticas instrutivistas. O que tem marcado, atualmente, é
que essas praticas dialdgicas tém sido implantadas oficialmente pelo Iphan,
cujas agdes costumam ser acompanhadas pelos demais 6rgaos de preserva-
¢do de nivel estadual e municipal. A Coordenagdo de Educagdo Patrimonial
(Ceduc) do Iphan, em recente publicacao, procura institucionalizar as
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premissas na area e apresenta o seguinte entendimento sobre o que consi-

dera educagdo patrimonial:
Atualmente a Ceduc defende que a educagido patrimonial constitui-se
de todos os processos educativos formais e nao formais que tém como
foco o patrimonio cultural, apropriado socialmente como recurso para
a compreensao sdcio-historica das referéncias culturais em todas as suas
manifestagdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valo-
rizagdo e preservagdo. Considera, ainda, que os processos educativos
devem primar pela construgio coletiva e democratica do conhecimento,
por meio do dialogo permanente entre os agentes culturais e sociais
e pela participagéo efetiva das comunidades detentoras e produtoras
das referéncias culturais, onde convivem diversas nogdes de educagio

patrimonial (FLORENCIO et al., 2014, p. 19).

Praticas educativas de carater dialogico sio fundamentais para
acoes de educagdo patrimonial junto a comunidades. Elas partem nao
de um patrimonio dado, fetichizado, que deve ser aceito e contemplado
passivamente. Ao contrario, abre a possibilidade de construgao coletiva
do que ¢é considerado patriménio cultural, a partir do dialogo e da ne-
gociagdo, tendo em mente inclusive os conflitos que possam surgir nesse
processo, o que implica debate, embate, dissenso, consenso. O que importa
é a reflexdo critica na defini¢do e apropriacao do patrimonio cultural,
com a participagdo democratica dos agentes e detentores das referéncias
culturais nesse processo.

Compreender o patrimonio de uma forma critica e nao apenas con-
templativa pressupde uma visdo de educagdo socioconstrutivista, em que
a mediagdo se da para apropriacao do conhecimento e, no processo de
apropriacao do patrimdnio cultural, leva-se em conta o reconhecimento da
existéncia dos saberes locais e o olhar da vivéncia das comunidades. Nesse
sentido, a educagdo patrimonial niao é tomada apenas com a finalidade
de conhecer o patriménio para poder preserva-lo. Vai além do conhecer.
Reflete sobre esse patrimonio e os processos seletivos em que foram con-
formados, buscando transformar uma determinada realidade, de modo
que o patrimonio cultural seja de fato a heranca da diversidade cultural e
dos diferentes grupos formadores da sociedade.
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Seja nos processos educativos formais ou ndo formais voltados para
o patrimdnio cultural, atuar numa perspectiva dialdgica implica, necessa-
riamente, ter que se relacionar com os patrimonios da regido, da localidade.
Partir do micro, do que existe de referéncias culturais préximas a minha
casa, na minha familia, nos arredores da escola, no meu bairro, para entao
fazer uma reflexdo sobre o que é meu patrimonio, o que é patriménio do
outro, o que é patrimdnio de uma determinada coletividade. Também
questionar que coletividade é essa e quais coletividades estdo ou devem ser
representadas nos patrimonios de um determinado grupo ou na¢ao, quais
sa0 as memorias e quais sdo os esquecimentos que envolvem a conforma-
¢do desses patrimonios. E, além disso, refletir sobre qual é o meu papel,
enquanto cidaddo, e qual é o papel do Estado na preservagao e valorizagao
desses patrimonios. Isso amplia o entendimento dos varios aspectos que
constituem o nosso patrimdnio cultural e a sua relagdo com a formagao de
cidadania, identidade e memoria.

Walter Benjamin (1994) afirma que é preciso escovar a historia a
contrapelo, pois o passado como o conhecemos nao ¢ de fato como ele foi.
Ele é uma construgdo. E a narragdo dos vencedores, de classes hegeménicas
e dominantes em seu cortejo triunfal. E preciso, portanto, ouvir os ecos
das vozes que emudeceram. Os ecos das vozes do limbo do esquecimento,
mas que resistem em ser ouvidas. Com o patrimonio cultural acontece o
mesmo. E preciso escova-lo a contrapelo. E preciso também fazer ressurgir
as vozes por ele emudecidas.
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