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A HISTORIA DO MUSEU CASA DE PORTINARI
EM PALAVRAS E IMAGENS: DE HABITACAO
A BEM CULTURAL

LETiCIA FERNANDA MARTINELI PARIZI, CRISTINA DE CAMPOS

RESUMO

O Museu Casa de Portinari, situado na cidade de Brodowski, foi criado
para homenagear o artista plastico Candido Portinari (1903-1962),
artista ligado ao Modernismo, que se notabilizou internacionalmente
como um dos principais artistas brasileiros do século XX. Apds o seu
falecimento, em 1970, os familiares comegaram a se mobilizar para
preservar seus documentos e obras. Dentro desse contexto, a
antiga residéncia em que ele passou sua infincia e adolescéncia foi
tombada pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional e
se estabeleceu como museu, abrigando documentos, objetos, desenhos
e pinturas em seu interior, reunindo, assim, um significativo acervo
sobre Portinari e o conjunto de sua obra. Mostraremos como se deu a
transformacdo dessa residéncia em museu e como interpretar o
processo de adaptagdo de um ambiente tipicamente doméstico em
um bem patrimonializado, que preserva e guarda de forma

permanente o acervo pertencente a familia.

PALAVRAS-CHAVE
Museus-casa, Patrimonio arquitetdonico, Tombamento.
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THE HISTORY OF THE CASA DE PORTINARI MUSEUM
IN WORDS AND IMAGES: FROM HOUSING
TO CULTURAL ASSET

LETiCIA FERNANDA MARTINELI PARIZI, CRISTINA DE CAMPOS

ABSTRACT

The Casa de Portinari Museum, located in the city of Brodowski, was
created to honor the artist Candido Portinari (1903-1962), linked to
modernism and internationalized as one of the main Brazilian artists of
the 20th century. After his death in 1970, family members began to
mobilize to preserve artists documents and works. In this context, the old
residence in which he spent his childhood and adolescence was listed by
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional and established
itself as a museum, housing documents, objects, drawings, and paintings
within it, and concentrating a significant collection about Portinari and
his body of work. We will show how the transformation of this residence
into a museum took place and how to interpret the process of adapting a
typically domestic environment to a heritage property, which preserves
and keeps a permanent collection belonging to his family.

KEYWORDS

House museums, Architectural heritage, Listed heritage.
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“Quanta coisa eu contaria se pudesse. E soubesse ao menos a lingua
como a cor...” (PORTINARI, 1964).

1 INTRODUCAO

Dentre a primeira e a ultima casa museu instaladas no Brasil e estabelecidas
no interior paulista, no centro da cidade de Brodowski, em frente a Praga
Candido Portinari, nimero 298, esta a casa em que viveu Candido Portinari.
A residéncia foi indicada para o tombamento em 1962, apenas 22 dias apos
a morte do artista e teve o processo regulamentado em 1968 pelo Servico do
Patriménio Histdrico e Artistico (Sphan)'. Em 1970, foi tombada também
pelo Conselho de Defesa ao Patrimonio Histdrico, Artistico, Arqueoldgico
e Turistico do Estado de Sao Paulo, o Condephaat, pouco depois de um
ano de sua oficializagdo como 6rgao do governo do estado; nesse mesmo

ano, a casa foi transformada em museu.

1 Trés siglas diferentes irdo aparecer neste trabalho ao fazer referéncia ao atual Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan). Nos primérdios da organizagdo que cuida
dos bens patrimoniais do Brasil, a sigla que representava a instituicao era o Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Sphan), que foi criado em 1937 e assim se manteve até o ano de
1946. A partir desse ano, o Sphan passa a ter a denominagdo de Departamento do Patrimoénio
Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN), sigla que perdurou até o ano de 1970, quando finalmente
se determinou a denominagédo que utilizamos para fazer referéncia a Instituigao — Iphan (Iphan...,
2007). Por esse motivo, utilizaremos a sigla Sphan para referenciar dados ocorridos até 1946,
DPHAN para dados de 1947 a 1970 e Iphan para fatos posteriores a década de 1970 do processo
aqui analisado.
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FIGURA 1

Fachada da Casa de
Portinari, vista da
praca. Fotografia:

Leandro Donizete,
2019.

Nosso objetivo neste artigo é percorrer toda a historia e a transfor-

magao dessa residéncia e antiga morada do artista, que se tornou uma ins-
tituicdo museoldgica. Interessa-nos analisar os trés usos a que a edificagao
foi submetida: i. a casa enquanto morada da familia Portinari; ii. a forma
como funcionou e se estabeleceu durante o processo de tombamento; e
finalmente, iii. seu funcionamento na data atual (2020), momento em que ja

esta institucionalizada e catalogada como patrimdnio nacional hd 50 anos.

2 Candido Portinari e a intima ligagdo com a casa de Brodowski
Filho de imigrantes italianos vindos da provincia do Véneto, Candido
Portinari nasceu no dia 30 de dezembro de 1903, na fazenda Santa Rosa em
Brodowski, no interior do estado de Sao Paulo, onde seus pais trabalhavam
prestando servicos relacionados a cafeicultura. E o segundo de 12 filhos do
casal Baptista e Domingas que, ap6s um tempo em contato com a ativi-
dade rural, mudou-se para a cidade de Brodowski. Em sua autobiografia
O menino de Brodosqui (1979), Candido narra a mudanga da familia para
a pequena Brodowski, até entdo pertencente a cidade de Batatais: “Nasci
numa fazenda de café. Meus pais trabalhavam na terra... Mudaram-se da
fazenda Santa Rosa para a estagdo de Broddsqui — onde nao havia ainda
povoado; eu devia ter dois anos de idade”.
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FIGURA 2

llustracdo sem
escala da planta
baixa da primeira
configuracdo da casa
da familia Portinari
em 1908. Fonte:
elaborado pelas
autoras.

A familia Portinari se estabeleceu em uma casa alugada préxima ao
cemitério, pagando, a duras penas, 15 mil réis mensais. Necessitavam, porém,
se mudar novamente, pois o proprietario fez um pedido de reintegracao de
posse e efetuou a venda do imével (CORREA, 1986). Um comerciante e dono
de diversos imoveis na localidade sabia que a familia passava por dificuldades
financeiras e propds vender-lhe um lote de terreno no Largo Santo Antonio por
150 mil réis, sendo que o pagamento seria feito de forma facilitada, conforme
as possibilidades da familia. Devido ao prego convidativo, em vista do valor
do aluguel que desembolsavam e as condigdes de pagamento promissoras, a
transferéncia da familia foi feita. No terreno situado em frente a entdo Igreja
Matriz, Baptista comegou a construir uma casa de quatro comodos com o
auxilio de pedreiros e companheiros da banda de musica de que participava.
Pouco tempo depois, as paredes ja estavam construidas e, mesmo com alguns
detalhes a terminar, a familia se instalou na nova residéncia’.

2 Ha controvérsias quanto a data em que a familia Portinari se instalou na residéncia. Corréa (1986)
afirma que a familia se mudou para a casa quando ela ja estava coberta, apenas em 1916. Porém,
em conversa informal com a gerente geral do Museu Casa de Portinari, Cristiane Maria Patrici, ela
afirmou que a familia se instalou na casa em 1908. Ainda segundo ela, a trajetdria da familia Portinari
na cidade, e mesmo na casa, foi reconstruida e possui um registro documental de depoimentos da
familia e conhecidos de Brodowski, principalmente da irma mais velha de Candido Portinari, “Tata”.
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Em sua primeira configuracgdo (Figura 2), a construgao era pequena e
oferecia pouco conforto para a familia que crescia constantemente. Tratava-
se de uma planta em formato retangular, com telhado precario e sem forro;
a construc¢ao era baixa e as paredes desalinhadas. Madeiras finas de ma
qualidade foram empregadas na construcdo, denunciando as condigdes
de um casal de imigrantes, vindo ha pouco tempo da Italia e recém-saido
da condi¢do de camponeses de uma fazenda, que tentava se estabelecer na
nova cidade. Candinho, como foi apelidado por seus familiares, em 1908,
aos cinco anos, ingressou na escola e na mesma data teve seus primeiros

contatos com a arte. Balbi (2003) descreve o acontecimento:

Certa manha, no ano de 1908, Candinho acordou bem cedo e foi cor-
rendo para a venda do pai. Nalojinha, ele passava algumas horas junto
a seu Baptista. Naquele dia, sentia no peito uma vontade estranha e
quase indescritivel: queria desenhar. Apoiado sobre o balcéo, tomou
um pedago de papel de embrulho, um lapis de marcar contas e fez seu
primeiro desenho - uma flor do mato. (p. 20)

Apesar da condigdo financeira precaria da familia, o pai percebeu
a habilidade precoce do filho e ofereceu a ele a oportunidade de realizar
o exercicio de aprendiz com algumas aulas de desenho com um homem
chamado Zé Murari. Na época, Murari era um famoso copiador de
estampa de santos que trabalhava na regidao de Brodowski e a atividade
cativou o interesse do menino (BALBI, 2003). A partir desse momento,
Portinari colocava em pratica o dom de artista, de desenhista, de pintor
e de muralista como veremos adiante. O menino Candinho cursou
até o terceiro ano do Ensino Fundamental’, o que nao prejudicou seu
desenvolvimento e intelecto. Fora da escola, tinha momentos de lazer
ao ar livre sempre com interesse voltado para as artes, uma vez que,
entre uma e outra atividade, ndo perdia a oportunidade de desenhar
no solo, com varinhas e fragmentos de madeira, os varios objetos que

via pela frente e ao redor.

3 Candido Portinari teve que abandonar os estudos devido a dificuldades enfrentadas por seus
pais. Outro dado é que a escola que frequentava nio oferecia, naquela época, 0 4° ano primdrio
(CORREA, 1986).
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Além das travessuras juvenis, a vivéncia no campo culminou com
a observagao da realidade dos imigrantes, dos trabalhadores do campo e
dos retirantes nordestinos, os tltimos fugindo da seca, e desembarcavam
na cidade para trabalhar nas fazendas de terra roxa. Essa observacao da
realidade fez com que percebesse a desigualdade social que ele expoe na
maioria de suas obras, nas quais retrata, por meio de sua visdo critica,
o pesar e a indignagao para com os segregados. Por isso, o tema dos
trabalhadores e todas as mazelas atreladas ao trabalho se tornam um dos
tracos mais presentes nas obras de Portinari. Essa fase entre a infincia e
adolescéncia marcou o artista e deixou efeitos posteriores na vida e nas
produgdes de Portinari. As paisagens, a representagao do trabalho bragal,
a liberdade e seguranca da cidade, os funerais dos trabalhadores, mas
também a alegria, as brincadeiras infantis e os costumes da populagao
interiorana foram primordiais para que o artista ficasse conhecido em
todo o mundo. Foi também em Brodowski, no ano de 1914, que Portinari
produziu seu primeiro trabalho.

De acordo com Fabris (1990), em janeiro de 1919, aos 15 anos, para que
pudesse prosseguir e formalizar sua formacao artistica por meio de estudos
académicos, Portinari empreendeu sua primeira mudanca. Incentivado
pelos pais, partiu em dire¢do ao Rio de Janeiro, a entao capital federal do
Brasil, onde pretendia se matricular na Escola Nacional de Belas Artes
(Enba). A mudanga de cidade seria vital para que o jovem amadurecesse
a mentalidade; no entanto, era uma questao que o afligia. Nao se tratava
apenas de uma mudanga de estado, ou de uma cidade rural baseada na
cultura do café para outra com diversidade econémica, tampouco uma
mudanga do interior para um centro urbano. O dilema que o amedrontava,
como ele escreveu em sua autobiografia, era o distanciamento da familia, dos
amigos e da terra em que nasceu e de onde carregou inimeras lembrangas.
Portinari narrou a dolorosa decisdo e descreveu a lembranca de deixar

Brodowski nos seguintes termos:

Quando se apresentou ocasido de ir ao Rio, passei noites e noites
em vigilia, lutando com a indecisdo - pena em deixar meus pais e

meus irmaos.
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Quando mais préxima a partida mais aflito ficava. Olhava o chdo, as
plantas, os animais, as aves e aquela luz.... Parecia que nunca mais iria
ver tudo aquilo que era parte de mim mesmo. Quantas lagrimas derra-
mei as escondidas. Vi e revi mil vezes os recantos. Saudade incontida do
que ficava. Até os forasteiros que passavam, eu os sentia como irméos.
Dava-me pena de deixéd-los. Procurava ensaiar para nao ser traido pela
emocdo. la a casa de minha avo, trocava duas palavras e saia vencido,
qual, ndo era possivel.

Voltava pra casa, falava com minha mae e meu pai e sentia-me impos-
sibilitado de dizer duas palavras. Nao poderia despedir-me. Preferiria
nao ir mas necessitava ir, estava na idade. [...]

No dia do embarque, época da gripe espanhola, 14 todo o mundo estava
de cama e s6 eu estava bem.

No alvorecer desse dia, bateram na janela, avisando que estava quase na
hora. Disse que estava com gripe, ndo iria. Minha irma Tata interveio
dizendo: - “Vai, bobo... Aqui ndo ha possibilidade.” Num impulso sai
correndo, tive tempo ainda de apanhar o trem em movimento.

A tltima imagem que me ficou gravada na memoria foi a de meu pai;
levantara-se para se despedir, ainda posso vé-lo: de capote escuro,
atravessando o largo da estagdo. Nao teve tempo de me dizer nada.

(PORTINARLI, 1979, p. 57-58)

Apos ter vencido o receio e diante da nova perspectiva que o aguar-
dava, desembarcou no Rio de Janeiro e se acomodou primeiramente em
uma pensao no centro da cidade. Logo tentou se matricular na Enba, porém
sem éxito. Suas aptidoes no desenho ainda nao permitiram ingresso na
prestigiosa escola. Apesar da desaprovacgao da institui¢ao, em fungao de
legitimar o intuito da viagem e ndo desapontar a familia que havia deixado,
prontamente ingressou no Liceu de Artes e Oficios (BENTO, 1980, p. 33).

A familia em Brodowski continuava com a pequena manufatura
de cadeiras e ndo conseguia contribuir com a mesada do tnico filho a
se aventurar fora do lar. Por volta da mesma data, porém sem registros
documentais em cartdrio ou prefeitura, houve um agrupamento ainda
maior da situagdo da familia. A segunda configuracao da casa de Portinari
¢ marcada pela implantacao de outras duas casas no mesmo terreno
onde residiram a avo paterna do pintor, a "Nonna" Pellegrina, e seu

tilho, Bepe, respectivamente.
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FIGURA 3

llustracdo sem
escala da planta
baixa referente a
primeira ampliagdo
do conjunto da
casa de Portinari.

A esquerda, a casa
dos pais e irmaos de
Portinari, seguida
da casa da “Nonna”
Pelegrina e de Bepe,
respectivamente.
Fonte: elaborado
pelas autoras.
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Apds o primeiro ano de estudos no Liceu de Artes e Oficios, houve
um notdrio desenvolvimento de Portinari no ambito da pintura, o que per-
mitiu seu ingresso como aluno livre na Enba* - instituicdo reconhecida e
conceituada —, que seguia tradicionalmente as técnicas académicas europeias
e vanguardas artisticas, incitando o classicismo e desaprovando a liberdade
de expressao artistica (PORTINARI..., 2012). Por oito anos, ele aprimorou a
técnica artistica junto ao Liceu de Artes e Oficios e a Enba, porém tinha cién-
cia de que, perante as criticas feitas a suas obras, anteriormente apresentadas

4 A Escola Nacional de Belas Artes era o centro do conservadorismo artistico. A institui¢do ndo
admitia nem mesmo o impressionismo, apenas técnicas neocldssicas ou académicas eram ensinadas
aos futuros artistas. Isso permitiu a Portinari a aprendizagem da pintura pela base, a partir de
modelos vivos e modelagem com gesso e madeira, instruido por mestres como Rodolfo Amoedo,
Lucilio de Albuquerque, e os irmaos Bernardelli (PORTINARI..., 2012).
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ao concurso de melhor pintura do Saldo anual, deveria se adaptar ao estilo
classico requisitado (PORTINARI..., 2012). S6 assim, poderia verdadeira-
mente concorrer ao prémio de viagem a Europa, ja que a porta de entrada
para a carreira de pintor, na década de 1920, caminhava mutuamente ligada
aos estudos no exterior. Desse modo, para a exposi¢do anual de 1928, ele
produziu e submeteu ao juri o quadro Retrato de Olegdrio Mariano e obteve
éxito, conquistando o maior prémio concedido pela instituicao. Recebeu,
entdo, sua tdo sonhada bolsa de estudos na Europa.

Em junho de 1929, havia chegado o momento de sua partida. Consigo
nao levou nenhum material de pintura, nem mesmo tinta e pincéis. Apds
30 dias de viagem maritima, Portinari desembarcou em Paris. No més de
setembro, ja havia visitado quase todos os museus, mas, por carta, escrevia
aos amigos que nao encontrava algo de profundo interesse que o fizesse
produzir em solo parisiense. Pelo contrario, enxergava o vazio e nutria um
desejo incontido de voltar a viver no Brasil “longe do requinte e dos homens
do grande mundo” (BENTO, 1980, p. 42). Durante sua estadia de dois anos
em territorio francés, ao invés de seguir a tradi¢ao dos premiados, causou
impacto nos professores e colegas da Enba, ao anunciar a decisao de que
nao frequentaria nenhuma escola.

Em Paris, assim como encontrava obras de referéncias mundiais do
campo da arte, tais como Botticelli, El Greco, Fra Angélico, Michelangelo,
Goya, Giotto, e Veldzquez, encontrou a mulher com quem nutriria ca-
samento. Maria Victoria Martinelli era uruguaia radicada em territério
francés (FABRIS, 1996). Recém-casado, em 1930, desembarcou no Brasil e
trouxe consigo mudancas significativas. De volta ao territdrio brasileiro,
apos ter alavancado sua carreira como profissional do ramo artistico, con-
quistou consequentemente a estabilidade financeira. Tornou-se residente
do bairro do Leme, no Rio de Janeiro, porém suas raizes em Brodowski
continuavam vivissimas, assim como as visitas e as lembrangas mais
constantes voltadas ao municipio.

Em uma dessas estadias com os pais, no interior, promoveu novas
melhorias na casa da familia. Houve a instalacao de dois aposentos isola-
dos no anexo a casa pioneira do conjunto, ambos possivelmente seriam
destinados para recepgao de amigos do pintor, ja que Candido Portinari

regularmente convidava inimeras personalidades para visitar e conhecer as
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FIGURA 4

llustragdo sem
escala da planta
baixa referente a
ampliacdo da casa
de Portinari custeada
respectivamente.
Fonte: elaborado
pelas autoras.

obras e experimentos produzidos na casa da familia. Quando o artista nao
estava presente para apresentar a casa para amigos e conhecidos, Baptista

e Domingas, ou mesmo os irmaos, propiciavam a visitagao.

Juntamente com a notoriedade que ganhava aos poucos, construia
também lagos de amizade com a elite intelectual da época. Nomes como
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Mério de Andrade e Caio Prado com-
punham o circulo de relagdes que mantinha. Esses intelectuais, artistas,
arquitetos, poetas, jornalistas e literarios célebres eram personalidades
que aos poucos vinham fomentando mudangas significativas no démbito
cultural e estético das letras e artes, assim como Portinari ja tentava fazer
ha dez anos. Segundo Fabris (1990), na volta, o artista se concentrou na
convivéncia com um pequeno grupo de intelectuais que o tomaram como
referéncia da representacdo plastica do movimento moderno. A relevancia
do circulo social em que estd inserido, de certa forma, viabiliza uma série
de convites para exposi¢cdes provenientes da elite e mesmo do governo.
O que contribuiu para que o nome de Candido Portinari, mesmo nao tendo
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FIGURA 5

llustragdo sem
escala da planta
baixa, referente

a implantacdo de
um atelié para o
artista, representado
na parte superior
esquerda. Fonte:
elaborado pelas
autoras.

sido participante da Semana de Arte Moderna de 1922, se estabelecesse como
um representante e uma referéncia desse movimento, dada a estreita ligagao
que mantinha com o grupo de representantes do modernismo.
Constantemente, Portinari voltava para rever o lar paterno em sua
querida cidade natal, onde passava longas temporadas de férias, mas como
o trabalho muito lhe exigia, as férias eram s6 um pretexto para estar ao lado
da familia. Por esse motivo, posteriormente a ampliac¢do e a reforma que
havia feito na residéncia, decidiu construir mais um aposento, dessa vez de
interesse individual: um atelié que fora implantado ao lado de um significativo
jardim’ (Figura 5). Ajudado pelo amigo e pedreiro brodowskiano Antonio
Portugués, que construiu os novos comodos e criou o desenho do jardim, a
implantacdo da casa comegou a tomar forma; embora sem luxos, se tornou

uma residéncia mais confortavel para os moradores integrantes da familia.

\

5 Feito a pedido de Candido Portinari, o jardim possui uma estrutura entalhada no piso externo da
residéncia, e um dos elementos chama a atengao: o termo Dio, palavra italiana que em portugués significa
Deus. Frisamos, neste momento, que a familia Portinari era extremamente devota a religido catdlica.
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FIGURA 6

Perfil da “Nonna"
(1935). Fonte:
Projeto Portinari.

FIGURA 7

Busto de Mulata
(1935). Fonte:
Projeto Portinari.

A partir da implantagdo do atelié, Portinari comegou a realizar es-
tudos e obras no local e na residéncia, onde cada vez mais prolongava o
tempo de estadia. Ainda no ano de 1935, nas paredes da casa, realizou seus
primeiros experimentos em afresco® que foram se espalhando gradualmente
pelos diferentes cdmodos (CORREA, 1986). As fotografias de alguns desses

trabalhos podem ser observadas nas Figuras 6 e 7.

Em 1936, realizou a pintura de um mural para Estrada Rio-Sao Paulo
e recebeu a encomenda do entdo ministro da educagdo Gustavo Capanema’
para realizar uma série de afrescos, que comporia a sede do edificio que

6 Técnica de pintura produzida em argamassa ainda fresca, que se integra posteriormente a
superficie em que foi executada, 8 medida que o material seca, passando a fazer parte da arquitetura
do local (MAIA, 1987).

7 Gustavo Capanema teve a gestao mais longa entre os ministros da educagdo que o pais ja teve,
deixando o cargo apenas em 1945 (HOCHMAN, 2005).
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estava sendo construido para o Ministério da Educagdo e Saude no Rio
de Janeiro. A produgéo artistica que realizou, em maioria, encomendada
por integrantes do governo, deu a Portinari fama de “pintor oficial”, “o
maior pintor da brasilidade” e o “pintor do regime”. Eclodiu juntamente
com diversas criticas a partir de 1939, quando ja havia alcangado renome
no exterior com a obra Café. A ansiada fama veio precocemente e a critica
brasileira estava dividida, pois em vez de enxergar Portinari como alguém
que estava contribuindo para o desenvolvimento da arte brasileira, “seus
trabalhos oficiais geraram, de um lado aceitagao, e de outro, repudio”
(FABRIS, 1990, p. 26). De fato, as encomendas provenientes do Estado,
que ajudaram Portinari a difundir sua arte e consequentemente alcangar
um grande renome nacional, refor¢aram a antipatia que uma parcela da
sociedade passaria a sentir por ele. Dessa forma, a polémica sobre o nome
dele se instaurou. O debate sobre a atuagao constante do artista durante
o Estado Novo seria continuo até o fim da vida; mesmo quando as enco-
mendas partiam de instituicdes particulares, apareciam citagdes a respeito
dele ligado a oficialidade do Estado.

De 1940 a 1945, participou de varias exposi¢des internacionais.
Dentre as mais importantes, destacam-se duas em Nova York, uma no
Museum of Modern Art (Moma), outra no Museu Riverside, e uma terceira
em Detroit. Surgiram inimeros convites para realizar exposi¢des indivi-
duais no exterior, em cidades como Pitsburgo, Chicago e Sao Francisco
(FABRIS, 1990). Nesse periodo temporal, chamam atengao a ardua rotina
artistica, destinada ao trabalho entre grandes obras, e as inimeras viagens
do artista. A avo paterna de Portinari, que residia com seu filho, nora e
netos no conjunto de residéncias implantadas no terreno, ja com idade
avancada e ap6s uma brusca queda, acabou por lesionar o fémur e, conse-
quentemente, sua mobilidade acabou sendo comprometida. Pellegrina era
uma senhora extremamente devota a religido catolica e estava deprimida
por ndo conseguir mais se locomover até a igreja que havia na praga, em
frente a casa da familia. Desse modo, quando Portinari observou que a
religido tinha grande importdncia para a nonna, decidiu construir ali
mesmo, dentro de casa e dentro do terreno da familia, uma capela para

que ela realizasse suas oragdes e preces.
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FIGURA 8

llustracdo sem

escala da planta
baixa, referente a
implantagdo de uma
capela, construida
especialmente para a
“Nonna" Pelegrina.
O novo cdmodo
consta em cor laranja
na ilustragdo, com
entrada voltada

para uma pequena
varanda, também
recém-construida.
Fonte: elaborado
pelas autoras.

e
oPetetatee%e s

Digamos que a construgao ¢ marcante, tanto para a avé quanto para

Portinari, o que pode ser comprovado a partir do seguinte depoimento do
artista sobre ela:

[...] minha av6 paterna tomava conta de mim, ralhava-me porque eu
deixava os cachorros me beijarem. Muito catélica, as primeiras oragoes
foi ela quem nos ensinou. Da associa¢do do Sagrado Coragdo, ela, a
presidente, recolhia as mensalidades e guardava numa caixa que havia
no armario; de vez em quando eu retirava uns niqueis - ela nunca
percebeu (MUSEU CASA DE PORTINARI, 2021).

Portinari reproduziu em témpera® as imagens dos santos que ela mais

admirava e pediu para que familiares e amigos posassem para representar

cada uma das figuras religiosas.

8 Método de pintura no qual os pigmentos em pé sao misturados com uma emulsio de dgua e ovo.
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FIGURA 9

Capela da Nonna
(1941). Fonte: acervo
das autoras, marco
de 2019.

FIGURA 10

Candido Portinari e
sua avo Pellegrina
em frente a
construcdo da capela
em 1941. Fonte:
Museu Casa de
Portinari.

FIGURA 11

llustragdo sem
escala da planta
baixa, referente a
terceira ampliagdo
da Casa de Portinari.
Fonte: elaborado
pelas autoras.

__‘

Apos a reforma em que foi instaurada a pequena capela, em 1941, a
casa passou por novas ampliagoes, ganhou mais dois quartos e um banheiro,
comodos espagosos que ainda ndo tinham sido vistos por ali. Ao contrario
dos anexos individuais implantados anteriormente, completamente separa-
dos e distantes, a reforma a que se refere a planta representada na Figura 11
traz melhorias consideraveis no tocante a redivisao do espaco interno.

A distribui¢do do jardim também acabou por se definir com mais clareza.
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Produzindo intensamente, renomado no ambito internacional e
estabelecido do ponto de vista financeiro, Portinari ndo se esquivou do
contexto politico, uma vez que a época requeria que o cidadao estivesse ao
lado do artista. Em 1945, se op6s ao governo do Presidente Dutra ao se filiar
ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), como candidato a deputado federal
por Sdo Paulo (PORTINARI..., 2012). Esse posicionamento ¢ condizente
com suas obras que, anos atras, ja conferiam sinais de preocupagao e indig-
nac¢ao diante da pobreza e da falta de direitos sociais e civis, denunciando
veementemente a auséncia de zelo com a existéncia humana dos segregados.
Porém, néo obteve éxito na candidatura como deputado e, em 1947, tentou
novamente um cargo publico, dessa vez como senador. Nessa data, o PCB
foi posto na ilegalidade e os integrantes comegaram a ser perseguidos,
inclusive Portinari, que necessitou depor varias vezes a policia, pois estava
“envolvido em um inquérito contra os intelectuais que haviam lecionado

na Escola do Povo” (FABRIS, 1990, p. 19).

Nesse contexto, resolveu se auto exilar no Uruguai, mudando-se
com Maria e Jodo Candido®. Durante a estadia no Uruguai, exp0s
em Montevidéu e Buenos Aires, retornando ao Brasil, em 1948, quan-
do o Partido Comunista estava se dissociando devido a cassagdo
da candidatura de seus representantes. Voltou ao Brasil em junho
e, em setembro do mesmo ano, ja estava trabalhando nos estudos
para a realizacdo do painel Tiradentes, encomendado pelo Colégio
Cataguases em Minas Gerais e, pouco depois, realiza uma “exposicgdo
retrospectiva no Museu de Arte de Sao Paulo/MASP” (PORTINARI,
[201-7], p. 29).

Em meados da década de 1950, Portinari produz uma série de grandes
painéis histdricos e retorna a sua cidade de origem, estabelecendo-se ali
por alguns meses para a elaboracao de um painel para a Igreja do Senhor
Bom Jesus da Cana Verde, na cidade de Batatais, vizinha de Brodowski. No
mesmo ano em que entrega a obra O Batismo de Jesus (1952) para a insti-
tuicao religiosa, recebe uma encomenda proveniente do governo brasileiro
para presentear a recém-construida sede da ONU, em Nova York, com dois
painéis: Guerra e Paz.

9 Jodo Candido é o primeiro e tnico filho que Portinari teve. Embora matematico por formagao,
atua compartilhando o conhecimento sobre a vida e obra de seu pai pelo Brasil e exterior por
meio de palestras e eventos.

Rev. CPC, Sdo Paulo, v.16, n.31, p.204-237, jan./jun. 2021. 221



Em 1960, nasce sua primeira neta, chamada Denise; nesse momento,
Portinari comeca a escrever poesias. Observemos que, ao sair de Brodowski,
o pintor era semianalfabeto, tendo cursado apenas até o terceiro ano
primdrio. Inquietamo-nos com essa questao: como o artista superou essa
condi¢ao, chegando depois a ministrar aulas e escrever poesias? Acreditamos
que esse conhecimento foi construido devido a proximidade e relagao com
os intelectuais de diferentes épocas. Embora houvesse se distanciado aos
poucos das lembrangas e figuragoes do inicio da vida, em Guerra e Paz, o
pintor retoma o tema dos retirantes, dos nordestinos, dos trabalhadores
da terra roxa e dos cenarios rurais de Brodowski.

Os ultimos anos de vida expunham um desgaste progressivo na criagao
de seu trabalho, e simultaneamente afetaram sua vida pessoal: separou-se
da esposa Maria e a saude comegou a apresentar sintomas de fragilidade.
Entre 1961 e 1962, Portinari passou mal com sintomas de envenenamento
pelo uso das tintas a 6leo, principalmente o amarelo de Napoles e o branco
de prata, posto que, na composigdo, o chumbo se fazia presente abundan-
temente. Contrariando as ordens médicas, trabalhou incessantemente nos
200 quadros que apresentaria na exposicao que faria a convite da prefeitura
de Mildo, mas ndo chegou a realizd-la em vida. Mesmo se afastando por
um tempo das tintas toxicas, Portinari veio a falecer no dia 6 de fevereiro
de 1962, envenenado pela arte que lhe conferiu notabilidade.

3. A CASA QUE VIROU MUSEU

Pela propria natureza do termo, as casas museus sao configuradas para
representar o ambiente doméstico em que viveu alguma personalidade;
nesse sentido, preservam caracteristicas, tipologias, objetos e mdveis que,
de certa forma, foram dispostos, visando a tangenciar a relacao entre pa-
trono e visitante. A partir do momento em que um individuo adentra na
casa de outro ou entra em uma casa museu que pertenceu a outra pessoa,
como € 0 nosso caso, a historia de vida se encontra exposta a partir de
elementos presentes no ambiente, no cotidiano e na intimidade da vida.
Consequentemente, ha um gesto de interpretagdo do visitante para produzir
uma analise, um movimento de leitura, uma comparagéo, um entendimento
e uma série de perguntas que surgem ao longo da visitagdo nesse espaco,
antes privado e reservado a familia.
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Diferentemente de outras tipologias de museus em que as obras,
pecas e utensilios sdo dispostos separados de seu contexto estrutural, na
casa museu, a composi¢ao do acervo dos objetos ndo acompanha o mesmo
método. Os pertences e seus usos sao delineados de forma a expor o intimo
do homenageado, a fim de escancarar a forma com que se assumia o uso
doméstico na residéncia anteriormente. Assim, a histéria e o enredo sao
demonstrados, e o visitante acaba criando uma narrativa e uma histdria
em que as memorias e os “segredos” da intimidade da personalidade ho-
menageada acabam por ser revelados (ou imaginados). Por isso, ndo é a
toa que destacamos um ponto importante: a cenografia da casa museu.
Consideramos que a organiza¢ao e a disposi¢dao do projeto institucional
sdo caracteristicas primordiais para o esclarecimento do modo como uma
casa museu se apresenta e se abre a visitacdo. Nesses termos, a relevincia
da documentacao e do acervo contidos na residéncia (BARBOSA, 2013)
indica as bases sobre a qual a cenografia vai se apoiar.

A edificagdo, em que hoje se estabelece uma casa museu, foi um dia
utilizada como lar, mas hoje ndo é mais. Isso significa que as praticas e as ativi-
dades relacionadas a coabitagdo estdo irreversivelmente suspensas. Os antigos
moradores nao estao mais presentes, a arquitetura e a técnica de construgao ja
sdo retrogradas em vista do avango da tecnologia atual e o plano de necessidades
nunca serd idéntico ao de outra familia no tempo em que la viveu. O ambiente
em que uma casa museu esta instalada é dotado de simbolismos passados e
¢ isso que o processo museoldgico visa trazer a tona, justamente no tocante a
equiparacao e a compreensdo de uma época distinta (BARBOSA, 2013).

Um levantamento foi realizado a partir de dados obtidos em docu-
mentacdo do Iphan, que lista os bens tombados no Brasil. Geramos uma
amostra de residéncias tombadas que abrigam museus no estado de Sao
Paulo, localidade a que se refere nosso objeto de estudo®. No Quadro 1
constam sete institui¢des desse género museoldgico, catalogadas pelo nome
atribuido, cidade em que esto localizadas, data de abertura do processo
de tombamento, além da data oficial de tombamento, quando passaram a
obter a nomenclatura hoje atribuida.

10 Existe uma bibliografia que debate a implanta¢do de casas museus no Brasil, especialmente no
estado de Sio Paulo, como os trabalhos de Simona Misan (2008) e Lucilia Siqueira (2014). E importante
salientar também a contribui¢do com as publicagdes da Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.
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QUADRO 1

Residéncias
tombadas que
abrigam museus no
estado de Sdo Paulo.
Fonte: elaborado
pelas autoras.

Nome atribuido Cidade Data de abertura do processo Data oficial de tombamento
Casa Oswaldo Cruz Sédo Luiz do Paraitinga - 1956
Casa de Monteiro Lobato Taubaté 1960 1962
Muse;r r;zaigcgee&ﬁ?;iégm Piracicaba 1963 2003
Casa de Candido Portinari Brodowski 1962 1968
Museu Lasar Segall Sado Paulo 1984 2015
Casa de Vidro Lina Bo Bardi Sao Paulo 2003 -

Com base nesse levantamento, temos um retrato de quais persona-
lidades o estado julgou como importantes e merecedoras de reconheci-
mento, a ponto de autorizar uma institucionalizagdo de seus respectivos
nomes em suas casas. Similaridades podem ser encontradas a partir
desse levantamento, dentre elas, chama nossa aten¢ao a data do pro-
cesso de abertura dos processos de tombamento. Na década de 1960,
quatro das sete casas foram submetidas ao estado para vistoria e analise
de sua monumentalidade, seja pela importancia da pessoa que residiu na
casa, seja pelo valor historico ou cultural que as residéncias carregavam.
Coincidentemente, duas dessas sete residéncias tombadas foram lares de
dois presidentes da Republica, Prudente de Morais” e Rodrigues Alves'.
Uma das casas pertenceu ao médico Oswaldo Cruz, uma foi morada da
arquiteta Lina Bo Bardi. Monteiro Lobato também teve sua residéncia e
palco de inspira¢des tombados, e os artistas plasticos Candido Portinari
e Lasar Segall completam a lista de homenageados que tiveram suas re-
sidéncias transformadas em museu. Personalidades importantes na visao
do estado e da sociedade que, por meio de suas produgdes, influenciaram,
modificaram ou produziram feitos consideraveis, seja no ambito cultural,
politico ou cientifico.

11 Prudente de Morais foi o terceiro presidente da Republica e o primeiro a assumir o cargo por
eleigdo direta, tendo presidido o Brasil por quatro anos (1894-1898) (FOGUEL, 2019).

12 Rodrigues Alves foi o quinto presidente do Brasil, assumiu a presidéncia entre os anos de 1902
e 1906 (FOGUEL, 2019).
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A Casa de Portinari tem destaque nesse género museoldgico, pois
detém a memoria involuntdria do pintor®. A residéncia abriga obras instau-
radas e materializadas nas estruturas da residéncia, e ndo obras ou quadros
emoldurados que possam ser transportados para outro local, fato que,
por meio de pesquisas, ndo observamos instaurados em nenhuma outra
instituicao tombada. A casa marca e demonstra ainda a relagdo do pintor
com o espaco fisico e com os membros de sua familia; além disso, vale
registrar que as recordagoes de infancia ali vivenciadas fizeram com que sua
arte se fundamentasse na casa e na cidade em praticamente todas as fases
de sua pintura. Isso porque a maioria de suas obras era voltada justamente
em representar o ambiente interiorano e simples, inclusive a arte sacra
que ele produziu se voltava para as predilegdes religiosas e bucoélicas da
familia. Ademais, é o inico museu destinado especificamente as obras de
Portinari, pois nenhuma outra institui¢ao museolodgica brasileira possui
mais de quatro obras do pintor em acervo (VAZ, 2006).

Por meio de analise ao Processo n° 801- T- 68 do Sphan, observamos
que o processo de patrimonializacdo da casa de Portinari teve inicio ainda
em fevereiro de 1962, exatos 22 dias apds a morte de Portinari, quando o
entdo governador do estado de Sao Paulo, Abreu Sodré, visitou Brodowski
e averiguou o estado precario em que se encontravam a casa, as obras e a
capela anexa (CORREA, 1986). O governador depositou na mesa da Camara,
no dia 1 de margo de 1962, um projeto de lei destinado a impedir o desmem-
bramento da heranca artistica de Candido Portinari. Para esse efeito, Corréa
(1986) afirma que o governador determinou prontamente que seu assessor
cultural, Francisco de Almeida Sales, e o entao diretor da Pinacoteca do
estado, Delmiro Gongalves, fizessem um levantamento sobre o estado das
obras; isso foi emitido e anexado junto ao processo depositado na Camara.
O inicio de um movimento para transformar a casa em museu passou a
alimentar também um desejo da mae do artista, que disparou em entrevista
para o jornal O Estado de S. Paulo, em 5 de dezembro de 1962: “Estou velha,
mas desejo ver a casa em que Candinho nasceu transformada em museu”.

13 O conceito de memoria involuntaria de Portinari é trabalhado por Vaz (2006), que expressa
como as obras de arte contidas na casa tém caracteristicas unicas, como a representatividade e
pioneirismo dos estudos técnicos em afresco e témpera, que nunca haviam sido utilizadas pelo
artista em qualquer outro trabalho.
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Sabemos que o processo de tombamento e salvaguarda de um bem
¢ lento e afetado por burocracias, por isso, até o final de 1962, nenhuma
determinagdo havia sido tomada, apenas uma reportagem do Jornal do
Comércio, datada do dia 3 de janeiro de 1963. Ela lancava a manchete “Sera
conservada a casa de Portinari” que compde a segunda pagina do processo
n° 801-T-68 do Sphan. Diz o texto:

Artistas amigos de Portinari tém (sic), a fim de tomar providéncias
necessarias que possam ser tomadas para fim de restauragdo urgente
daquele patrimonio artistico. A esse respeito, o arquiteto Luis Saia,
responsavel pela sec¢do de Sdo Paulo do Servigo de patrimonio Histérico
e Artistico informou que esta interessado em proceder a uma vistoria no
local [...] O arquiteto Luis Saia manifesta-se favordvel ao tombamento
e no caso da impossibilidade da realiza¢do de tal objetivo, acredita que
a desapropriacéo pelo governo federal, estadual ou municipal seria a
soluc¢do mais adequada.

A morte de Portinari alavancou o preco de suas obras, fendmeno
muito comum no ramo artistico; a época assistiu a evolu¢cao de um comér-
cio vivissimo de Portinari andando de mao em mao e, consequentemente,
muitas das obras seguiriam caminho ao estrangeiro, o que empobreceria
ainda mais o patrimonio artistico brasileiro. No processo, além de docu-
mentos oficiais e reportagens, consta dos anexos uma vasta correspondén-
cia trocada entre lideres responsaveis pelo tombamento e outras pessoas
envolvidas, como € o caso da presen¢a do material proveniente dos irmaos
de Portinari. Constitui-se, assim, uma rica fonte a ser explorada. Em uma
dessas cartas, Paulo Portinari, irmao mais velho do pintor, afirma que o
senhor Nelson Rockefeller, apds tomar conhecimento da existéncia do
anexo da capela junto a residéncia, propds adquiri-la a fim de transporta-la
para os Estados Unidos.

Nao sabemos, porém, se a nota publicada no jornal Folha de S. Paulo,
na edi¢ao do dia 25 de novembro de 1970, quando todo o processo de tomba-
mento da residéncia ja estava finalizado e o museu ja aberto para visitagéo,
retrata a mesma proposta ou se era proveniente de outro interessado, pois,

segundo depoimentos da esposa e do filho de Portinari, o jornal relata:

Particulares norte-americanos ofereceram a familia Portinari Crs
500.000,00 pela casa. Consta que pretendiam congelar e transportar
os afrescos — por processo de inje¢ao do concreto. Mas Da. Maria e o
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filho ndo aceitaram: Portinari ndo gostaria que aquilo tudo saisse do
Brasil, principalmente que saisse de Brodosqui.

Anexo ao processo n° 8o1- T- 68 do Sphan, especificamente na folha
n° 45, consta um documento oficial da Camara dos Deputados, proveniente
do Congresso Nacional, datado em 1963 pelo projeto n° 4.895, que informa:
“Autoriza o poder executivo a tombar e adquirir o prédio situado na cidade
de Brodowski, no estado de Sao Paulo, que pertenceu ao pintor Candido
Portinari, com todo o acervo artistico e historico nele existente” (BRASIL,
1968, p. 45). E com a justificativa do tombamento, as comissdes de Constituicdo
e Justica, de Educa¢ao e Cultura e de Finangas, em seu oficio, justificam que:

A figura de Candido Portinari se enquadra no cendrio cultural brasi-
leiro como um expoente maximo do setor plastico dos ultimos tempos.
Ombreando em forca com Vitor Meireles, Pedro Américo e seu coes-
taduano Almeida Junior, supera-os talvez, em grandeza humana pelo
espontaneo e profundo sentido social de sua obra. Sendo intemporal sua
arte pela profundeza de sua técnica - o que enfileira entre os maiores
pintores contemporineos — Picasso, Dali, Matisse — se inscreve ela, ndo
polemica, mas representativa, no instante histérico. [...] A incorporagdo
dos mesmos no patriménio nacional, ndo apenas os preservara do des-
gaste ou ruina, como esta come¢ando a acontecer segundo testemunhos
que nos chegam de Brodowski, como os transformara num museu de
arte destinado a peregrinacdo dos que cultivam os mais altos valores
humanos, os eternos valores da cultura.

E nesse patridtico intuito que apresentamos a consideragdo dos nossos
pares o projeto que se destina a incorporar ao patrimoénio nacional,
a casa em que nasceu e na qual deixou as marcas vivas de seu génio
(BRASIL, 1968, p. 45).

Cerca de trés anos depois, é o diretor do DPHAN, Rodrigo Melo de
Andrade, quem se desculpa pela demora aos esclarecimentos e informa, em
seis topicos, assuntos distintos relacionados as condi¢des da residéncia e a
respeito de seu possivel tombamento. Alega que os profissionais fizeram um
reparo na cobertura da edificagdo, que um vigilante seria colocado, incum-
bido da guarda permanente do imével e que outros reparos de emergéncia
seriam imediatamente executados. Quanto ao tombamento, a desapro-
priacdo e aos trabalhos definitivos de protecdo a residéncia de Portinari,
informa que o arquiteto Luis Saia enviaria um relatério correspondente a

suas atividades no exercicio de 1964.
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Luis Saia, por sua vez, entregou um relatério de uma lauda, favoravel
ao tombamento, tendo em vista que o desaparecimento da casa de Portinari
ocasionaria um escandalo nos meios artisticos nacionais e mesmo inter-
nacionais, pelo fato de o imovel carregar imenso valor experimental. A
cifra de Crs 88.000.000,00" foi alcangada na avaliacao distribuida entre
o terreno, cuja area é de 6.600 m’, a edificagdo de 574 m” e as 14 pinturas,
representando o maior quinhao da avaliagdo, que somadas obtinham um
valor médio de Crs$ 5.000.000,00 (BRASIL, 1968, p. 68).

A concep¢ao de um museu para Portinari era proveniente de uma
vontade do préprio artista, que desejava antes de sua morte a construgao
de um. Consta, anexa nos autos do processo, a reportagem de seis paginas
do jornal O Cruzeiro, publicada em 22 de janeiro de 1988, que afirma que
quem primeiro teve a ideia de fundar o Museu em Brodowski foi o proprio
pintor, que fez esforcos para viabilizar a compra do terreno do Brodowski
Futebol Clube enquanto vivo. Porém, no fim das gestdes, verificou-se que
ndo havia escritura e o projeto teve que ser adiado.

Quem primeiro teve a ideia de fundar o Museu de Brodosqui foi o pré-
prio pintor. Para isso, moveu céus e terra para a compra do Brodosqui
F.C., que alguém aventou e entusiasmou o artista. Porém, no fim das
gestdes, verificou-se que nao havia escritura. Tudo néo passou de um
sonho de Portinari. Com a morte do pintor em 1962, surgiram preposi-
¢Oes para transformar-se a casa, hoje propriedade de seus onze irmaos,
em museu: desapropriacao, fundagio etc. (BRASIL, 1968, p. 21-22).

Nao tivemos acesso a data em que Portinari idealizava construir e
transformar a sede do Brodosqui Futebol Clube em um museu, assim como
informagdes sobre o contetido que estaria instaurado nesse projeto. No en-
tanto, é de nos questionarmos se esse museu abrigaria apenas obras e feitos
do artista, ou se caberia a exposi¢do de obras de arte de outros colegas de
profissdo ou mesmo de produgdes literarias e culturais no local. O tnico
dado que comprova essa vontade do artista de se eternizar, ainda em vida
em Brodowski, é uma reportagem inserida nos autos do processo n° 8o1-
T-68 do Iphan (BRASIL, 1968). Por meio dela, verificamos que logo apés a

14 A unidade Cr$ remete a moeda antiga brasileira, Cruzeiro. Acreditamos que a cifra de
Crs 88.000.000,00 que consta no processo fora transcrita de forma erronea, em vista ao valor
total que foi pago a familia do artista pelo complexo residencial e as obras nele contidas.
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FIGURA 12

Dona Domingas em
visita ao governador
Abreu Sodré, por
volta de 1967.
Fonte: Arquivo
Publico do Estado de
Sao Paulo (2019).

morte do pintor, Domingas e 11 irmaos em comum acordo abdicaram da
casa da familia Portinari e cederam-na para a realizacdo de um projeto de
visitagdo, que seria totalmente dedicado a Candido Portinari. Essa visitagdo
ja era propiciada pela familia, em especial pela irma “Tata”, que continuou
residente na casa vizinha, em que hoje se encontra a sede administrativa do
museu. Dessa forma, toda a familia abdicou do bem e os irmaos renunciaram
a heranga. Vale registrar que, por estar situada na area central, era uma casa
demasiadamente valorizada, o que demonstra que a perpetuacao da vida e
obra do artista configurava um imenso valor sentimental e afetivo, sendo
considerada de menor importancia a questao financeira naquele momento.

No ano de 1966, o projeto de desapropriagdo ja havia sido aprovado por
duas comissoes do Legislativo (Justica e Educagdo), porém ainda aguardava o
exame da Comissdo de Finangas. A lentidao da burocracia poderia se tornar
aliada da destrui¢do de um tesouro artistico e, por isto, outro irmao do artista,
José Portinari, pretendendo acelerar a questao, afirmou na época para o jornal
O Cruzeiro que, qualquer que fosse a solugao encontrada, seria dtima, desde
que os trabalhos permanecessem no Brasil (BRASIL, 1968, p. 23). Nao s6 os
irmaos participavam do aflito pelo andamento do processo, a mae do artista

também se pronunciava frequentemente, mesmo ja com idade avancada.
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FIGURA 13

Documento assinado
por Domingas em

9 de dezembro de
1968, acusando
recebimento da
notificagdo de
tombamento da casa
de sua propriedade,
em que residiu

seu filho, Candido
Portinari.

Fonte: Processo

n° 801-T-68
(BRASIL, 1968,

p. 41).

Finalmente, no dia 6 de marco de 1968, o diretor do distrito da
DPHAN, arquiteto Luis Saia, solicitou oficialmente o tombamento da casa
de morada do pintor Candido Portinari, em Brodowski. No dia seguinte, é
Lucio Costa, diretor substituto do DPHAN, quem escreve um documento
para Domingas Portinari®, informando que foi determinada a inscri¢ao
da propriedade no livro do tombo do Patriménio Histérico e Nacional, e
solicita para que ela acuse recebimento da notificagdo. Domingas respondeu
a correspondéncia no dia seguinte e a casa foi, entdo, inscrita no dia 9 de
dezembro de 1968, sob 0 nimero 416 na folha 67 do livro do tombo n° 2 e sob
o numero 488 na folha 89 do livro do tombo 3, data oficial de tombamento
pelo DPHAN.

Recebi a notificagic n? 1012, da Direto-

ria do Patrimonio Historico e Artfstico Nacional, referente a
casa situada em Brodowski, onde residiu o pintor Candido Porti-
nari, e fico ciente désse tombamento,
g i Ain Paulo, ,—

. A =
Y _a VAT oL e - A
¢k }/ ’ ATULAAN LO-

i vista da ciéncia do interessodo, ins—
ereva-se o imovel nos Livros do Tombo n? 2 e 3.

Bn 9. A42./96€
T:L_;_______f¥— {UR_J- ——

Renato Sceiro
Diretor

sl

Apesar de citarmos que a familia abdicou do bem material, um valor
foi pago pelo imdvel. Domingas recebeu uma quantia de Cr$ 240.000,00
em 17 de marco de 1969, e a casa foi desapropriada pelo decreto n°® 52.126 de
2 de julho de 1969. No mesmo ano, o imével foi adquirido pelo governo do
estado de Sao Paulo e, em 22 de janeiro de 1970, foi tombado também pelo
Condephaat. O valor pago pelo imével na época era considerado irrisoério e

15 H4 uma falha no processo no que diz respeito a0 nome da mae de Candido Portinari. Tanto
Luis Saia quanto Lucio Costa, ao indicar que uma notificagdo fosse enviada a progenitora do
artista, utilizaram o nome de Francisca Portinari. O que ndo é conivente com o nome originario
de Domingas Portinari. No entanto, apesar de ser citada como Francisca nos autos, assina como
Domingas em resposta as cartas a ela enviadas.
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simbdlico, e realmente foi, pois vimos que Luis Saia avaliou apenas as obras
em Cr$ 5.000.000,00 sem contar o valor do terreno e do bem edificado. A
familia pouco fez questao do dinheiro da venda do imoével, almejou mesmo
que a memoria do artista fosse eternizada e o mais rapido possivel, visto
que, mesmo estabilizados financeiramente, manter uma residéncia antiga
de quase 600 m” ndo era tarefa facil.

Apos a espera e os apelos por cerca de oito anos e, com esforgos da fa-
milia do artista, do municipio e do estado, o museu foi instalado e inaugurado
em 14 de margo de 1970. Na inauguragdo, estavam presentes a mae do artista,
Domingas Portinari, irmaos e demais familiares, o entdo prefeito da cidade
Mario Fabbri e muitos curiosos. O Museu Casa de Portinari foi aberto para
visitagdo em 17 de marco de 1970, demarcando e perpetuando a concreta
relagdo da memoria de Candido Portinari com a cidade de Brodowski, tao
mencionada em suas obras, poesias e depoimentos, se tornando testemunho

vivo de uma carreira que projetou as artes plasticas no Brasil.

4. COMO O MUSEU CASA DE PORTINARI SE ESTABELECE HOJE
Em visita ao Museu Casa de Portinari, em 28 de dezembro de 2019, foi
possivel acompanhar a exposi¢ao permanente, que diz respeito a vida e a
obra do artista. Disposta em continuidade por todo o complexo, mesmo
na parte externa e no jardim, fatos recorrentes sobre Candido Portinari
refletem a personalidade do artista, nos conectando com predile¢des,
objetos e pertences que refletem um cenario de época. A forma como a
casa, a implantagao, as pinturas, os objetos e o jardim sao apresentados na
data atual é resultado da restauragdo e da remodelagdo que a Secretaria da
Cultura e Educagio veio a realizar entre os anos de 2013 e 2014, tempo em
que a instituicdo permaneceu com as portas fechadas.

Do lado de fora, o que se vé ¢ uma grande casa que se destaca das demais
residéncias vizinhas devido a grande extensdo do terreno e da fachada, que é
demarcada pelas cores amarelo e azul. Trata-se de uma casa bem cuidada, que
reflete e traz a tona marcas da arquitetura que era executada no Brasil em mea-
dos da década de 1900, quando a cultura do café influenciava todas as atividades
no interior paulista, qual seja, a arquitetura vernacular e popular produzida

espontaneamente para solucionar as necessidades de abrigo e moradia.
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FIGURA 15

Vista da Praca
Candido Portinari
para a fachada do

Museu.

Fonte: acervo do
Museu Casa de
Portinari (2019).

O muro ¢ baixo e composto por balatstres, o portdo acompanha

a altura do muro de aproximadamente 1 m e os beirais do telhado sao
decorados com formas geométricas. Devido ao muro baixo e ao estado
de conservacdo da residéncia, a impressao é que deveriamos bater palmas
até que um morador viesse nos receber na entrada e convidasse a entrar.
Logo essa primeira impressdo se torna controversa, pois avistamos um
seguranca e um funcionario que gentilmente nos convidam a entrar. A nao
ser por esse ato, uma placa explicativa institui caracteristicas, curiosidades
e informacgdes sobre o funcionamento do museu.

FIGURA 16 5 o o
A Igreja Santo Antonio, em frente ao museu, possui uma obra de Portinari. Aos finais

Placa explicativa das de semana, os hordrios de visitagdo & igreja sdo: 10h, 11h, 13h, 14h, 15h, 16h e 7h.
atividades do museu
Fonte: acervo das
autoras.

isponibilizamos bebedouros no jardim do museu e um guia do comércio local.
30 possuimos lanchonete, mas é permitido lanchar na praca em frente ao museu.

=9

Na praca, possuimos lixeiras para coleta seletiva do seu lixo, por favor, use
adequadamente. Vamos ajudar a manter a praga limpa!

Ao final da visita, vocé é nosso convidado para percorrer os Caminhos de qutinari
pela cidade. Pegue um livreto com os educadores, siga 0 mapa e bom passeio!

Vocé sabia que o Museu Casa de Portinari foi eleito em 2007 como a 12 Maravilha da
regido de Ribeirdo Preto?! Entre e confira...
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FIGURA 17

Planta atual do
museu. Fonte:
acervo do Museu
a Casa de Portinari
(2019).

FIGURA 18

Sala Principal.

A esquerda, trés
afrescos de Candido
Portinari, Cabeca
de mulata com
fundo azul, Busto de
mulata, e Perfil da
Nonna.

Fonte: acervo do
Museu Casa de
Portinari (2019).

FIGURA 19

A direita, ha um
expositor com
manequins que
foram produzidos
seguindo as
dimensdes reais
corporais de
Portinari, vestidos
com roupas que
pertenceram ao
artista.

Fonte: acervo do
Museu Casa de
Portinari (2019).
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FIGURA 20

Sala dedicada

a exposicdo de
vida e obra do
homenageado.
Fonte: acervo do
Museu Casa de
Portinari (2019).

Os recursos de multimidia aparecem em quase todos os comodos,
trazendo ainda mais informagoes, embora em contrapartida acabem
por eliminar a luz natural de algumas salas de exposi¢ao. A iluminagao
artificial é entdo utilizada, tanto para manter as obras, quanto para melhor
apresentar os diversos recursos tecnoldgicos, distribuindo e focalizando
a demanda necessaria para cada ambiente. O vasto acervo cria uma am-
biéncia cenografica e facilita a passagem, sdo largos os caminhos, mesmo
para quem visita 0 museu em grupos numerosos, que sao guiados por

monitores instruidos.

Constatamos que a edificagao que abriga o acervo também é um
acervo; podemos afirmar que até mais do que qualquer elemento nela
inserido. Vejamos que é esse bem material - a casa da infancia - que
permite que essa exposicao aconteca e se configure do jeito como esta
estruturada. Talvez se Portinari tivesse conseguido comprar e fundar um
museu no Brodosqui F. C. nao teria seus pertences tdo bem guardados e
nem teria tdo bem contada sua histéria quanto em um lugar como nessa
residéncia. O terreno, a area construida, os detalhes, os caprichos e os
gostos nela representados sdo marcas de uma histéria, de uma evolugao
e de uma vida em crescimento e dedicacgio a arte.

5 PARA CONCLUIR
Portinari possuia uma ligacdo estreita, intima e particular com a casa da

familia e com o municipio de Brodowski por té-lo abrigado durante sua
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infancia e adolescéncia, onde viveu até os 15 anos, quando se mudou para o
Rio de Janeiro para estudar artes visuais. O cenario interiorano, do inicio
da década de 1900, era representado pelas atividades do trabalhador rural,
da cultura do café, da terra “rossa”, dos imigrantes e retirantes nordestinos
que buscavam uma melhor condi¢ao de vida em solo paulista. Justamente
nessa época, Portinari estava na infancia e em formacao, tendo o cardter, a
percepgdo e o senso critico moldados e definidos a partir de inumeras cenas
e personagens vistos, reconhecidos e observados no cotidiano da pequena
cidadela. Esse contato com o interior e os trabalhadores posteriormente
viriam a se transformar em sua matéria de representacdo, em seu tipo de
manifesto, em suas escolhas estéticas, éticas e politicas. A vivéncia e as
memorias em meio as idas e vindas da populag¢ao que chegava a Brodowski,
assim como as brincadeiras, lendas, experiéncias e observagdes que vi-
venciou durante os anos na pacata cidade, foram perpetuadas em forma
de desenhos, telas, murais, afrescos e textos autorais. Transferidas para
diferentes suportes — telas, murais e poesias produzidas durante a vida -,
a figura do trabalhador, do negro, do italiano, da miséria e da infancia lhe
conferiram notabilidade perante o meio artistico.

Mesmo percorrendo o mundo para mostrar suas produgoes e ainda
que residindo no Rio de Janeiro a maior parte de sua existéncia, era para
Brodowski que o artista retornava durante férias e nos momentos dificeis. Ao
invés de representar a cidade grande, via beleza e inspira¢ao na Brodowski do
chéo de terra, do seu chao, do chao da sua terra. Alids, esse é um ponto que
pode ter favorecido no movimento que Almeida (1976) chamou de “antipor-
tinarismo”. Como poderia um caipira, imigrante, de origem pobre, nascido
no interior e semianalfabeto representar todo um pais no exterior com temas
que denunciavam e faziam explicitas varias criticas ao governo, a explora-
¢ao dos trabalhadores, a violéncia da pobreza e da exclusao? Com certeza,
era um questionamento que alguns artistas brasileiros faziam, apoiados e
acomodados em reproduzir as técnicas europeias ja conceituadas, que eram
requeridas nos cursos de graduacao e nas agremiacdes de arte.

O Museu e o programa estabelecido pela equipe refor¢cam a relacao
entre arte, arquitetura e cidade, pois vinculam Brodowski, a casa, as obras
e a biografia em um s6 local. O cenario de época apresenta ao visitante a
maneira como eram estabelecidos os comodos quando ainda era habitada
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e abriga o maior e mais consistente acervo sobre a vida pessoal e familiar
de Portinari, além de suas obras em diferentes fases de sua produgao.

Dessa forma, neste artigo, esperamos ter contribuido com o reco-
nhecimento nao apenas da Casa Museu dedicada a Candido Portinari, mas
também com o valor da institui¢do museologica como forma de garantir a
preservagao do patriménio histérico e cultural. Também tivemos o intento
de documentar a maneira como ela se estabelece, configurada como uma
casa museu e como um lugar de memdria. Buscamos também enfatizar que
todo o complexo do museu, devido ao lugar em que foi fundado, é repleto de
memorias e, por isso, se torna parte constituinte do acervo da obra do artista,
uma vez que ele se dedicou tanto a cidade, a arte e a vida.
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