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OS MUSEUS DE TERRITORIO ENQUANTO ESTRATEGIA
DE MOBILIZACAO DO PATRIMONIO AMBIENTAL E
CULTURAL

GABRIELLE ALVES REIS

RESUMO

O uso da memdria e do patrimonio sdo importantes estratégias para a institu-
cionaliza¢ao de novos discursos e para refletirmos sobre relagoes em diversas
escalas. Um dos principais instrumentos para tal construgdo sao os museus.
Os museus, como instituigdes de memoria constroem uma narrativa que pri-
vilegia determinada histdria e, por consequéncia, ocasionam o esquecimento
de outras. Portanto, podemos apontar os museus como instituicoes com um
sistema de relagdes sociais e um conjunto de ideias e valores. No entanto,
atualmente, é possivel perceber uma mudanga no entendimento do que ¢é
museu: o campo da museologia se expande e mesmo os museus tradicionais
ndo ficaram imunes a emergéncia da pluralidade. A partir da década de 1970,
com Varine e Riviere, o modelo de ecomuseu ganha amplitude, em uma
integracao de projetos museologicos diversificados, associados aos conceitos
“museus de comunidade” e “museu de territdrio”. Nestes contextos, estao
presentes diversos agentes, que consideram caracteristicas politicas, culturais,
econdmicas e territoriais que influenciam na maneira como o dispositivo é
utilizado, com valor simbélico atribuido ao local. Portanto, o objetivo desta
atividade é compreender de maneira relacional como o patriménio ambiental
e cultural se dialogam e se destoam tendo como objeto de andlise os mu-
seus de territorio, em contraposi¢do aos museus tradicionais, especialmente.
Apesar de diferentes tipologias nessa categoria de museu, que, aparentemente,
separam o ambiental do cultural, entre ecomuseus e museus de territorio/
desenvolvimento comunitario, é possivel perceber como os caminhos se dao

juntos, com mais semelhancas que diferencas.

PALAVRAS-CHAVE
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TERRITORY MUSEUMS AS A MOBILIZATION STRATEGY
FOR ENVIRONMENTAL AND CULTURAL HERITAGE

GABRIELLE ALVES REIS

ABSTRACT

The use of memory and heritage are important devices to institutionalize
new discourses and to reflect on institutional relationships at different
scales. One of the main instruments for this construction are the museums.
Museums, as memory institutions, build a narrative that privileges a certain
history and, consequently, cause others to be forgotten. Therefore, we can
point to museums as institutions with a system of relationships and a set
of ideas and values. However, currently, noticing a change in the unders-
tanding of the museum is possible: the field of museology has expanded
and even traditional museums are affected by the emergence of plurality.
Since y0s, with Varine and Riviére, the ecomuseum model gains amplitude,
in an integration of diversified museological projects, associated with the
concepts “community museum” and “territory museum”. In these contexts,
several agents are present, which consider the political, cultural, economic,
and territorial that influence the way the device is used, with symbolic
value attributed to the place. Therefore, this activity aims to understand
in a relational way how the environmental and cultural heritage dialogue
and diverge, using territory museums as object of analysis in contrast to
traditional museums, especially. Despite the different typologies in this
category of museum between ecomuseums and territory/community de-
velopment museums, which apparently separate the environmental from
the cultural, seeing how they go together, having more similarities than
differences, is possible.

KEYWORDS
Museums, Social memory, Cultural identity.

Rev. CPC, Sdo Paulo, v.16, n.31, p.69-94, jan./jun. 2021. 71



1 INTRODUCAO

Ao observarmos politicas de memoria e patrimonio e os projetos cultu-
rais a elas relacionados, percebe-se o crescimento nos debates para novas
propostas, impulsionadas principalmente por grupos subalternizados. A
questao se torna, assim, cada vez mais politica, a partir das tensdes entre
os diferentes agentes e institui¢des e isso tem se intensificado também nas
praticas museais.

Durante muito tempo, esse carater politico dos museus esteve asso-
ciado a formagdes de comunidades imaginadas (ANDERSON, 1987) por
meio da construc¢ao de narrativas oficiais do Estado-nagdo. Como Fonseca
(1997) coloca, no entanto, é preciso questionar o valor quase intrinseco ao
patrimonio, que tende a ser naturalizado a partir de objetos que consti-
tuem ou legitimam discursos. A origem do patrimonio remonta ao mundo
romano, como um conjunto de herancas transmitidas de pai para filho,
revelando o exercicio do poder simbdlico (LIMA, 2012).

Tradicionalmente, os museus tém suas imagens associadas a templos
de musas gregas, como uma biblioteca de estudos e inspiracao artistica,
filosofica e cientifica (LIMA, 2012). Identifica-se como um local préprio a
memoria e preservacdo, contando com as representagdes de um local.

Nos dltimos anos, portanto, essa pratica da construgdo de museus
tem sido apropriada por diferentes grupos como estratégia de mudanga
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social e esse carater das instituicoes museoldgicas ja é mesmo reconhecido
pelas organizagdes internacionais e pelas institui¢des oficiais de cultura.

Segundo a defini¢ao mais recente do Icom, como referéncia na co-
munidade internacional, atualizada na 22* Assembleia Geral em Viena
(Austria), em agosto de 2007, 0 museu se define por:

uma instituicdo permanente e sem fins lucrativos, aberta ao publico a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento, em que sdo adquiridas,
conservadas, pesquisadas, comunicadas e exibidas as herancas tangiveis
e intangiveis da humanidade e seu ambiente, com propdsitos educativos,
académicos e de entretenimento.

Portanto, os destaques nessas representagdes apresentam atributos
de valor, como pertencentes ao povo. Dessa forma, o museu configura-se
como uma instituicdo de exercicio do poder simbdlico (BOURDIEU, 1989),
legitimado na preservagdo do patrimonio. Assim, esse local representa
um “lugar de memoria” (NORA, 1993), onde a memdria coletiva atua
no imagindrio social, sendo o museu um “permanente (re)fazedor de
significacdes” (LIMA, 2012, p. 39).

Halbwachs (1990) destaca que o tempo da memoria s6 se concreti-
za quando encontra a resisténcia de um espaco, além de um grupo para
existir. O autor afirma que a memoria coletiva é o conjunto de lembrancas
construidas socialmente e referenciadas a um conjunto que transcende o
individuo, retém do passado o que ¢é capaz de viver na consciéncia de um
grupo, sempre se redefinindo. No caso de espago ou grupo se alterarem, a
memoria coletiva também ¢ alterada.

Com isso, a Museologia esta atenta ndo apenas aos museus tradicio-
nais, baseados nos objetos, mas também nos chamados museus de territorio,
“relacionados ao patrimoénio material e imaterial das sociedades do passado
e do presente” (SCHEINER, 2012, p. 18), além de outros tipos, como os
museus virtuais, com metodologias e teorias especificas.

Os museus de territério surgem, entdo, como uma resposta aos
museus tradicionais, baseando-se na musealiza¢do de um territério, com
énfase dada as relagdes culturais e sociais homem/territério, ao valorizar
processos naturais e culturais, e ndo os objetos enquanto produtos da
cultura, baseada no tempo social. No Brasil, alguns segmentos de grupos
subalternizados estdo presentes nesse conceito de museu, muitas vezes
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como reagao a desterritorializagdo. Esses locais surgem nas favelas, em
bairros periféricos das regides metropolitanas, no interior, em aldeias
indigenas ou em demais areas com a presenga desses grupos. Eles estao
ligados a lutas pela cidadania, pelo direito de minorias, pelo reconheci-
mento de culturas marginais.

Diferentemente de um museu tradicional, esses museus, embora
abertos a um publico amplo, visam a comunidade na qual eles estdo insta-
lados, a fim de que ela se reconheca neles e, portanto, seja valorizada por si
mesma, contribuindo para a manuten¢do de sua identidade. Geralmente,
os objetos em um museu de territério permanecem em seu contexto origi-
nal, sdo inventariados, mas continuam fazendo parte da vida das pessoas,
servindo a elas.

Com isso, a triade tradicional (edificio, colecao e publico) é amplia-
da e passa a ser territorio de a¢do, patrimodnio coletivo e comunidade de
habitantes. Assim, o museu lida com o patrimdnio tanto material como
imaterial, em uma atuagdo conjunta com a sociedade, ligada ao desen-
volvimento cultural e socioecondmico. O museu é, portanto, de acordo
com o Icom (2013), um espago totalmente imaginario, simbdlico, mas nao
necessariamente imaterial. Moutinho (2014) acrescenta que os museus sao
entidades prestadoras de servicos, envolvendo diversos conhecimentos,
aliando sua relagdo com os seus publicos.

Entre os museus de territério podem ser destacados dois tipos, de
acordo com De Carli (2003): 0 ecomuseu do meio ambiente, voltado para o
aperfeicoamento dos museus ao ar livre escandinavos e das casas de parque
americanas, e o museu do Desenvolvimento Comunitario, que busca derivar
da comunidade, que possui um papel principal nas a¢des. Apesar dessa
diferencia¢ao apontada por De Carli (2003), o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM) insere os dois na mesma categoria entre os tipos de museus.

Neste artigo, buscaremos entender as semelhangas e diferencas dessas
duas tipologias. Quanto a estrutura deste artigo, propomos uma discussao
sobre patrimonio, seguida de uma separagdo entre essas duas tipologias,
pensando como podem se conectar a partir de um significado social tanto

do ambiente como do territério.
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Para tal, utilizaremos um levantamento bibliografico, elencando a
negocia¢ao da realidade e do conflito com o patrimonio como espago de
luta material entre grupos com leituras, projetos e apropriagdes distintas e
desiguais, com legados que implicam lutas sociais e politicas, como a demar-
cagdo de fronteiras, a semantizacao de lugares e a defini¢ao de espagos de
memoria, trazendo a discussdo da identidade como algo flexivel (VELHO,
2006). Em um didlogo associado a memdria e remodelamento de alguns
desses locais, Diegues (1996) se coloca como um nome fundamental para
um vinculo entre as duas partes, em um movimento capaz de pensar nas
pessoas que usufruem daquele espaco. Nesse aspecto, o patrimdnio é um
importante recurso econdémico e acrescento aqui também o viés politico
(MELO FILHO, 2017) como uma porta de entrada para o desenvolvimento

de negdcios, hoje, extremamente associados ao turismo e ao lazer.

2 PATRIMONIO E MUSEUS

Como Melo Filho (2017) sugere, o patrimonio surge nao s6 como um meio
para desenvolver uma comunidade imaginada, mas como um recurso
de governo. Surgindo enquanto ideia de propriedade/posse, a ideia do
patrimonio estava em marcar a continuidade historica, inventando as
tradicoes, pela construgdo da identidade pelos Estados nacionais. Segundo
Choay (2001), para marcar e perpetuar a identidade, é importante marcar
o espago com determinados simbolos que constroem certa identidade,
em uma estratégia de fazer lembrar por meio da marca no espago. O
patrimonio diz respeito a discurso, pratica, estratégia e agentes, desde
organizagdes multinacionais governamentais até ONGs ambientalistas.
A convergéncia entre o ambiental e o cultural estd, principalmente, na
conservagao, capaz de nos levar ao avan¢o da ciéncia geografica, histo-
ricamente entendida como uma interface entre natureza e cultura, com
essas fronteiras cada vez mais borradas.

Em um movimento nacional, a execugéo e escolha do que é patrimo-
nio atende também ao uso cientifico e educacional, em especial, a partir do
século XIX, a partir das comunidades de interesse, como aponta Anderson
(1987). Com a Revolugao Francesa, objetivando a funda¢ao do novo e o
esquecimento do passado, os bens sdo ressignificados. As comunidades
imaginadas, de Anderson (1987), atentam ao que é construido, atendendo
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a interesses comuns: a identidade é tida a partir da oposi¢do ao outro.
Isso pode ser visto em diferentes escalas, como simbolos de determinados
grupos. A comunicagdo é dada marcando o espago, com monumentos, por
exemplo, como feitos para lembrar ou preservar determinados elementos
escolhidos. Um monumento é um simbolo capaz de educar e construir
um cidaddo nacional.

Choay (2001) destaca que monumentos marcantes utilizam critérios
nacionais, mentais ou epistémicos, técnicos, estéticos ou éticos, a fim de
marcar e perpetuar a identidade. Ou seja, a construgdo de simbolos no
espaco determina a construcao de identidade e memdria, indicando como
os valores possuem relagdes com espaco e tempo. E por meio do didlogo
dessas duas perspectivas que encontramos a formac¢ao do patrimonio,
no século XIX. A memdria, portanto, ndo é natural, mas é construida
a partir de certos interesses, divergéncias e conflitos. A construgio de
narrativas nos indica os lugares de memdria, com uso de simbologias
para retratar a identidade.

Os museus detém um importante papel na formagdo do pensamento
social, pois neles encontram-se materializados discursos sobre a histéria e
sobre o territério. A exposicao é utilizada como narrativa materializada e
“comprovada” a partir de objetos, que conferem legitimidade e veracidade aos
trechos representados. No século XIX, encontravamos museus tradicionais,
como os de Historia Natural, Taxidermia, Artes, entre outros. No entanto,
os museus na “modernidade” assumem um novo papel, o de legitimadores
das identidades nacionais e pedagogos da histéria. No Brasil, o marco dessa
tendéncia foi a criacdo do Museu Histdrico Nacional (MHN), em 1922.

Contudo, a identidade territorial pode ser trabalhada em diversas
escalas, desde o local, passando pelo regional e nacional e, até mesmo,
global, como se observa no Patriménio da Humanidade, pela Unesco. As
politicas culturais, atualmente, contemplam essa multiescalaridade. Dessa
forma, encontramos os objetos nao mais necessariamente para contar a
histéria de um grande feito, mas inseridos dentro de uma situagdo ou
contexto. Assim, os discursos museal e patrimonial experimentam uma
ampliacdo conceitual, acompanhando alteragdes nas Ciéncias Sociais, que
reivindicaram a polivocalidade e valorizagdo de grupos marginalizados e

minorias. Neste momento, antigas praticas coexistem com novas logicas de
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preservacdo e exposicao. O “reconhecer-se” tornou-se uma reivindicag¢ao.
Com o aumento dos objetos que podem ser patrimonializados, percebe-
-se uma extensdo tipoldgica, além da extensdo cronolégica, com maiores
tempos apresentados. No entanto, identifica-se também uma extensao
geografica, com o patrimoénio se espalhando por todas as areas.

Melo Filho (2017) coloca o ano de 1972 como primordial para a discus-
sdo sobre o patrimonio, a partir da realizagao da Convengao para Protegao
do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, primeira articulagao politica
global para proteger elementos considerados de valor mundial. Dessa forma,
buscava-se inibir o discurso de que as praticas de preservagdo seriam vilas
para o desenvolvimento. E neste momento que a Unesco assume respon-
sabilidade em relagdo a tematica patrimonial, quando considera outras
organizagdes envolvidas com o tema incapazes de responder a aplicagao
de um regime internacional. A Conferéncia de Estocolmo (1972) também
merece destaque nesse periodo. Nela, é possivel identificar a atengdo dos
arquitetos com a preserva¢ao das obras de arte monumentais, influenciados
pelas Cartas de Atenas e de Veneza e por ativistas ambientais.

Essa ampliacao ocorre no mesmo periodo da mesa-redonda de
Santiago do Chile. O movimento da Nova Museologia, impulsionado
por debates no Chile, em 1972, organizados pelo Icom?, transformou o
conceito de museu: a partir desse momento, casas, fazendas, escolas,
fabricas, estradas de ferro, minas de carvao, planetarios, entre outros,
poderiam receber um olhar museoldgico. A Declaragio da Mesa-Redonda
de Santiago do Chile apresenta os valores seculares como ultrapassados,
gerando uma procura por novos caminhos no processo de musealizacao.
Nessa direc¢ao, o Iphan?, associado ao Ministério da Cultura, em 2004,
em seu relatério de gestao sobre a Politica Nacional dos Museus, definia
as instituicdes museoldgicas como praticas sociais colocadas a servigo

2 O International Council of Museums (Icom), ou Conselho Internacional de Museus, — ¢ uma
organizagao nao governamental que existe desde 1946 e atua a nivel internacional a fim de elaborar
politicas internacionais para os museus. Possui relagées com a Unesco e compde o Conselho
Econdmico e Social da Organizagdo das Nagoes Unidas.

3 No ambito do Ministério da Cultura, os museus oficiais estavam, em sua grande maioria, sob
tutela do Iphan até 2009, quando foi criado o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), com essa
funcdo. Recentemente, em setembro de 2018, por meio de Medida Provisdria, o Ibram foi extinto
e no seu lugar foi criada a Agéncia Nacional de Museus (Abram).
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da sociedade e de seu desenvolvimento e comprometidas com a gestao
democratica e participativa.

Qualquer tipo de inventario, assim como a prote¢ao e a conservagao,
¢ um processo complexo, uma questao de escolha, exigindo, portanto,
defini¢do de critérios. Portanto, a escolha do patriménio ndo é puramente
técnica, mas um jogo politico. Esse jogo perpassa pela constru¢ao da nar-
rativa, que deve adquirir uma autenticidade. E fundamental a construgio
de legitimidade para os discursos de um grupo.

A partir disso, é possivel realizar uma analise critica da politica de
preservagao, muitas vezes utilizada enquanto instrumento ideolégico de
legitimagdo do poder estatal, tendo em vista que a selecao de bens a serem
patrimonializados é feita pela cultura dominante e para a cultura dominan-
te, no caso do Brasil, a luso-brasileira. Contudo, enquanto o debate acerca
da democratizagao da construgio do patrimoénio entra em pauta, fica de
fora a questdo da democratizagao da apropria¢ao simbdlica dos bens.

Entre as fungdes do patrimonio, tais como a construgido da identidade
nacional e consolidagdo dos Estados-nagdes modernos, um dos principios
mais fundamentais é o da cidadania, visando tornar a na¢ao palpavel, com
provas materiais das versoes oficiais da historia e geografia nacionais. Isso
nos leva a pensar acerca de um interesse cultural, politico e uma justificativa
ideoldgica para essa discussdo sobre o patrimdnio.

Nesse aspecto, é fundamental entender a pratica da cidadania, que
apresenta conflito, transformagao e preservagio, na luta por novos direitos
e pressdo social por justica, com base em um novo imaginario politico.
O poder publico e o patrimdnio sdo capazes de ressignificar e dar voz a
grupos de menor representatividade, por meio da construgdo de narrativas,
a partir da relagao entre marca e retérica. A materialidade e o simbolismo
sao processos de transformagdo ao longo do tempo, em um dinamismo
fragil e susceptivel a novas intervencoes.

Melo Filho (2017) aponta que agdes politicas de gestdo da memoria
sdo essenciais para o fundamento de uma unidade territorial e simbdlica,
como uma forma de o Estado garantir sua atuagdo sobre determinados
espagos e temas, contando uma historia sobre o territério. Dessa forma,
o patrimoénio é capaz de compor uma identidade e apresentar uma forma

de interpretar o territorio para os demais, forma essa institucionalizada.
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Com isso, podemos ver que o patrimonio é um meio para criar formas de
governo e um recurso politico para atingir determinados objetivos e, assim,
além de retratar uma narrativa comum a todos, pode ser visto como um
meio de levantar agendas governamentais sobre o tema.

Embora ndo haja apenas uma narrativa contada, podemos destacar
uma relacdo entre memoria e cidadania a partir de grupos que buscam a
visibilidade a fim de fortalecer vinculos identitarios. Nesse sentido, compreen-
demos a construgao que Holston (2011) chama de cidadania insurgente. Para
o autor, as cidades surgem como palco privilegiado no desenvolvimento da
cidadania, ja que ha diversos cidadaos marginalizados e alguns considerados
ndo cidadaos, que contestam sua exclusao frente a sociedade, associando a luta
pelo direito a cidade. Dessa maneira, a memoria ¢ capaz de ser um recurso
para que grupos invisibilizados disputem esse direito a cidade.

Nessa perspectiva, Velho (2006) destaca o processo de negociagdo da
realidade ao chamar a atengéo para os aspectos de divergéncia e conflito a
partir de valores e interesses diferenciados dos atores envolvidos, em seu
caso, no que diz respeito ao patrimonio cultural. Para o autor, esse conflito
se reflete no embate sobre o que seria a propria identidade da nagao brasi-
leira, com agentes e objetivos diferenciados para um mesmo bem comum,
a partir da decisdo sobre o que poderia ser valorizado e consagrado por
meio das politicas de patriménio: “independentemente de aspectos técnicos
e legais, 0 que estava em jogo era, de fato, a simbologia associada ao Estado
em suas relagoes com a sociedade civil” (VELHO, 2006, p. 240).

Apesar disso, é possivel apontar que ha uma maior consciéncia pre-
servacionista em grupos mais instruidos que atingem representa¢ao no
legislativo e, consequentemente, maior capacidade de pressionar o poder
publico, que opera mediante um jogo de interesses. Porém, cada vez mais
identifica-se uma maior tentativa de participagdo da popula¢ao na reivin-
dicagdo de representatividade.

Assim, o patrimonio ¢, portanto, de interesse politico e justificativa
ideoldgica. O papel da memoria, que antes passava pela construgio de
identidades coletivas como um dos recursos dos Estados modernos na
objetivagao e legitimac¢ao da ideia de nagao, agora tem papel questionador,
como ¢é o caso dos museus comunitarios, que ainda podem ser pensados

na forma mais tradicional dos monumentos, com carater intencional para
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a conscientizagdo de geragdes futuras e lembranca de uma agdo ou destino
e pensado enquanto um documento.

Dessa forma, é possivel pensar a prote¢do do patriménio a partir do
viés da Geografia Politica, diferentemente da vertente mais comum, que
pensa a partir do turismo. Isso porque o Estado vem tornando o patriménio
como um problema.

O aparato estatal, atrelado a grupos com autoridade e de gestdo, atende
a conservagao e protecdo, inclusive, nos museus. Em museus como em
Sao Gabriel da Cachoeira, o Museu de Bagdd, o Museu Nacional, o Museu
de Magia Negra e outros, o patrimonio se constrdi a partir da retirada de
um objeto da sua circulagdo no ambiente originario com o objetivo de
conserva-lo, tal qual aquilo que foi imaginado como representativo. Em
museus comunitarios, contudo, o movimento ¢ diferente, ja que os objetos
do inventario continuam fazendo parte do dia a dia da populagao.

Apesar de o museu ainda ser o local dos objetos, o que o torna tnico,
essa concepgdo nao encerra o entendimento sobre os museus. Os questiona-
mentos sobre a compreensao do museu como uma institui¢ao centralizadora
e com ideais hegemonicos colonialistas data dos anos 1960, sobretudo com
o maio de 1968, na Franca, sob formas de antimuseus (BOLANOS, 2002),
que buscaram ampliar e renovar as praticas museoldgicas, considerando
outras interpretagoes e atores.

A partir de entdo, a sugestdao no tratamento do patrimonio ¢ que ele
seja visto como integral, considerando sua territorialidade. Dessa forma, o
conceito de museu é ampliado e repensado, tendo em vista a diversidade de
publicos. Assim, “os museus vislumbram que o patrimonio esta no territorio
e, também, é um conjunto de elementos materiais e imateriais que dialogam
entre si, ou seja, ndo estando isolados, fazem parte da dinamica cultural”
(CURY, 2017, p. 186-187).

O museu, dessa forma, torna-se um lugar politico (CURY, 2017), que
possibilita atualmente a pratica da autonarrativa, a fim de ganhar visibili-
dade e estabelecer dialogo com a sociedade, além de afirmar-se, contudo,
como diferente, com suas particularidades, com novas praticas, revendo
suas relagoes e metodologias. Isso possibilita a continuidade da memoria,
a ligacdo entre passado, presente e futuro e, sobretudo, conhecimento para
manuten¢do da identidade.
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3 MUSEUS DE DESENVOLVIMENTO COMUNITARIO E CULTURA
O patriménio ¢ visto como espago de luta material e simbdlica entre gru-
pos com leituras, projetos e apropriagoes distintas e desiguais: “legados”
implicam lutas sociais e politicas, por meio da demarca¢do de fronteiras,
semantizagdo de lugares e defini¢do de espagos de memdria. Entendendo
a cultura como um fendmeno abrangente que inclui as manifestagoes
materiais e imateriais, por meio de crengas, valores e visdes de mundo,
¢ fundamental reconhecer a importancia das manifestagdes culturais de
camadas populares, visando a constitui¢ao da identidade da sociedade.
Nesse sentido, é importante incorporar uma postura flexivel frente a tais
fendmenos, garantindo a continuidade da expressao cultural, por meio
da preocupa¢do com as possiveis contribui¢des que a propria sociedade
que usufrui do bem pode dar a tais politicas. Assim, a memdria enquanto
fato social é marcada por relagdes de poder e disputas entre os grupos
sociais, por meio da invengdo das tradigdes. A mudanca de forma implica
na mudanga da dindmica.

Assim, é possivel destacar um intenso debate intelectual e politico de
como lidar com a memoria social e com o patrimonio cultural. Halbwachs
(1976) ja apontava a importancia da organizagao social do espaco e dos luga-
res de memoria para a construgdo e a dinamica de identidades individuais
e sociais. Gongalves (2002) aponta o que ¢ patrimonio a partir da perda.
Toda patrimonializagdo é uma escolha do que deve ou ndo ser retratado
na histdria oficial. Isso é objeto de conflito entre agentes para refletir a
identidade dos Estados nacionais. O patrimonio, assim, é uma categoria
de pensamento, uma constru¢ao discursiva.

Duarte (2005) destaca que no quadro das grandes instituigoes de
memoria inventadas na cultura ocidental moderna, coube aos “museus de
histéria natural” a tarefa de combinar o projeto de produgao de uma memoria
neutra da universalizagao do saber cientifico com o designio de glorifica¢ao
particularista das identidades nacionais, como é o caso do Museu Nacional.
Essas duas dimensdes estdo presentes no desenho dessas instituigoes: en-
quanto nos museus de arte e histdria, a identidade nacional era prioridade,
nos museus de ciéncia e tecnologia, a universalizagdo tendeu a prevalecer.

Desde a Revolugao Francesa, com as comissdes dos monumentos, en-

tendeu-se a importdncia de abrigar e conservar o patrimonio nacionalizado.
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O museu entra, portanto, como uma instdncia que exerce o poder simbolico
(BOURDIEU, 1989), legitimado para preservar e custodiar o patriménio
como bem publico.

Para Velho (2006), “a destruicao de referéncias, monumentos, casas,
prédios, ruas, cinemas, igrejas, entre outros, tem consequéncias nos mapas
emocionais e cognitivos dos habitantes de diferentes tipos de localidades”
(p. 244-245). Com isso, novos museus tanto sdo usados para contar historias
sobre lutas de grupos marginalizados como para serem eles mesmos um
instrumento de reivindicagdes. Em oposigao a isso estdo os que Velho chama
de “outsiders” ou “invasores”, sem lacos dos antigos moradores, visando
desfrutar da qualidade de vida e de ascenséo social propiciadas nesses
territérios que ganham nova visibilidade.

Com o crescimento da museologia social e a ampliacao do debate en-
tre museus e a sociedade, o patrimonio pode ser apontado como um recurso
politico, capaz de combater as desigualdades. Assim, a possibilidade de
musealizag¢do do territdrio pode servir enquanto estratégia de administragao
da memoria e instrumento de desenvolvimento social (OLIVEIRA, 2013).

Firmino e Segala (2010) apontam que a discussao sobre os sentidos
e usos sociais dos museus comunitarios urbanos em areas marginalizadas
cresce e se complexifica ndo s6 na academia, mas também em instituicdes
publicas, associagdes e grupos representativos de moradores.

Oliveira (2013) ainda aponta a territorialidade como resultado
do processo de formagao do territdrio, sendo sua expressao simbolico-
-identitaria. A partir disso, esse territorio pode ser encarado enquanto
um museu; ndo o museu tradicional, como um edificio e uma colegdo que
abriga, aberta a um publico visitante, mas um novo processo museoldgico,
que serve a uma comunidade de pessoas segundo os referenciais patrimo-
niais que constituem sua identidade. Esse processo é capaz de superar as
diferengas sociais, como um instrumento de prética cultural, por meio
da manutenc¢ao de determinados habitos e costumes e da preservagdo de
uma historia local.

Chagas (2018) destaca que se, por um lado, marcar o territdrio implica
a criagdo de uma memoria favoravel a resisténcia, marcada por signos, e
a afirmagdo de saberes locais em um processo de globalizacao, cada vez

mais homogéneo, por outro, entender que um territério ¢ mutéavel traz ao
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debate a reflexdo sobre a construgdo de estratégias que digam respeito a
troca e ao fortalecimento dos agentes museais.

Nesse contexto, o patrimonio territorial atua enquanto reivindicacao
de relagdes de poder existentes em determinada area. Tal movimento pode
ser estabelecido por meio de estruturas museologicas. Em um panorama
mais recente, os museus se constituem ndo sé na musealizagao de um
conjunto patrimonial de certo territério, ou no trabalho comunitario, mas
na possibilidade que esta em qualquer museu de se relacionar com o espago,
o tempo e a memdria e atuar junto a grupos sociais. Dessa forma, o museu
de territdrio busca trazer um olhar mais voltado a propria comunidade na
qual esta inserido, em narrativas que atendem a grupos insurgentes. Nesse
caso, entdo, o territorio tem uma finalidade: marcar poder sobre uma area.

Esse tipo de museu é formado por um percurso a partir de pon-
tos de memoria que remetem a locais que foram muito importantes na
histéria do grupo, com a ideia justamente de trazer as memorias a tona.
E dessa forma que podemos entender melhor a museologia social, que
Mario Chagas (s/d apud CARDOSO, 2015) define seu compromisso com
“o enfrentamento de desigualdades sociais e pela ampliagdo das nogoes
de cidadania e direitos humanos. Com a vida em todas as suas insténcias,
nao apenas a bioldgica, mas a de relagdes”.

Ultrapassando o museu tradicional, como instrumento ou fungao
concebida pelo ser humano em uma perspectiva arquivistica, de compre-
ensao e transmissao, o museu de territério é definido como um

espago fisico estreitamente ligado as tradi¢des culturais definidoras
dos agentes locais, ou habitantes ou os ativos do lugar, e apoiando na
no¢ao de um patrimonio comum, a imagem de pertencimento, o que
se associa e permite-se indicar como questao de identidade cultural
(LIMA, 2012, p. 42).

Dessa forma, demandas socioculturais estdo em debate, alinhando
politica e cidadania, reafirmando o papel social dos museus, onde novos
grupos estdo inseridos na fungdo de decisdao como protagonistas dos espagos
musealizados, com novos formatos.

Contudo, os agentes que mobilizam tais praticas estdo, sobretudo, nos
segmentos que exigem maior nivel de escolaridade da sociedade. Assim,
¢ possivel observar que a memoria é seletiva e, por isso, o fendmeno da
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memoria pode ser entendido como uma agao politica, a partir da discus-
sao e da construcao da memoria e da identidade. Com isso, é¢ importante
questionar, entdo, quais os objetos que ligam as pessoas a esse territorio,
pelo que ele é conhecido, o que o torna visivel, o que o faz ser reconhecido
enquanto um territorio. Dessa forma, a cidade e seu patrimonio trazem
questoes de interesses, nas quais o conflito é predisposicao para a vida social.

No entanto, esse debate ndo ¢ de hoje, mas surge nos anos 1970, com o
modelo ecomuseu de Varine e Riviére, que integram projetos museoldgicos
diversificados, associados aos conceitos “museus de comunidade” e “museu

de territério”.

4 ECOMUSEUS E NATUREZA

Um museu de desenvolvimento comunitdrio nio é a inica forma que Varine
(2012) entende que o patrimdnio, enquanto recurso, deve servir a sociedade
em seu todo. Para Riviere (1980), um ecomuseu é um instrumento que um
poder e uma populagdo concebem, fabricam e exploram juntos, onde a
populagio é capaz de se reconhecer a partir das escolhas feitas. O ecomuseu,
além de ser um fabricante de sentidos, desempenha também um papel
informacional e de andlise critica, uma interpretagdo do espaco. E uma
expressdo entre o homem e a natureza, na qual o homem é interpretado em
seu meio natural. Nesse sentido, o entendimento de natureza do autor é que

A natureza o ¢é na sua selvageria, mas também como uma sociedade
tradicional e a sociedade industrial que sdo aplicadas a sua imagem.
Uma expressdo do tempo, quando a explicagdo remonta o inicio dos
tempos quando o homem apareceu, seu estagio através dos tempos
pré-historicos e histdricos que ele viveu, relacionado com o tempo que
ele vive (RIVIERE, 1980, p. 443, tradugdo livre).

Nesse sentido, o modelo ecomuseu, criado, a priori, em 1971, por
Hugues de Varine, posteriormente desenvolvido em colaboragdo com
Georges Henri Riviere, inicia um movimento internacional, também as-
sociado aos conceitos “museu de comunidade” e “museu de territério”. A
definigdo original do conceito diz respeito a um

museu aberto, interdisciplinar, apresentando o homem no tempo e no
espaco, no seu ambiente natural e cultural, convidando a totalidade
de uma populagido a participar do seu proprio desenvolvimento por
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diversos meios de expressdo, baseados essencialmente na realidade dos
sitios, edificios, objetos, coisas reais que falam mais que as palavras
ou as imagens que invadem a nossa vida (ECOMUSEE CREUSOT
MONTCEAU, s.d. apud LIMA, 2012, p. 42).

O modelo destaca a participa¢ao de agentes sociais, personificando,
assim, a autogestao, onde a administragdo e as decisdes emanam da comuni-
dade, apesar da possibilidade da presenga de musedlogos e outros estudiosos
da academia. Isso possibilita que a representagdo de suas identidades seja
maior, com foco nas pessoas e ndo apenas nos objetos. O puiblico ¢ participante
ativo, que atua na preservacgao que atende a ele proprio e a sua memoria.

De acordo com o Icom (2013, p. 66), em sua concep¢ao inicial, o

ecomuseu se define como

uma instituigdo museal que associa ao desenvolvimento de uma comu-
nidade a conservacao, a apresentac¢io e a explicagdo de um patriménio
natural e cultural pertencente a esta mesma comunidade, representativo
de um modo de vida e de trabalho, sobre um dado territério, bem como
a pesquisa que lhe é associada.

Para Riviére (1980), 0 ecomuseu retrata as relagdes entre o ser humano
e a natureza, sobre um determinado territério. Entre possiveis aspectos
que representam o patrimonio da comunidade a qual ele serve, estao os
bens imoveis nao construidos, espagos naturais selvagens, espagos naturais
humanizados, bens iméveis construidos, bens mdveis e bens integrados.

Em 1958, Riviere ja apontava a importancia do museu na educagao.
No mesmo documento, em conclusao a um seminario regional de estudos
da Unesco sobre o papel educativo dos museus, no Rio de Janeiro, o autor
destaca uma apresentacao “ecoldgica” ou integral, como Scheiner (2012)
aponta, das exposi¢oes, para melhorar a comunicagdo entre os publicos.

Alguns autores apontam a Declaragdo de Santiago como uma grande
influéncia no crescimento dos ecomuseus. No entanto, esse debate é ante-
rior a isso, com os museus a céu aberto, museus-ateliés e parques naturais
musealizados.

O primeiro museu desenvolvido por Riviere, fundamentado em tais
praticas, ¢ o Museu de Artes e Tradi¢oes Populares, em Paris (1937), dedicado
as relagdes homem-natureza, com base nas teorias de Lévi-Strauss. Esse
museu ja antecipa os principios do ecomuseu, esbogados em 1957, com o
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Museu de Bretanha, e plenamente desenvolvidos em 1969, com o Ecomuseu
da Grande Lande, no Parque Natural Regional des Landes de Gascogne
(SCHEINER, 2012).

Além disso, Scheiner (2012) destaca que outra caracteristica dos eco-
museus € o fechamento das comunidades em torno de si mesmas, em um
movimento de protecdo contra a perda de referéncias, a fim de fortalecer
sua identidade.

Assim, é importante pensar que sujeitos ativos levam a transformagao
da natureza, com responsabilidades tanto individuais como coletivas, como
discute Harvey (2004). A constru¢ao de regimes discursivos (de responsa-
bilidade), sistemas de conhecimento e formas de pensamento esta expressa
nas diferencas das concepgdes eurocéntrica e antropocéntrica, com um
debate aflorado entre fins e meios na politica ambiental. O ecossistema e a
comunidade dependem da escala e do ponto de vista. Com a crise ambiental,
identifica-se uma retérica emergencial do colapso associado a retérica da
perda (GONCALVES, 2002). O valor intrinseco da natureza se desloca para
a diversidade bioldgica, com a substituicao da conversagao da natureza pela
conservagdo da biodiversidade, como uma metonimia, a partir dos anos
1980. Entre as vantagens dessa mudanga, identifica-se o proprio discurso
iminente da perda, que Gongalves (2002) aponta, e um senso de urgéncia
para concentrar esfor¢os nas areas protegidas, com a finalidade de torna-las
mensuraveis. Contudo, entre os efeitos, pode-se apontar a inconsisténcia
ética e corroboracdo cientifica com o coletivo sobre os individuos. Nesse
sentido, ¢ fundamental ndo reduzir a natureza a biodiversidade, mas con-
siderarmos que as pessoas mantém relagdes entre si.

Os museus, portanto, possuem como caracteristica essencial a re-
lagdo com a expressdo humana, a sua presenca a servigo da sociedade. O
sentimento de pertencimento ¢ o que fortalece essas relagdes comunitarias.
Apesar disso, embora o fundamental seja a comunidade em torno de si
mesma, com seus valores e dindmicas, ainda é importante a aprovagao de
agentes externos, até por reiterar a sua identidade na diferenca

Dessa forma, a participagdo dos agentes sociais no ambiente museo-
légico, onde criagao, administragao e decisaio emanam da comunidade, é

fundamental, embora possa haver outros agentes.
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O discurso sobre a natureza e sua conservagdo também passa por
uma guerra de narrativas sobre o que vai prevalecer, desde Yellowstone.
Nesse sentido, é fundamental abordar o contexto social e politico no qual o
patrimonio esta inserido, ja que a estrutura centro-periferia dialoga também
nesse contexto. A natureza nunca ¢é ndo social. O discurso ocidental sai
como vitorioso e legitima a agdo enquanto produgao social. No entanto, a
natureza é particular, no sentido de nao ter um unico discurso.

Diegues (1996) aponta que, no século XX, proteger a natureza signi-
ficava afasta-la do ser humano, com a formagédo de “ilhas”, para admira-la
e reverencia-la, como é o caso dos parques. Contudo, a natureza em estado
puro nao existe: é necessario integrar a popula¢ao local.

Para um melhor didlogo na relagio homem-natureza, Diegues (1996,
p. 159) aponta que

A nosso ver deve-se rejeitar tanto a visdo utilitarista da conservagao,
pela qual qualquer impacto de atividades humanas pode ser revertido
pela tecnologia moderna, quanto a visdo estritamente preservacionista
baseada no pressuposto de que, colocando-se de lado areas naturais para
conservagdo, automaticamente se garantira a integridade bioldgica. Em
paises subdesenvolvidos, a conserva¢io poderd ser mais bem alcancada
com a real integragao e participagdo das populagoes tradicionais que,
como afirmado anteriormente, em grande parte foram responsaveis
pela diversidade biologica que hoje se pretende resguardar.

E atendendo a essa perspectiva que os ecomuseus sdo estruturados,
voltados para os ambientes nos quais eles estao inseridos, juntos a po-
pulacdo. Apesar desse panorama mais voltado a um viés ambiental, é
impossivel pensar os ecomuseus sem um ponto de vista do patrimonio
cultural. Os ecomuseus trabalham em torno da identidade. Esse tipo
de museu também se estende ao envolvimento e desenvolvimento do
territdrio, dedicado a seu meio.

Os ecomuseus possibilitaram, entdo, uma renova¢ao na pratica mu-
seoldgica, em sua forma de atuar, relativizando o poder do especialista pelo
compartilhamento de decisdes com liderangas comunitérias. E um modo
de reconhecer a importancia da heranca intangivel.

Com isso, fica claro que o ecomuseu, diferentemente da sugestao do
nome a muitos, nao esta atrelado apenas ao ambiente natural. Na verda-
de, o eco sugere o integral, bem como a Ecologia, que estuda as relagoes
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estabelecidas entre os seres vivos e suas interagdes com o ambiente em que
vivem. Assim, o ecomuseu busca integrar o publico a suas perspectivas.

5 IDENTIDADE

Tendo em vista que o patrimoénio cultural e natural das comunidades leva
a uma identidade, novos modelos de museus apresentam uma forma que
se refere a um contexto. O museu, nesse caso, ¢ um texto. Para obter visibi-
lidade nos espagos politicos e conseguir capital, determinados grupos sao
capazes de criar estratégias de resisténcia a partir da ocupagao de espagos
politicos e transformacdo de identidades.

O artificio da memoria é utilizado como uma importante estratégia
nos museus de territorio. Estamos tratando de experiéncias subjetivas,
que ndo necessariamente precisam de conexdes. Para Pollak (1992), a
memoria é um fendmeno construido social e individualmente, inserido
dentro de um determinado contexto, que apresenta uma estreita relagao
com o sentimento de identidade.

O sentimento de identidade estd relacionado @ memoria, no entendi-
mento de Pollak (1992), que considera a identidade como “a imagem que uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a imagem que ela
constroi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua propria
representa¢do, mas também para ser percebida da maneira como quer ser
percebida pelos outros” (VIEIRA, 2013, p. 49). A memoria é um elemento
fundamental na construgdo da identidade, na constituicao de lembrancas
para a formacao de sentimentos de pertencimento. Memoria e identidade
sdo mutaveis no tempo, constituidas a partir da negocia¢ao com o outro,
por meio de disputas sociais e politicas.

Nesse ponto, é fundamental entender a pratica da cidadania, que apre-
senta conflito, transformacao e preservagao na luta por novos direitos e pressao
social por justiga, com base em um novo imaginario politico e, a partir disso,
mostra-se importante entender os agentes que mobilizam a paisagem, que
pode ser tomada como o reconhecimento de cidadanias (BARBOSA, 201y).

Os museus, como agentes ativos da territorializagdo e pertencimento
de um grupo social em diferentes escalas, sdo capazes de produzir discursos
que auxiliem na constru¢ao de identidade. Anderson (1987) fortalece essa
perspectiva ao argumentar que os nacionalismos sdo produtos de uma
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construg¢ao ao longo do tempo, em que a museificagdo e naturalizagdo de
alguns elementos sdo importantes para a constru¢ao das nagoes. Fica claro
que isso se expande também as novas faces dos museus.

Segundo Woodward (2009), a identidade ¢ marcada e definida pela
negacao do diferente, em uma relagdo fundamental, constituida por simbo-
los e linguagens que sdo parte de um sistema simbdlico e social. No caso dos
museus, entendemos, na verdade, como a valorizagdo do diferente, daquilo
que é natural do lugar. Claval (1999) entende que a identidade deve ser trata-
da como um discurso dos grupos sobre eles mesmos e sobre os outros, muito
pautado na materialidade e na coletividade. Le Bossé (2004) complementa
ao definir as identidades como uma defini¢ao histérica e social daquilo que
é proprio e o que é do outro. O gedgrafo Rogério Haesbaert acrescentou a
identidade as categorias de territdrio e territorialidade, que na geografia
abordam tanto o substrato simboélico quanto o fisico. Haesbaert (1999)
entende as identidades territoriais como dimensdes simbdlicas presentes
no territério, que exercem certo controle e sentimento de pertencimento
em relagdo ao espago vivido.

Dessa forma, a identidade é apresentada em uma relagéo entre espa-
¢o e tempo. Para Haesbaert (2011), “a propria construcdo das identidades
espaciais — ou territoriais — ird adquirir feicdes diversas de acordo com a
concepeao de espago a qual estiver vinculada” (p. 47). A identidade atende
a performance e a eficacia, o que se faz com ela em vez do que ela realmente
é. A representacdo é, portanto, fundamental nesse aspecto.

O direito a memdria compde uma construgdo da identidade social.
Segundo Coracini (2007), a memoria ¢ feita de esquecimentos, de siléncios,
de sentidos, de sentidos ndo ditos, de sentidos a nao dizer, transformando
o que parece igual e intocavel. Nao ha memoria neutra. Ela sempre sera
interpreta¢ao, invencao, ficgao. Sera, portanto, sempre incompleta e, de certa
maneira, sempre verdadeira, a0 mesmo tempo que é falsa e mentirosa. Essa in-
terpretacdo esta ligada ao que se entende do momento em que se esta vivendo.

Dessa forma, o que é essencial aos museus é o servigo a comunidade,
o sentimento de perten¢a. A mudanca na sociedade implica diretamente a
mudanga nos museus, a partir da formagao da consciéncia das comunidades
e engajamento delas na agdo. Assim, a partir dos anos 1960, com a chamada

“revolugao comunicacional”, que promoveu mudangas na relagdo com a
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sociedade no que diz respeito a participagao, visto que o publico tornou-
-se elemento constitutivo, o patrimonio passou a ocupar o territorio, com
elementos materiais e imateriais que dialogam entre si. Com isso, autonomia
e autogestdo sdo fundamentais para a autonarrativa. O método colaborativo
aberto é uma agdo politica.

Sendo assim, ¢ possivel apontar que, por vezes, ha o fechamento das co-
munidades em torno de sua propria existéncia nas narrativas desses museus,
em uma prote¢ao contra o sentimento de perda. No entanto, esse exercicio
de comunicag¢ao extrapola o museu. Uma boa comunicagdo gera reflexdes,
provoca inquietagdes e amplia agendas, levando o debate a outros locais.
Assim, a visibilidade e a participa¢ao proporcionam um alcance politico.

O que estd em disputa ao tratarmos das identidades nos museus é
o poder de impor uma visao de mundo, o consenso presente, que enten-
demos como a realidade. Dessa forma, os patrimonios sao usados como
armas nas disputas identitdrias, pois permitem aos grupos encenar suas
identidades (SOARES, 2017). Os grupos associam-se a essas imagens para
que possam existir enquanto grupos. Isso destaca uma afirmagao do
sujeito enquanto ser politico.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Entre os diferentes tipos de modelos, podemos destacar o tradicional e o
museu de territdrio como exemplos. Neles, os elementos sdo apresentados de
forma material, como bens musealizados. Contudo, o contexto que envolve
os bens também ¢é representado, pelo imaterial, e compde a narrativa que
esse museu conta. O texto, portanto, também é contado pelo intangivel.

Dessa forma, o museu é um meio de comunicagdo e nao mais o foco
principal: nossa relagdo com a memoria e a heranga agora é o fundamental.
O reconhecimento e a identidade sdo de suma importancia nesse desen-
volvimento. O individuo que se encontra em um coletivo se relaciona com
a sociedade de maneira diferenciada.

Uma estratégia para se apresentar como diferente é por meio da iden-
tidade. Tudo isso prescinde materialidade, que pode ser construida e ligada
a forma simbolica. Nesse contexto, identifica-se uma vontade de memoria
com uma narrativa construida a partir da materializacao de certas escolhas,

que também une os ecomuseus aos museus de desenvolvimento comunitdrio.
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O museu como fendmeno diz respeito a relagdo entre ser humano,
espago, tempo e memoria, com adaptacoes e leituras do real, baseado nas
percepgoes e valores das culturas, passivel de mudangas a medida que a pro-
pria sociedade se modifica. Os museus, entao, se adequam a essas mudangas
para manuten¢ao de um papel social, a servico da sociedade, na formagao
de sua consciéncia e no engajamento de agdes (MOUTINHO, 2014).

Simultaneamente a renovagao de museus ja tradicionais e a criagdo
de novos, surgem os ecomuseus e museus de desenvolvimento comuni-
tario, que visam, por meio de curadoria coletiva e promogao de praticas
participativas e populares, a valorizagao, preservac¢io e difusao dos pa-
trimonios locais, sejam eles de condi¢do natural ou cultural, material ou
imaterial, a fim de garantir que o museu seja um espago de representagao
e transformagao.

Os museus de desenvolvimento comunitario e ecomuseus, no entanto,
ndo se limitam ao que é comum das fronteiras da memdria, tanto em suas
concepgoes de memoria como nas abordagens do territdrio, como ja apon-
tado por Mario Chagas (s/d apud CARDOSO, 2015). O autor aponta que as
novas praticas ecomuseoldgicas variam entre a territorializagdo e a dester-
ritorializagdo: a0 mesmo tempo que marcar um territério pode significar
a criagdo de icones de memoria favoraveis a resisténcia e a afirmagao local
frente a processos homogeneizadores, assumir a mutabilidade desse territorio
pode influenciar em estratégias que facilitem a troca e o consequente cres-
cimento de agentes museais. Apesar de ser um ideal dificilmente acessivel,
o inventario compartilhado e o participativo reforcam a responsabilidade
da comunidade sobre o patrimdnio e o desenvolvimento local.

Apesar de estarem inseridos na mesma categoria, os museus de
territorio e os ecomuseus possuem uma diferenga principal fundamental:
enquanto os museus de territério sdo voltados para o desenvolvimento
comunitdrio, os ecomuseus visam mais ao meio ambiente, como uma
relacdo dialdgica entre publico representado e territdrio. O que os une
¢ a forma como essa agdo é realizada, por meio de curadoria coletiva e
promocao de praticas participativas e populares, a valorizagao, preser-
vacdo e difusdo dos patrimonios locais, sejam eles de condigdo natural
ou cultural, material ou imaterial, a fim de garantir que o museu seja um

espago de representa¢ao e transformacao.
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Fica claro, portanto, que os museus de desenvolvimento comunitario
e 0s ecomuseus tém caracteristicas que mais os unem do que os separam, o
que justifica a classifica¢ao presente no Ibram, tanto por questoes ideoldgicas
quanto estruturais, com um processo mais democratico. Todos os museus
devem servir a sociedade, como um meio de educagdo e transmissdo de

informagao e conhecimento.
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