1° semestre de 2020
ISSN 1980-4466

reviSlacpce




Dados Internacionais de Catalogac¢do na Publicagao (CIP)

Revista CPC. Sao Paulo: CPC-USP, n. 29, 1. semestre 2020.

Semestral
ISSN 1980-4466

1. Patrimoénio cultural. 2. Preservagio e conservagao de
acervos. . Universidade de Sao Paulo. Centro de
Preservacdo Cultural. II. Titulo: Revista CPC.

CDD 025.8

Editora
Martha Marandino — Universidade de Sdo Paulo,
S3o Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Comissao Editorial

Beatriz Mugayar Kiihl — Universidade de Sdo
Paulo, Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Diana Gongalves Vidal — Universidade de Sao
Paulo, Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Gabriel de Andrade Fernandes — Universidade
de S3o Paulo, Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil
Simone Scifoni — Universidade de Sdo Paulo,
Sao Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Conselho Consultivo

Adilson Avansi de Abreu — Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Ascension Hernandez Martinez — Universidad

de Zaragoza, Zaragoza, Espanha

Beatriz Coelho — Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil
Gabriela Lee Alardin — Universidad
Iberoamericana Ciudad de México, Cidade

do México, México

Leonardo Castriota — Universidade Federal

de Minas Gerais, Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil
Maria Beatriz Borba Florenzano — Universidade
de S3o Paulo, Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Maria Inez Turazzi — Instituto Brasileiro de
Museus, Brasilia, Distrito Federal, Brasil

Marta Catarino Lourengo — Universidade de
Lisboa, Lisboa, Portugal

Regina Andrade Tirello — Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, Sdo Paulo, Brasil
Rosina Trevisan M. Ribeiro — Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,

Rio de Janeiro, Brasil

Silvia Wolff — Conselho de Defesa do Patriménio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico da
Secretaria da Cultura, Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil
Walter Pires — Departamento do Patriménio
Historico da Secretaria Municipal de Cultura,
S3o Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Editora Executiva
Ana Célia de Moura

Revisao
Tikinet Edi¢oes Ltda

Diagramacio
Acacia Cultural

Projeto Gréfico
HAY Arquitetura e Design

Universidade de Sao Paulo
Vahan Agopyan, Reitor
Antonio Carlos Hernandes, Vice-Reitor

Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitaria
Maria Aparecida de Andrade Moreira Machado,
Pr6-Reitora

Margarida Maria Krohling Kunsch,

Pré-Reitora Adjunta

Centro de Preservacio Cultural
Martha Marandino, Diretora
Simone Scifoni, Vice-Diretora

Endereco

Rua Major Diogo, 353, Bela Vista
01324-001 - Sdo Paulo, SP, Brasil
Tel + 55 11 2648 1512
revistacpc@usp.br
www.facebook.com/revistacpc
www.usp.br/cpc



REVISTA CPC

Volume 15
Numero 29

1. semestre/2020
Sao Paulo

ISSN 1980-4466

EDICAO 29 (2020)

A Revista CPC ¢ uma publicagao do Centro de Preservacao Cultural da
Universidade de Sdo Paulo. De caréter cientifico, configura-se como um
veiculo de discusséo e reflexdo dedicado as questdes afeitas ao patriménio
cultural em seus multiplos aspectos. A revista é arbitrada, tem periodi-
cidade semestral, é editada em formato eletronico e esta organizada em:
artigos originais; resenhas; noticias e depoimentos; e dossiés tematicos.
A Revista CPC conta com Comissao Editorial e Conselho Consultivo, com-
posto por especialistas provenientes de universidades publicas estaduais
paulistas e de universidades federais, dos drgaos oficiais de preservacao do
patrimodnio cultural e de instituigdes nacionais e internacionais que desen-
volvem trabalhos em dreas afins, bem como pareceristas ad hoc. Integrante
da rede colaborativa LatinRev - Red Latinoamericana de Revistas Académicas
en Ciencias Socialies y Humanidades (FLACSO Argentina).

Fontes de indexagéao: Journals for Free - Diretdrio de periddicos de acesso
livre. Latindex - Sistema Regional de Informacién en Linea para Revistas
Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal. LivRe - Revistas
de livre acesso (CNEN-MCTIC). Peridédicos CAPES - Portal de Periédicos
da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES-
MEC). REDIB - Rede Iberoamericana de Innovacién y Conocimento
Cientifico. EBSCO - Sociology Source Ultimate.



EDICAO 29 (2020)
SUMARIO

APRESENTACAO

EDITORIAL MARTHA MARANDINO

NOMINATA DE PARECERISTAS

ARTIGOS

PAISAGEM CULTURAL E ESPIiRITO DO LUGAR COMO PATRIMONIOS: EM BUSCA
DE UM PACTO SOCIAL DE ORDENAMENTO TERRITORIAL

SILVIA HELENA ZANIRATO

VISOES DE PATRIMONIO E CIDADE: INVENTARIOS DE BENS CULTURAIS NA
AREA CENTRAL DE SANTO ANDRE, REGIAO METROPOLITANA DE SAO PAULO
ANDREA DE OLIVEIRA TOURINHO, LARISSA TESUBAKE DE FARIAS

A MEMORIA COLETIVA COMO HETEROTOPIA: REFLEXOES SOBRE MODOS

DE SUBJETIVAGAO NA PATRIMONIALIZAGAO CONTEMPORANEA

FERNANDA CRISTINE DOS SANTOS BENGIO, FLAVIA CRISTINA SILVEIRA LEMOS,
MARGARETE CORDEIRO DOS SANTOS

EDUCAGCAO AMBIENTAL E PATRIMONIAL: PERSPECTIVAS E CONTRIBUICOES
PARA A PRESERVACAO DO PATRIMONIO NATURAL E DESENVOLVIMENTO DA
AREA ITAQUI-BACANGA EM SAO LUiS-MA

MAURICIO JOSE MORAIS COSTA, RAFAEL DE OLIVEIRA DUALIBE, KLAUTENYS
DELLENE GUEDES CUTRIM, ANTONIO CORDEIRO FEITOSA

SANATORIO BARROS BARRETO (BELEM-PA):
ARQUITETURA COMO TESTEMUNHO CIENTIFICO
LARISSA SILVA LEAL, CYBELLE SALVADOR MIRANDA

ESTACAO DA MEMORIA DE JOINVILLE:
PATRIMONIO CULTURAL PARA QUE E PARA QUEM?
VINICIUS JOSE MIRA, FERNANDO CESAR SOSSAI

O USO DE FERRAMENTAS DIGITAIS NA PRESERVAGCAO
DA ARTE ESCULTORICA TUMULAR
FABIANA LOPES DE OLIVEIRA, REINALDO LUIZ SANTOS

RESENHA

RESENHA: PRESERVACAO DO PATRIMONIO ARQUITETONICO DA
INDUSTRIALIZACAO: PROBLEMAS TEORICOS DE RESTAURO: KUHL, BEATRIZ
MUGAYAR. 2.ED. COTIA: ATELIE, 2018.

EDUARDO BACANI RIBEIRO

NOTICIAS E DEPOIMENTOS
PATRIMONIO IMATERIAL E PAISAGEM CULTURAL CAFEEIRA NA COLOMBIA
ALEJANDRO ESCOBAR HOYOS

HARITAGE AND HISTORY OF THE MARBLE INDUSTRY IN ALENTEJO, PORTUGAL:

AN INTERDISCIPLINARY PROJECT IN PROGRESS
CLARA MOURA SOARES, RUTE MASSANO RODRIGUES, CARLOS FILIPE

DOCUMENTO UNIFICADO: RECOMENDAGCOES DE PROCEDIMENTOS DURANTE
A PANDEMIA DA COVID-19
MAURICIO CANDIDO DA SILVA

36-67

68-95

96-123

124-150

151-170

171-207

208-218

219-234

235-248

249-262



EDITORIAL

DOI
http://dx.doi.org/10.11606/issn.1980-4466.v15i29p5

O tema da preserva¢ao do ambiente ha muito esta na agenda politica do
pais e do mundo e a produgéo cientifica sobre ele é extensa. Contudo, nunca
foi tdo importante e necessario em nosso paifs, frente as politicas atuais de
destruicdo das areas protegidas e dos povos que nelas habitam, promover
acoes e reflexdes que envolvam a identificagdo, a inventaria¢ao, as praticas
de cuidado, a analise e os estudo sobre o patrimonio ambiental. Desse
modo, é relevante que neste numero 29 da Revista CPC encontremos artigos
que vao analisar esse topico, transpassando questdes relacionadas nao sé
a protecao da paisagem e a patrimonializacdo do territorio, mas também
discutindo a relagdo entre educagdo patrimonial e educagdo ambiental.
O material que aqui se apresenta aborda, ainda, diferentes tipologias de
patrimonio, perpassando experiéncias e estudos que analisam, inventariam e
problematizam elementos ligados a dimensdo material e imaterial do patrimo-
nio, como a memoria coletiva, a arquitetura e a cidade. Os aspectos metodoldgi-
cos e técnicos dos inventdrios sao também discutidos neste numero, tratando de
forma reflexiva a ideia de que as formas de inventariar estdo intimamente ligadas
as visdes que se tem de patrimoénio. Pensar para qué e para quem a preservagio
do patrimonio deve servir é, como os artigos deste numero se propdem a fazer,
um exercicio sem divida necessario e imprescindivel nos dias atuais.
Destacamos, por fim, que este nimero traz um importante documento
produzido pela Rede USP de Profissionais de Museus e Acervos que orienta
procedimentos para os cuidados e procedimentos necessarios para o periodo
de pandemia e quarentena que estamos vivendo. O documento, produzido
coletivamente por estes profissionais, ¢ um marco, pois representa a opiniao
de especialistas das mais diferentes areas dos museus e auxilia de forma
competente as agdes voltadas a preservacdo do patrimoénio nessas instituicoes.

Martha Marandino
Editora
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PAISAGEM CULTURAL E ESPIRITO DO LUGAR COMO
PATRIMONIO: EM BUSCA DE UM PACTO SOCIAL DE
ORDENAMENTO TERRITORIAL

SILVIA HELENA ZANIRATO

RESUMO

Este texto contempla as relagdes entre a protegdo da paisagem e o espirito
do lugar, em particular os desafios para que essa prote¢ao possa ser efetiva.
Assim, a analise trata do histérico da protegao pelos drgaos envolvidos com
o patriménio, das dificuldades de fazer valer a protecao pretendida e da
necessidade de um pacto de gestao com todos os envolvidos no territério
que se quer patrimonializar, condicao sine qua non para a efetividade da
preservagao de algo que é desafiador: o espirito do lugar.

PALAVRAS-CHAVE
Paisagem cultural. Espirito do lugar. Ordenamento territorial.
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CULTURAL LANDSCAPE AND THE SPIRIT OF THE PLACE
AS HERITAGE: IN SEARCH OF A SOCIAL PACT OF LAND
USE PLANNING

SILVIA HELENA ZANIRATO

ABSTRACT

This paper explores the relation between landscape protection and the spirit
of the place, especially the challenges for this protection to be effective.
Thus, this analysis focuses on the landscape protection by heritage advisory
bodies, the challenges in fulfilling the intended protection and the need for
a management agreement between all nations involved with the territory
for it to be considered heritage, a sine qua non condition for the effective
preservation of a difficult thing: the spirit of the place.

KEYWORDS
Cultural landscape. Local spirit. Land use planning.
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1 APRESENTACAO

Este texto é origindrio de um convite para discutir a prote¢do do espirito do
lugar. Com esse escopo, a fala foi orientada com um encadeamento que visou
considerar que o espirito do lugar se manifesta num dado espago que é trans-
formado por agdes de grupos sociais que o territorializam (HAESBAERT,
2006) e ¢ ainda associado a paisagem, compreendida como “tudo aquilo que
nods vemos, o que nossa visao alcanca” (SANTOS, 1997, p. 61).

Neste texto discuto a cisdo entre entendimentos de politicas de pro-
tecdo da paisagem, seja na perspectiva do 6rgao de gestdo da cultura ou
dos 6rgaos de gestdo da natureza, na imprescindivel e dificil necessidade de
acao conjunta, condi¢do para a a¢do pretendida e, fundamentalmente, na
importancia de caminhar para a constru¢do compartilhada de pactos de
gestdo dos atores envolvidos com o espago onde ocorrem as manifestagdes
que se quer proteger. Isso leva a considerar os instrumentos protetivos
disponibilizados para esse fim, o alcance legal desses instrumentos e os
desafios para que possa ocorrer algo bastante desafiador: a preservagao do
espirito do lugar.

2 O QUE E O ESPIRITO DO LUGAR
O espirito do lugar, ou genius loci, compreende a especial atmosfera de
um lugar, uma condigao intangivel que se corporiza impregnando-o. Seus
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elementos se veem e se sentem integrados com o entorno (CAHN, 2008;
NORBERG-SCHULZ, 1984).

Carlos Fernando Delphim, arquiteto do Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) por mais de 20 anos e especialista
em patrimdnio natural, considera que o espirito do lugar

é constituido por elementos tangiveis como edificagdes, sitios, paisagens,
rotas, objetos e por elementos intangiveis como as memorias, narrativas,
documentos escritos e tradicdo oral, rituais, festivais, sentimento de
sagrado e de adoragdo, conhecimento tradicional, valores, texturas,
cores, odores e outros, ou seja, os elementos fisicos e espirituais que
dao significado, emogao, sentimento e mistério ao lugar (DELPHIM,
2010, p. 32).

A base para a afirmativa de Delphim é a Declaragdao de Québec, de
2008, emitida pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos),
organismo consultor do Comité do Patriménio Mundial da Organizagao
das Nagoes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), agéncia
internacional criada no interior da Organizac¢do das Nagdes Unidas (ONU)
para a prote¢do do patrimdnio. Conforme a Declaragéo,

O espirito do lugar ¢ definido como os elementos tangiveis (edificios,
sitios, paisagens, rotas, objetos) e intangiveis (mem©rias, narrativas,
documentos escritos, rituais, festivais, conhecimento tradicional, valo-
res, texturas, cores, odores, etc.) isto €, os elementos fisicos e espirituais
que dao sentido, emocéo e mistério ao lugar (ICOMOS, 2008, p. 2).

A esséncia do espirito do lugar esta no conjunto de atores sociais
que atribuem sentidos ao lugar e, por isso, cabe também a protegao desses
sujeitos, guardides desses sentidos. Na Declaracao fica claro que os sentidos
sdo plurais e dinamicos; um lugar pode ter varios espiritos, compartilhados
por diferentes grupos, e tanto estes quanto os sentidos podem também se
alterar ao longo do tempo.

Ainda que se reconhega a dinamica desses lugares, na Declaragao
se veem preocupac¢des com as mudangas climaticas, o turismo em massa,
os conflitos armados e o desenvolvimento urbano, que péem em risco a
manutenc¢ao do espirito do lugar. Para preserva-lo sao recomendadas agdes
juridicas e politicas, assim como investimento na comunicagdo interati-

va e na participagdo das comunidades envolvidas. Isso significa que deve
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haver normas, politicas e processos de planejamento capazes de adequar os
sentidos plurais que o lugar possa conter. Para tanto, hao de ser definidos
“programas de treinamento e politicas juridicas para uma melhor prote¢ao
e promogao do espirito do lugar” (ICOMOS, 2008, p. 4).

A primeira vista, os termos da Declaracio parecem pertinentes, mas
uma leitura mais atenta evidencia os desafios para que ocorra a prote¢ao
pretendida, em particular os atinentes aos instrumentos juridicos que
garantam a eficacia da agdo protetiva. Fica em aberto que instrumentos
seriam esses, 0 que é correto, ja que isso depende de cada Estado-parte;
mas isso pode levar os Estados a acatar o documento sem ter claro quais
meios serdo demandados para sua implantagdo. Se por um lado a nao
precisao do Icomos pode ser uma agdo proposital para que nao haja tantas
dificuldades em sua aplicabilidade pelos Estados-membros, por outro,
ela acaba por dificultar a aplicabilidade e a eficacia da agdo, que pode ser
vista em uma perspectiva genérica e heterogénea.

Um ponto é claro: o espirito do lugar se relaciona com o ambiente de
sua ocorréncia, com a paisagem, o que ja é um problema, pois a protecao da
paisagem é complexa e envolve uma série de esfor¢os de operacionalizagao,

que serdo tratados a seguir.

3 PAISAGEM: DEFINICAO CONCEITUAL NO CAMPO DO
PATRIMONIO MUNDIAL

Conforme explica Milton Santos (1997, p. 61), a paisagem “pode ser definida
como o dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. Nao é formada apenas
de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons etc.”.

O que vemos, vemos ao longo do tempo, sobre uma base material
com volumes e cores, com sons e odores, em lugares sujeitos a dinamicas
mais ou menos intensas, conforme a velocidade das modificagdes. Os mo-
vimentos nao tém uma mesma velocidade, em especial os decorrentes da
interven¢do humana.

As sociedades humanas tém transformado a paisagem criando novas
configuragdes materiais e simbodlicas. Se num passado de 100 a 150 anos
atras as modificagdes eram lentas e absorvidas pelos seres humanos, no
ultimo século sua velocidade se alterou de tal modo que tem sido dificil
acompanha-las e assimila-las (LOWENTHAL, 1998).
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Isso se percebe de modo claro em paisagens que se transformaram
de forma vertiginosa para a produgdo de espagos urbanos, nem sempre
organizados e com consenso de interesses. Dai decorre um problema néao
tao simples, que ¢ inserir a prote¢do da paisagem na logica das sociedades
envoltas pela modernidade tardia, que tem como caracteristica justamente
“a fluidez das paisagens, a fugacidade das relagdes e a transitividade das
fronteiras espago-temporais” (CARLOS, 2001, p. 12).

Se o espirito do lugar esta associado a paisagem, como pode ocorrer
a sua preservagao se a paisagem tem como uma de suas caracteristicas a
transformacao? Para compreender um pouco mais o que se busca, ha que se
voltar para o entendimento que a Unesco tem sobre conservagao da paisagem.

A preocupagdo com a conservagao da paisagem pelos érgaos de pro-
tecdo remete a dois documentos anteriores a Unesco, sendo o primeiro a
Carta de Atenas, elaborada pela Sociedade das Nagdes em 1931, ocasido em
que se buscou sistematizar normas internacionais para a protecao de bens
numa perspectiva multilateral. Num momento em que o patrimonio era
fundamentalmente um bem de “pedra e cal”, materializado, a paisagem
compreendia a vizinhan¢a na qual o monumento se encontrava (CARTA,
2004). Assim, ao proteger um bem era necessario que se olhasse para seu
entorno e que igualmente se buscasse proteger esse entorno e garantir,
assim, sua ambiéncia.

Em sentido diferente desse estava o que foi contido na Convengao para
a Protec¢do da Flora, da Fauna e das Belezas Cénicas Naturais dos Paises
da América, subscrita em Washington em 1940, o primeiro instrumento
internacional que fez clara referéncia a protecdo das paisagens. Segundo o
texto convencional, as paisagens de grande beleza, as formagoes geoldgicas
extraordinarias, as regides e os objetos naturais de interesse estético ou valor
histdrico ou cientifico e os lugares caracterizados por condi¢des primitivas
eram bens a serem protegidos. A paisagem podia ter agenciamento humano,
mas se encontrava fundamentalmente nos ambientes pouco transformados
pela agdo humana. Nesse entendimento, a Convengédo definiu como neces-
sario que os Estados-parte estabelecessem parques nacionais, regides criadas
“para a protecdo e conservagao das belezas cénicas naturais e da flora e fauna
de importéncia nacional das quais o publico pode aproveitar-se melhor ao
serem postas sob a superintendéncia oficial” (BRASIL, 1966, p. 3348).
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Uma vez mais a preocupagdo com a conservagio da paisagem foi
contemplada nos documentos da Unesco em 1962, ocasido em que foi pro-
clamada a Recomendagao Relativa a Salvaguarda da Beleza e do Carater
das Paisagens e Sitios. Nela, a paisagem ¢ referida como espagos pouco
tocados pelo homem e espagos nos quais se veem as obras por ele feitas. O
que os tornava merecedores de protecao era a singularidade da beleza neles
encontrada e, como eram espagos distintos e diferenciados, era necessario
buscar formas também diferenciadas de protecao. Por isso a Recomendagéo
considerou que o segundo tipo seria incluido no planejamento urbano e
regional, e o primeiro em reservas naturais (UNESCO, 1962).

Ainda que a Unesco tenha sido a instituicdo em nivel internacional
responsavel pela protecido do patriménio, os elementos patrimoniais expres-
sos na natureza passaram a ser também responsabilidade do Programa das
Nagoes Unidas para o Meio Ambiente (PNUMA), uma agéncia fundada no
interior da ONU em 1972. A criagao desse organismo expressava o enten-
dimento de que natureza e cultura eram coisas separadas e, assim, haveria
institui¢oes especificas para a protecdo de cada uma.

No entanto, coube a Unesco proclamar, ainda em 1972, a Conveng¢ao
do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural. Nesse documento as paisagens
foram referidas a interacao natureza e a cultura, podendo ser produzidas
intencionalmente, como os jardins, ou serem provas manifestas da dinamica
natural ao longo do tempo (UNESCO, 1972).

Visando melhor precisar o que se entendia por paisagem cultural, a
primeira secdo das Diretrizes para a Aplicagdo da Convengédo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural, de 1992, disp6s que essa é “uma obra conjugada
do homem e da natureza”, pode ser um jardim ou um parque, uma paisagem
reliquia ou uma paisagem viva, marcada por sua histéria que associa o
elemento natural a um fato religioso, artistico ou cultural (UNESCO, 1992,
p. 88, tradugdo minha). Ainda que a definigdo buscasse maior precisao,
continuava em aberto como fazer a protegdo de algo tao mutante.

Com vistas a incorporar e aplicar as Diretrizes de 1992, o0 Comité
de Ministros do Conselho da Europa aprovou em 1995 a Recomendagao
R (95) 9, sobre a conservagao integrada de areas de paisagens culturais
como parte das politicas paisagisticas. A Recomendacao levou a assinatu-
ra, em 2000, pelos paises integrantes da Unido Europeia, de um tratado
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regional especializado sobre protecao das paisagens: a Conven¢ao Europeia
da Paisagem, que passou a vigorar em marco de 2004, apos ser ratificada
por dez paises signatarios (CONSEIL DE EUROPE, 2000).

A paisagem foi considerada “qualquer parte do territério tal como a
percebe a populagao, cujo carater seja resultado da agdo e da inter-relagao
de fatores naturais e/ou humanos” (CONSEIL DE CEUROPE, 2000, art. 1,
tradu¢do minha). Essa ampliacao conceitual partiu do principio de que
a paisagem é um direito das populagdes, um “elemento fundamental do
entorno humano, expressao da diversidade de seu patriménio comum cul-
tural e natural e fundamento de sua identidade” (CONSEIL DE UEUROPE,
2000, art. 5, tradu¢do minha).

O documento definiu um conjunto de regras para protegao, gerencia-
mento e planejamento das paisagens, entre as quais que os Estados-membros
da Unido Europeia se empenhassem em “integrar a paisagem nas politicas
de ordenagdo territorial e urbanistica e em suas politicas cultural, ambiental,
agricola, social e econdmica, assim como em quaisquer outras politicas que
possam ter impacto direto ou indireto sobre a paisagem” (CONSEIL DE
LEUROPE, 2000, art. 5, alinea D, tradugdo minha).

A Unesco se pronunciou uma vez mais em 2011, na 36* Sessao de sua
Conferéncia Geral, que incluiu o sentido de “paisagem histérica urbana”.
A paisagem foi tida como algo que expressa pertinéncia ao territdrio, algo
vivido e sentido e que nio se limita aos espagos naturais, mas inclui também
o meio urbano. A paisagem, como dispos o documento, vai além do “centro
histérico™ ela inclui o contexto urbano mais amplo e seu ambiente geografico.

Este contexto mais amplo inclui, em particular, a topografia, geomor-
fologia, hidrologia e caracteristicas naturais do local, o seu ambiente
construido, tanto histérico e contemporaneo, sua infraestrutura de
superficie e subterrdnea, seus espagos verdes e jardins, a ocupagao de
solos e organizagdo do espago, percepgdes e relagdes visuais, bem como
todos os outros elementos constitutivos da estrutura urbana. Também
engloba priéticas e valores sociais e culturais, processos econémicos e
as dimensdes intangiveis do patriménio como veiculo de diversidade
e identidade (UNESCO, 20114, p. 6, tradu¢do minha).

Enfim, para a Unesco, a paisagem é uma realidade dinamica, resul-
tante de processos ambientais, sociais e culturais que se sucedem ao longo
do tempo no territorio. Ela é fruto de distintos agentes que interveem na
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construcdo e no uso dos espacos. Isso leva a considerar que a protecao deve
ser objeto de outras politicas, em particular das legislagdes de urbanismo
e ordenacao de territdrio.

Essas formas de pensar a paisagem e meios de protegé-la foram ab-
sorvidas e adaptadas a realidade brasileira pelo Iphan, érgao responsavel
pela politica de protegdo do patrimonio nacional. Entender o processo de
instituicao da prote¢ao da paisagem em nosso pais ajuda a compreender
os desafios para a protegdo tanto da paisagem quanto do espirito do lugar.

4 A PAISAGEM NA POLITICA PATRIMONIAL DO BRASIL

A preocupagao com a protegao da paisagem diante de sua reconhecida
dindmica ndo é nova no Brasil. Propostas para a criagdo de uma instituicao
de protegdao em ambito nacional, como a constante no projeto de lei 230/1930,
do deputado baiano Jos¢ Wanderley de Araujo Pinho, ja consideravam que
cabia proteger tanto o monumento isolado, quanto em conjunto, assim
como “os sitios de reconhecida e peculiar beleza, cuja conservagao seja
necessaria para manter-lhes o aspecto tipico artistico ou pitoresco de que
se revistam” (CABRAL, 2019, p. 8). Ainda que ndo formalizada em medidas
protetivas, a preocupa¢ao permaneceu e foi contemplada na Constituicao
de 1937, na qual constou que:

Os monumentos historicos, artisticos e naturais, assim como as paisa-
gens ou os locais particularmente dotados pela natureza, gozam da pro-
tegdo e dos cuidados especiais da Nagéo, dos Estados e dos Municipios.
Os atentados contra eles cometidos serdo equiparados aos cometidos
contra o patrimonio nacional (BRASIL, 1937a).

Portanto, quando da institui¢do da politica patrimonial no Brasil,
por meio do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, nao foi de todo
novidade ver o que foi considerado patrimdnio nacional:

Art. 1° Constitui o patrimoénio historico e artistico nacional o conjunto
dos bens méveis e imoveis existentes no pais e cuja conservagio seja
de interesse publico, quer por sua vincula¢io a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou et-
nografico, bibliografico ou artistico. [...] § 2° Equiparam-se aos bens
a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a tombamento
os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicido notavel com que tenham sido dotados
pela natureza ou agenciados pela industria humana (BRASIL, 1937b).
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A protecao aos bens tidos como patrimdnio se daria por meio do
tombamento, um instituto juridico pelo qual o poder publico declara ou
reconhece o valor cultural de elementos que, por suas caracteristicas espe-
ciais, passam a ser conservados no interesse da coletividade. Ele compreende
tanto o ato administrativo quanto a operagao de inscri¢cdo do objeto no livro
do tombo. Os efeitos juridicos sobre o patrimonio tombado restringem a
alienagdo, a alteracao da paisagem da vizinhanga e a modificagao do bem.
Por fim, obrigam o proprietario a conserva-lo (SILVA, 2003, p. 139).

A paisagem se tornou um bem passivel de ser protegido pela acdo
do Estado, o que se daria por meio do tombamento, gerido pelo Servigo de
Protegdo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), também
criado em 1937.

O reconhecimento da paisagem como patrimonio foi uma vez mais
afirmado em 1946, na Constituicao Federal, que inseriu no artigo 175 que o
patrimonio nacional era composto por “obras, monumentos e documentos
de valor histdrico e artistico, bem como os monumentos naturais, as pai-
sagens e os locais dotados de particular beleza” (BRASIL, 1946).

Ainda assim, até a década de 1970, foram poucas as paisagens pro-
tegidas no Brasil pelo Iphan - sucessor do SPHAN -, priorizando-se as
que expressavam formas de relevo em destaque no contexto regional, tais
como serras e altos picos rochosos, considerados dotados de uma beleza
natural excepcional.

Tal como havido no cendrio internacional ao se criarem organis-
mos especificos para a protecdo da cultura e da natureza, respectivamente
Unesco e PNUMA, na década de 1970 também se viu de forma mais clara
a separac¢do de competéncias para a protecdo do patrimdnio expresso na
natureza. Foi criada, em 1973, por meio do Decreto n° 73.030 (BRASIL, 1973),
no ambito do Ministério do Interior, a Secretaria Especial do Meio Ambiente
(Sema), que ficou com a incumbéncia de administrar o que se entendia como
de ambito da natureza: os recursos ambientais, as estagdes ecoldgicas e as
areas de protecao ambiental. O Iphan, no ambito do Ministério da Cultura,
ficou com a responsabilidade de gerir a protecao do patriménio cultural.

A divisdo das incumbéncias ampliou as dificuldades de considerar
a paisagem como um bem protegido. Criaram-se duas areas com entendi-

mentos e responsabilidades diferenciadas sobre a protegdo. As paisagens
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“naturais”, com fungdes preponderantemente ecoldgicas, seriam protegi-
das pela legislacdo de conservacgdo da natureza, sob a responsabilidade do
Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal (IBDF), 6rgao ambiental.
As paisagens de valor histérico e cultural ficariam aos cuidados do Iphan.
A divisdo ocorrida expressava o entendimento de que natureza e cultura
eram campos separados, sem necessidade um do outro, e que deveriam ser
tratados por agéncias diferenciadas.

O Iphan se voltou para as paisagens situadas no entorno de bens con-
siderados relevantes, ou para aquelas que continham sitios arqueoldgicos,
sempre com o recurso do tombamento. Mas ndo tardou para que o proprio
Iphan admitisse dificuldades em aplicar o tombamento em grandes areas e
em ter clareza quanto a necessidade de atuagdo conjunta com o IBDF - tanto
¢ que em 1980 procurou, com esse ultimo 6rgao,

estabelecer um regime de estreita, intensa e mutua colaboragio entre as par-
tes na realizagdo de estudos, pesquisas, projetos e investimentos que visem
a restauragio, conservagio e protecio de sitios historicos, arqueoldgicos
e paisagisticos encontrados nas unidades de conservagao administradas
pelo Instituto (IPHAN, 1980, p. 11, apud PEREIRA, 2018, p. 63).

O acordo favoreceu a criagdo, em 1985, dentro do Iphan, de uma “coor-
denacio para o tratamento de temas como patrimdnio natural, jardins hist6-
ricos, patrimdnio arqueoldgico e patrimdnio paleontolégico, a Coordenagao
de Patrimonio Natural e Arqueoldgico” (PEREIRA, 2018, p. 63).

No entanto, a aproximagdo que favoreceria a agdo conjunta nao teve
grandes alcances e foi ainda prejudicada pela Constituicdo de 1988, pois
consta no seu artigo 225 o dever do Estado de definir e preservar espagos
territoriais onde ocorrem processos ecoldgicos essenciais e onde se vé a
diversidade do patrimonio genético, da fauna e da flora (BRASIL, 1988). O
artigo 216, por sua vez, estabeleceu que o patrimonio cultural brasileiro é
constituido por

bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

I - as formas de expressao;

II — os modos de criar, fazer e viver;
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III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos des-
tinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artisti-
co, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Desassociados, os artigos indicavam disjun¢des no conceito de patri-
monio. Um de cunho “natural”, genético; e outro cultural, ainda que a ele
se atribua o valor ecoldgico. A referéncia ao patriménio natural presente
em “sitios de valor paisagistico e ecoldgico” ¢ um indicativo de reconheci-
mento de um valor cultural até entdo desconsiderado: o ecoldgico, ou seja,
a importéancia dos fatores, das relacdes e dos processos estabelecidos na
dinamica homem-natureza.

O artigo 225 da Constituicao foi regulamentado pela Lei n° 9.985, de
18 de julho de 2000 (BRASIL, 2000), que instituiu o Sistema Nacional de
Unidades de Conservagdo da Natureza (SNUC). Nela constou a prote¢ao
das paisagens que contém processos ecoldgicos essenciais @ manutengao
da vida, diversidade de ecossistemas, fauna e flora como competéncia dos
6rgaos do Ministério do Meio Ambiente - o Instituto Brasileiro do Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama), criado em 1989, e
o Instituto Chico Mendes de Conservacgao da Biodiversidade (ICMBio),
criado em 2007.

O artigo 216, por sua vez, no estd regulamentado até o momento.
Nao hd normativas para o que seria uma Politica Nacional do Patrimonio
Cultural, seus fins e mecanismos de formulacao e aplicagdo. Do mesmo
modo, ndo existe um Sistema Nacional do Patriménio Cultural visando a
implantacao efetiva dos deveres constitucionais de protecao e promogao
do patriménio nas escalas federal, estadual, municipal ou distrital.

Esses dois artigos, tomados em separado e com regulamentagdes
incompletas e ndo dialdgicas, acabam por reafirmar a separacéo do patri-
monio em dois campos: cultural e natural, definindo a al¢ada da legislacao
ambiental para o patrimdnio natural e ratificando competéncias concor-
rentes para a protecdo da paisagem e de seus atributos.

As paisagens onde se veem grandiosidade, beleza e monumentali-
dade ficam sob agdes protetivas do Iphan, drgao atualmente vinculado
ao Ministério da Cidadania. A ele cabe proteger as paisagens providas de
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beleza natural, assim como os espagos urbanos onde se encontram parques
e jardins dotados de feicdo notavel e que, do ponto de vista da histéria ou
da arte, apresentam interesse publico.

A cisdo ja havida deixou o Iphan com o desafio de encontrar meios
“mais adequados a protecdo de bens em contextos dindmicos, especificos
e frageis” (PEREIRA, 2018, p. 64). Coube a esse 6rgdo encontrar caminhos
de agdo tendo como instrumento juridico o tombamento e como agdes de
conservagao das paisagens medidas que se circunscrevem a pavimentagao
de vias de acesso e circulagdo e a especificacao da vegetagdo a ser usada para
repovoar espagos carentes de espécies. As questdes mais prementes eram:
como proteger a paisagem, algo que é mutante, seja por processos naturais ou
por agdes humanas, seja nos ambientes rurais ou urbanos? Como garantir a
permanéncia dos atores sociais e de suas manifestagdes tangiveis e intangiveis
em espa¢os mutantes? Como alternativa foi pensada a possibilidade de

ser proposto ao Congresso Nacional uma lei que disponha sobre a
Politica Nacional do Patriménio Cultural, com os fins e mecanismos
de formulagéo e aplica¢éo, na qual se insira toda a legislacido sob respon-
sabilidade do Iphan, como o Decreto-lei 25/37, a Lei 3.927/61, a legislacdo
do registro de Patrimé6nio Imaterial e outras de atribuicdo dos demais
o6rgaos culturais federais. Assim, em cumprimento ao estabelecido
pela Carta Magna, seriam criadas novas formas de acautelamento do
Patrimonio Cultural Brasileiro como a Paisagem Cultural Brasileira
(DELPHIM, 2006, p. 26 apud PEREIRA, 2018, p. 71).

O caminho indicado por Carlos Delphim levou a promulgacao, pelo
Iphan, em 2007, da Carta da Paisagem Cultural Brasileira, ou Carta de Bagé.
Nela, a categoria “paisagem” foi definida de forma bem mais abrangente,
correspondendo ao:

meio natural ao qual o ser humano imprimiu as marcas de suas acoes e
formas de expressdo, resultando em uma soma de todos os testemunhos
resultantes da intera¢do do homem com a natureza e, reciprocamente,
da natureza com o homem, passiveis de leituras especificas e temporais
(IPHAN, 2007b, p. 2).

Nela se incluem sitios de valor histérico, pré-histérico, étnico, geoldgico,
paleontologico, cientifico, artistico, literario, mitico, esotérico, legendario, in-
dustrial, simbolico, turistico, economico, religioso, de migragao e de fronteira,

bem como dreas contiguas, envoltdrias ou associadas a um meio urbano.
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Em sendo um bem protegido, deve ser “objeto das mesmas operagoes
de intervengao e preservacao que recaem sobre todos os bens culturais”
(IPHAN, 2007b, p. 3). Ha que se proceder a sua “identificagdo, protecéo,
inventario, registro, documentagdo, manuten¢ao, conservagao, restauragio,
recuperagao, renovacao, revitalizacao, restituicao, valorizagao, divulgacao,
administracdo, uso, planejamento e outros” (IPHAN, 2007b, p. 3).

A Carta de Bagé deixa claro que a paisagem pode estar no meio
urbano, sem ser uma mera moldura, e também néo destaca os aspectos
estéticos e historicos, tdo comuns ao drgao de protegdo do patriménio
brasileiro. O conceito aparece associado a cultura, pois se trata da paisagem
cultural, o que mostra a disposicao de associar o cultural com o natural.

Ainda com o desafio de proteger a paisagem, coube ao Iphan definir
em outro documento a forma como a prote¢io deveria ocorrer: a Portaria
n° 127, de 30 de abril de 2009. Nela se propos a criagdo de um novo ins-
trumento de prote¢do patrimonial e de gestdo territorial: a chancela da
Paisagem Cultural Brasileira. Esse dispositivo, segundo o Iphan, seria na
pratica um complemento aos instrumentos de promogao e protegao ja
existentes (IPHAN, 2009).

Na Portaria que instituiu a chancela constou o carater dindmico da
cultura e da paisagem e se considerou a importancia de compatibilizar o
desenvolvimento social com a preservagdo e valoriza¢ao do patrimonio.
Para que a protecao fosse possivel, insistiu uma vez mais o Iphan, haveria
de se buscar um “pacto de gestao” entre o poder publico, a sociedade civil
e a iniciativa privada (IPHAN, 2009).

Foi explicitado que, para isso, seria necessario proceder a gestao
compartilhada da porgdo do territdrio reconhecida como paisagem e que
essa gestdo deveria ter o acordo das “diversas entidades, 6rgaos e agentes
publicos e privados envolvidos, o qual ser(ia)a acompanhado pelo Iphan”
(IPHAN, 2009, p. 17).

Esperava-se que a protecdo se fizesse mediante a integracdo dos
instrumentos legais de promocgao e prote¢ao previamente existentes, nos
termos preconizados na Constitui¢do Federal (art. 2°) (BRASIL, 1988), ou
seja, aos instrumentos que o Iphan ja tinha para registro e tombamento se
somariam os definidos pela legislacao ambiental (em particular os incluidos
no SNUC). A chancela da paisagem cultural seria o instrumento formal

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.8-35, jan./jul. 2020. 22



para a defini¢do dos territérios amplos, nos quais se via a ocorréncia da
paisagem cultural. O plano de gestao implicaria o estabelecimento de pacto
entre o poder publico, a sociedade civil e a iniciativa privada, que fariam a
gestdo compartilhada do lugar.

Assim pensada, a chancela precisava buscar

o envolvimento direto dos grupos que vivem no territdrio a ser chance-
lado para, num primeiro momento, identificar os sentidos e da forma de
vida que se produzem na intera¢do com a natureza; e, posteriormente,
estabelecer o pacto e plano de gestdo junto com as outras instincias do
poder publico e da iniciativa privada (PEREIRA, 2018, p. 80).

Em que pese esse dispositivo, ndo tardou para que o Iphan uma vez

mais admitisse

dificuldades de implementagao das agdes previstas nos pactos e planos
de gestdo, que dependem dos parceiros locais e da necessidade de se
estabelecerem agdes na area de desenvolvimento econdémico para tor-
nar factivel a preserva¢do das manifestagdes culturais observadas no
territorio (PEREIRA, 2018, p. 179-180).

Essas dificuldades levaram a suspensao da chancela em 2013 para se
repensar a operacionalidade na gestdo do territdrio que seria protegido como
paisagem. A amplia¢do do reconhecimento da complexidade protetiva fez
com que, em junho de 2015, seis anos apds o estabelecimento da chancela
da Paisagem Cultural, o Iphan elaborasse o Memorando n° 384, orientando
quanto a eliminagdo da proposta de chancela da paisagem (IPHAN, 2015). A
medida foi considerada diante da necessidade de um redesenho completo,
que incluia discussiao conceitual entre as unidades do Iphan para revisao
do marco legal que estabeleceu a chancela, bem como redefini¢do de papéis
em relacdo as instancias internas que abrem o processo administrativo,
formulam o plano de gestao, monitoram as agdes acordadas etc.

O Iphan admitiu nesse documento as adversidades de articulagao com
parceiros locais, a falta de incentivo para a elaboragdo do plano de gestao,
a fragilidade do instrumento legal da portaria interna, os limites do 6rgao
para envolvimento no gerenciamento de porgdes territoriais e para mediagdo
e articulagdo com as demais politicas publicas, entre outros (IPHAN, 2015).

Diante disso, em 2017, o Iphan instituiu um grupo de trabalho inter-

disciplinar para avaliar e propor aprimoramentos para o instrumento da
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chancela da Paisagem Cultural Brasileira (Portaria Iphan n° 127/2009). O
grupo trabalhou ao longo de 2017 e 2018 e apresentou entao um relatério

técnico sobre o assunto, sem deixar de considerar que:

Do ponto de vista juridico, essa [a chancela] é uma regulamentagéo
de carater interno, e que, por si s, ndo imputa direitos e deveres aos
cidaddos e agentes externos. Porém, como ela é um instrumento de
reconhecimento e também um instrumento de gestdo, na medida em
que retine os agentes em uma conjungio de esfor¢os pela preservagio
do bem cultural, isso nédo foi visto como uma fragilidade. Além do
que, para a cria¢do do instrumento em base legal hierarquicamente
superior, isso implicaria esforgos politicos e outros arranjos, envolvendo
Ministério da Cidadania, Casa Civil e Congresso Nacional, o que parecia
fora do escopo do grupo propor. O que se pensou foi que, no futuro,
o instrumento poderia receber um Projeto de Lei ou converter-se em
uma Portaria Interministerial (IPHAN, 2019b, p. 4).

Constou no relatdrio que a paisagem ¢ “um sistema que tem como
base as relagdes entre os grupos sociais e a natureza” e envolve “os usos e
apropriagdes do territorio, mas também interpretagdes, percepgdes e vivén-
cias humanas em relagao aos espagos” (IPHAN, 2019b, p. 5). Com essa razao,
no relatério se deixaram claras as relagdes entre grupos sociais e natureza,
sendo o territorio indissociavel das praticas culturais nele ocorridas.

Conforme o citado documento, o Iphan é o ator que organiza, sistema-
tiza e da forma a chancela, mas é imprescindivel “a vontade manifesta dos
grupos motivadores/produtores da paisagem cultural na perpetuagdo desta”
(IPHAN, 2019b, p. 8). Estes devem “agir conjuntamente pela preservagao
e gestdo da paisagem cultural reconhecida, com base em agoes que devem
ser postas em um Plano de Gestao” (IPHAN, 2019b, p. 10).

O pacto precede a chancela, considerada no relatério como “um instru-
mento de reconhecimento que nao enseja obrigagoes legais ao Iphan” (IPHAN,
2019b, p. 12), de modo que instrumentos de gestao terdo que ser pactuados. Para
isso, espera-se que haja um “contexto socioeconomico e politico favoravel a
implementagao do pacto e do plano de gestao” (IPHAN, 2019b, p. 16).

O reconhecimento da chancela de paisagem cultural se dara, entre
outras condi¢des, mediante a

— Identificagdo das dreas institucionalizadas (areas de prote¢ao cultural, am-
biental, etc.) em nivel municipal, estadual e federal, e avaliagdo dos impactos
de planos diretores e de outros planos ou instrumentos sobre a paisagem;
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- Identificagdo dos projetos e agdes em fase de execuc¢io e em fase de
planejamento dos diferentes entes que atuam sobre a paisagem (IPHAN,
2019b, p. 18).

O plano de gestao esperado pelo Iphan deve ser formalizado em
um instrumento juridico, assinado pela rede de atores politicos e técnicos
das instituigdes que tém governabilidade sobre o territdrio, associagoes e
movimentos sociais, universidades etc. O documento deve ser revisado de
tempos em tempos, pois a chancela da paisagem cultural brasileira é um
processo que pode sofrer alteragdo em virtude dos interesses dos atores
com ela envolvidos (IPHAN, 2019b, p. 19).

Concedida a chancela, deve-se fazer relatérios de monitoramento a
cada dois anos e, caso haja a perda dos valores que justificaram o reconhe-
cimento da paisagem cultural, a medida podera ser cancelada.

Finalizado o trabalho do grupo técnico, o relatério e uma minuta da
portaria com nova redagdo foram abertos a consulta publica, entre julho a
setembro de 2019 (IPHAN, 2019a, 2019b). A proposta de redagdo da minuta de
portaria considerou duas op¢oes de defini¢do de paisagem cultural, a saber:

Art. 1° (Opgdo 1) Paisagem Cultural Brasileira é uma por¢éo peculiar do
territorio nacional, representativa do processo de interagdo do homem
com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram
marcas ou atribuiram valores.

Art. 1° (Opgdo 2) Paisagem cultural brasileira é o resultado da interacao
entre grupos sociais e natureza, expresso por meio de praticas culturais
em curso, que estdo associadas a um territorio especifico, compondo um
sistema de relacdes que se refere a identidade, memoria e agdo dos dife-
rentes grupos formadores da sociedade brasileira (IPHAN, 201943, p. 2).

Na minuta também se definiu a chancela como instrumento de re-

conhecimento da paisagem cultural, e ficou explicito que

Art. 9° A Chancela da Paisagem Cultural Brasileira implica no es-
tabelecimento de um pacto envolvendo entidades, 6rgaos e agentes
publicos e privados com atuagao direta ou indireta no territério que
se pretende chancelar.

Art. 10 O Pacto é um compromisso em forma de documento a ser assi-
nado pelos agentes que atuam em uma paisagem cultural e se propdem
a desenvolver acdes visando a sua preservagdo e gestao como paisagem
cultural brasileira.
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Pardgrafo Primeiro: O pacto antecede a concessio da chancela que, apds
homologada, deve ser complementada por Plano de Gestdo formalizado
entre as partes (IPHAN, 20194, p. 4).

Enfim, a minuta proposta evidenciou que a paisagem cultural a ser
protegida deve resultar de um pacto social, e deve-se também fazer um plano
de gestao que envolva um processo politico, social, técnico e administrativo
de curto, médio ou longo prazo, no qual se definam as agdes para a gestdo
compartilhada do territdrio e preservagao da paisagem cultural. A abertura
para consulta publica dos documentos elaborados pelo grupo ¢é bastante
democratica e se faz na expectativa de que haja interessados em contribuir
para a elaboragdo da normativa, de modo a dirimir conflitos futuros.

Apesar de a Portaria Iphan n° 375, de 19 de setembro de 2018, que
institui a Politica de Patrimonio Cultural Material do Iphan, ter dado no
artigo 107, inciso V, o prazo de trés meses para a publica¢do da revisao da
Portaria Iphan n° 127, de 30 de abril de 2009, que estabelece a chancela da
Paisagem Cultural Brasileira, a definicdo dos termos finais da Portaria segue
em aberto neste momento de finalizagao do artigo (dezembro de 2019).

5 DIFICULDADES DE PROTECAO DA PAISAGEM CULTURAL
NO BRASIL: OS LIMITES DOS INSTRUMENTOS LEGAIS E DA
PARTICIPACAO SOCIAL

Os caminhos trilhados para a prote¢do da paisagem como patrimoénio no
Brasil, os recursos de que o érgao de prote¢ao do patrimonio teve que se
valer e as expectativas para a aplicagdo da chancela explicitam nédo sé a
separagdo entre cultura e natureza, mas também os embaracos em relagdao
a protecdo desse tipo de bem.

A conservagdo da paisagem ¢, de fato, um desafio, sobretudo nesse
contexto de transformagoes aceleradas na sociedade, em que esta se modifica
de forma frenética em nome dos processos e politicas de desenvolvimento,
determinados por “for¢as econdmicas, politicas, culturais e simbolicas que se
conjugam de formas diferenciadas em cada local” (HAESBAERT, 2006, p. 121).

Conservar a paisagem, nessa conjuntura, requer instrumentos ju-
ridicos pactuados pelos atores envolvidos com o espaco a ser protegido,
o que nos leva a ver que a chancela proposta pelo Iphan em 2009 tinha
problemas por ser uma disposi¢dao formal fluida e ampla, com alcances
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imprecisos. “As portarias, como os demais atos administrativos internos,
ndo atingem nem obrigam aos particulares, pela manifesta razdo de que os
cidadaos ndo estio sujeitos ao poder hierarquico da Administragao Publica”
(MEIRELLES, 2005, p. 184). Nao pode uma portaria inovar o ordenamento
juridico, criando direitos e obrigacdes, tampouco restricdes aos bens e
propriedades dos particulares (VIEIRA, 2010, p. 125).

O Iphan reconheceu que a chancela ndo ¢, na verdade, o instrumento
mais adequado e ndo tem a mesma agao de prote¢do que o tombamento, pois
nao consegue impedir por meio de sang¢des ou restricoes administrativas
e/ou juridicas a transformacao da paisagem. Para que a prote¢do ocorra,
afirma esse 6rgdo, a “chancela devera ser acompanhada, antecedida ou
complementada pelo tombamento, pelo registro e/ou por outras formas
de protecao, incluindo os mecanismos disponiveis em outras esferas (ins-
trumentos de prote¢ao ambiental, de planejamento urbano, de fomento e
outros) ” (IPHAN, 2011, p. 4).

O caminho defendido pelo Iphan pede mais do que articulagdo
conjunta com os 6rgaos de protecao ambiental. Para que a prote¢do da
paisagem seja efetiva é preciso um pacto social para a gestdo territorial
da area; um pacto onde se veja “a compreensao unitaria e indissociavel de
ambiente e cultura, e de integracdo entre homem e a natureza” (SANTILLI,
2005, p. 133). Esse foi o caminho trilhado pelo grupo técnico na elaboragao
tanto do relatério quanto da minuta, ciente de que sem esse pacto ndo ha
como proteger a paisagem, muito menos algo intangivel e imediatamente
associado a ela, que é o espirito do lugar.

6 PARA A ACAO PROTETIVA DA PAISAGEM E DE SEUS
COMPONENTES INTANGIVEIS

A protegdo pretendida pelo Iphan para o que se entende como patrimd-
nio cultural do pais é complexa. O Iphan tem afirmado que o patrimdnio
nao se limita ao componente material, a criagio humana expressa em
“pedra e cal”, e também que o tombamento ndo é o melhor e/ou mais
adequado instrumento juridico. Essa fala, contudo, nao tem encontrado
ressonancia nos érgaos ambientais, tampouco em agentes identificados
com as a¢des de mudanga, como o agronegdcio, o desenvolvimento

urbano e o turismo.
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Mas ndo sdo apenas as decisoes do Iphan em relacdo a protecao de
espagos como patrimonio que ndo tém conseguido se fazer cumprir. O
mesmo se vé em relagdo as determinagdes da Lei n° 6.938, de 31 de agosto
de 1981, que instituiu a Politica Nacional do Meio Ambiente e definiu que
cabe ao poder publico estabelecer areas para protecao ambiental. Tanto no
caso de areas protegidas pelo Iphan quanto pelo ICMBio o que se vé é o
desrespeito as decisoes, explicado pelo fato de os dispositivos que regulam as
protecdes estabelecidas serem frageis em relagao a fiscalizagdo e punigdo das
infragdes. Por isso tem sido recorrente a extensdo de medidas sobrepostas
a lugares legalmente protegidos para a amplia¢ao do agronegdcio, para o
desenvolvimento urbano e o turismo.

Acgbes como as citadas também contrariam o disposto na Lei n° 10.257,
de 10 de julho de 2001, que da as diretrizes gerais da politica urbana - o
Estatuto da Cidade -, que regula o uso do solo urbano por meio de planos
diretores, cddigos ambientais e posturas, e define que o uso e a ocupagdo
do solo urbano sao atribui¢ées dos municipios. Sem contar que essa lei
estabelece como uma das diretrizes da gestao urbanistica a protecao, preser-
vagdo e recuperacao do meio ambiente natural e construido, do patrimonio
cultural, histdrico, artistico, paisagistico e arqueoldgico.

Em que pesem as normativas, justamente pela auséncia de agdes
concertadas, continua havendo a destrui¢do das matas, dos rios, das mon-
tanhas e de dreas protegidas. Continua a ocorrer o avango da ocupagao
urbana sobre areas frageis e a constante renovagdo de espagos, o que altera
bruscamente as paisagens, numa demonstragao de que as normativas e as
institui¢coes publicas responsaveis nao tém conseguido conter as alteragoes.

Para que a prote¢ao tanto da paisagem quanto do espirito do lugar seja
eficiente é fundamental que haja pactos de gestao dos diferentes envolvidos
com o espago que se pretende proteger, pactos expressos em politicas de
ordenamento territorial. O ordenamento territorial é concebido como “um
instrumento de articulagdo transetorial e interinstitucional que objetiva
um planejamento integrado e espacializado da a¢do do poder publico”
(MORAES, 2005, p. 46). Por meio dele é possivel contrapor-se a dinamica
de transformacao predatoria da paisagem, por ser capaz de exprimir um
pacto territorial que, entre outras coisas,
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explicite melhor as matérias e tépicos de interesse nacional (logo de
competéncia direta da Unido) e esclareca mais o 4&mbito especifico
de atuagdo das outras unidades da federagao, identificando - sempre
que possivel — os caminhos institucionais para a agdo cooperada e as
parcerias entre niveis de governo (MORAES, 2005, p. 46).

A meta do ordenamento territorial é a compatibilizagdo de politicas
em seus rebatimentos no espago, evitando conflitos de objetivos e con-
traposicao de diretrizes no uso dos lugares e dos recursos. Os planos de
ordenamento territorial sdo essenciais para a gestdo patrimonial de areas
urbanas e rurais.

A falta de integracao das politicas e a fragilidade das agdes de or-
denamento territorial, que nao conseguem fazer frente aos processos de
alteracao do espaco, seja no ambito rural, pressionado pela ampliagdo do
agronegocio e da atividade mineradora, ou nos espagos urbanos, premidos
pela especulacdo imobilidria, pelo turismo e pela explosdao demografica,
sdo os maiores obstaculos.

Mas as dificuldades também advém da separacéo institucional e da
acdo nao dialdgica entre o 6rgao ambiental e o 6rgdo cultural, e com as
demais politicas, o que contribui para tornar pouco efetivas as disposicdes
relativas a protecdo. Essa separacgdo se expressa ainda, e ndo raras vezes, em
confusdes acerca de a quem cabe a responsabilidade da gestdo, a governanga
ambiental ou a cultural, assim como a responsabilidade de escala de gestao:
nacional, regional ou local. A falta de didlogo tanto pode levar a duplicidade
de agdes ou a auséncia destas, uma vez que os 6rgaos que devem atuar em
determinada situagdo nao dialogam e ndo tomam decisdes conjuntas.

A regulamentagao de agdes que resultam em transformacao da pai-
sagem ¢é imprescindivel para a politica do Iphan, seja qual for a tipologia
patrimonial referida, e, mais precisamente, para o que se define como
patrimonio imaterial, a melhor tradugao da associagdo entre paisagem
e espirito do lugar. A auséncia de acordos e limites para a alteragcdo da
paisagem pode por em risco a salvaguarda do patrimonio imaterial, como
se vé nos lugares indigenas sagrados dos povos do Alto Xingu (MT) ou no
encontro das aguas dos Rios Negro e Solimées (AM).

Os riscos se expressaram de forma clara no caso da prote¢do da
Cachoeira de Iauareté: lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés
e Papuri (IPHAN, 2007a), patrimoénio imaterial registrado pelo Iphan em
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10 de agosto de 2006. Segundo o dossié de registro desse lugar e de suas
expressOes imateriais como patrimonio, as pedras, lajes, ilhas e paranas
da Cachoeira simbolizam episddios de guerras, persegui¢oes, mortes e
aliancas descritos nos mitos de origem e nas narrativas histéricas destes
povos. Nesses lugares se passaram fatos que envolvem a criagao da huma-
nidade, das plantas, dos animais e de tudo o que é necessario a vida local
e a sobrevivéncia dos descendentes dos primeiros ancestrais. O Registro
documenta 17 pontos de referéncia, tidos como testemunhos da fixagao
desses povos naquele territério (IPHAN, 2007a).

Como bem apontou um dos conselheiros do Iphan na ocasido do
registro da Cachoeira como bem imaterial, “o mito é imaterial, mas a ca-
choeira ndo é imaterial”. Ela ¢ “uma realidade de paisagem geomorfoldgica,
que € a coisa fisica”, e esse aspecto fisico tem que ser tombado, porque nele
esta a “matriz da cosmologia, das praticas nas quais estdo esses valores”
(IPHAN, 2006, p. 47). Ainda assim, o Iphan nao considerou necessario o
tombamento e optou pelo registro, pois, conforme outro conselheiro, a
Cachoeira esta em terra indigena, na qual ndo se admite qualquer empre-
endimento (IPHAN, 2006).

Nao obstante, mesmo tendo havido o registro da pratica como pa-
trimonio imaterial, ndo tardou para que a Aerondutica ameagasse essa
ténue protegao ao defender a necessidade de implodir pedras da Cachoeira
para a ampliagdo de uma pista de pouso na regido. As pedras implodidas
estariam justamente nos locais sagrados dos povos indigenas. O Iphan,
em contrapartida, reafirmou que a terra é do ponto de vista indigena, “a
morada espiritual do ancestral dos principais clas tariano, Kamewa Perisi”
(IPHAN, 2007a, p. 100).

Se o registro do patriménio tivesse um amparo social maior, algum
reconhecimento juridico, e se de fato a terra fosse reconhecida como terra
indigena, que goza de protegao constitucional, “a questdo nao deveria nem
ser levantada, vez que, de pronto, a Aeronautica ndo deveria nem considera-
-la possivel” (COELHO, 2017, p. 214). Esse exemplo nos mostra que as agdes
protetivas do Iphan precisam se dar em consonancia com o desejo social
de proteger um bem. Se ndo sdo necessariamente reconhecidas, “ndo ha
duvida de que o Registro e nem o Tombamento irdo solucionar definitiva-

mente problematicas vivenciadas pelas comunidades, ao menos no que se
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refere as ameagas que a materialidade dos lugares sofre constantemente”
(QUEIRQZ, 2016, p. 167).

O desafio do Iphan como ator que organiza, sistematiza e dd forma a
chancela é o de colocar a proposta em didlogo e de tornar claro para os atores
do territério a ser chancelado os valores sociais, culturais e ambientais do
lugar; é defender a construgao do plano de gestdo administrativo e interins-
titucional, com atos e competéncias de diferentes drgaos e entidades, tanto
publicos quanto privados, que convirjam para a gestao compartilhada com
as instituicoes envolvidas nos espagos e nas manifestagdes que se pretende
proteger. Para isso é preciso se abrir mais ainda para a sociedade e superar o
sombreamento de competéncias das instituigdes e a existéncia de legislagdes
e interesses conflituosos no mesmo territorio, a partir da defini¢do clara de
papéis e responsabilidades para uma atuagdo compartilhada (ZANIRATO,
2014). Sem isso ndo sera possivel garantir a eficacia da prote¢do da paisagem
e/ou do espirito do lugar.

7 CONSIDERACOES FINAIS

As questdes aqui apresentadas permitem algumas conclusdes que podem
ajudar no aprimoramento do entendimento da protegdao do espirito dos
lugares e da paisagem como patrimdnio.

Primeiro, constata-se que os conceitos se constroem em suas aplica-
¢Oes e se ajustam a realidade da analise e da intervengao.

Segundo, para compreender a patrimonializagdo desses componentes
ha que se adotar um enfoque sistémico. Isso porque estamos falando de
algo complexo, que envolve componentes naturais e culturais, materiais
e imateriais, tangiveis e intangiveis. Permanece a necessidade de que as
instituicoes que buscam a protecao das paisagens e do espirito do lugar
compartilhem entendimentos comuns sobre natureza e cultura em prol de
bens que se definem na somatéria dessas duas modalidades.

Para isso, deve-se caminhar em dire¢do a desconstrucdo da separacao
entre patrimonio natural e cultural que causa a descontextualizagdo do pa-
trimonio. Isso implica: a determinagado dos érgaos culturais e ambientais de
desenvolver trabalhos conjuntos e integrados sobre os espagos considerados
portadores de patrimdnio; a capacitagdo de seus quadros funcionais para
o trato das questdes relativas a cultura e ao meio ambiente, a fim de lidar
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com a interface presente no que se designa como “espirito do lugar” e “pai-
sagem cultural”; e a capacitagao social, um meio para assegurar o sentido
de pertencimento de diferentes atores na gestdo desses dois componentes,
um fator indispensavel para a gestdo do patrimonio cultural.

Terceiro, o pacto de gestdo precisa ser concebido como uma meta, pois
sem ele as agdes protetivas correm o risco de continuar fragilizadas. Construir
esse pacto, de fato, é um enorme desafio, mas tem que ser enfrentado.

Quarto, a participagdo social é fundamental nesse processo. Somente
uma sociedade esclarecida da importéncia da prote¢do podera fazer frente
aos interesses que se contrapdem a conservagao de dreas onde se encontram
sentidos e pertencimentos patrimoniais.

Essas sdo algumas das dificuldades que se apresentam para que possa
haver a¢des capazes de fazer frente as diferentes pressdes sobre os espagos
e as manifestagdes que se quer proteger, com politicas que favoregam a
incorporagdo da paisagem na planificagao territorial e urbanistica, de modo
que se efetive a aplicagdo de instrumentos como a catalogac¢ao, os planos
especiais de manejo e protecao, os estudos de impacto etc., ou seja, a coor-
denacéo das politicas publicas dos diferentes entes territoriais envolvidos.

O avango do grupo técnico do Iphan é um fato, mas ainda ha muito
a se percorrer nessa caminhada para que a protegao do espirito do lugar e
da paisagem se converta em tema de politicas publicas.
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VISOES DE PATRIMONIO E CIDADE: INVENTARIOS
DE BENS CULTURAIS NA AREA CENTRAL DE SANTO
ANDRE, REGIAO METROPOLITANA DE SAO PAULO

ANDREA DE OLIVEIRA TOURINHO, LARISSA TESUBAKE DE FARIAS

RESUMO

Este artigo analisa trés inventarios de bens culturais realizados no mu-
nicipio de Santo André, no Grande ABC Paulista, regido metropolitana
de Sao Paulo, entre os anos de 1998 e 2009, com recorte espacial na area
central da cidade. Os trabalhos foram realizados por distintas equipes: duas
contratadas pela prefeitura e uma terceira integrante do corpo técnico da
municipalidade. A analise comparativa desses inventarios reflete diferentes
visdes de patriménio e de cidade. Do conceito de “bem isolado” a “paisa-
gem cultural”, o caso de Santo André evidencia uma mudanga conceitual
acelerada no tempo, acompanhada de uma visao urbana em que a cidade
da histdria cede lugar a cidade da memoria.

PALAVRAS-CHAVE

Patrimonio cultural. Inventério de bens culturais. Urbanizagéo.
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VIEWS ON HERITAGE AND CITY: INVENTORIES OF
CULTURAL PROPERTIES IN THE CENTRAL AREA
OF SANTO ANDRE, METROPOLITAN REGION OF
SAO PAULO

ANDREA DE OLIVEIRA TOURINHO, LARISSA TESUBAKE DE FARIAS

ABSTRACT

This article analyzes three inventories of cultural properties conducted
in the municipality of Santo André, situated in the Great ABC Paulista,
Metropolitan Region of Sdo Paulo, between 1998 and 2009, with spatial clip-
ping in the central area of the municipality, and was carried out by different
teams, two hired by the City Hall and a third one part of the technical staff
of the municipality. The comparative analysis of these inventories reflects
different views on heritage and municipality. By utilizing the concept of
isolated asset to cultural heritage, the case of Santo André shows a quick
conceptual change followed by an urban view wherein the historic city
gives way to the city of memory.

KEYWORDS
Cultural heritage. Inventory. Urbanization.
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1 INTRODUGCAO

O patrimoénio cultural, como campo de atribuigdo de valores, nao é estan-
que, revelando multiplas dimensdes conforme a sociedade se transforma
e traduzindo essas mudangas nas significagdes e nas visdes que lhe sao
atribuidas. Para identificacdo e reconhecimento desses valores e dos bens
culturais que lhe dao suporte foram desenvolvidos instrumentos como o
inventario, que, desde o inicio das modernas praticas de preserva¢io, no
final do século XVIIIL, retine as informagoes fundamentais para a escolha
de bens a serem preservados. O inventario pode ser ainda adotado como
um instrumento direto de preservagdo, como ocorre em alguns paises
europeus, que conferem prote¢do imediata aos bens inventariados, sem
a necessidade de aplicagdo de outro instrumento — o tombamento, por
exemplo —, tal como se verifica no Brasil.

O inventdrio revela, assim, os valores atribuidos aos bens culturais,
que estdo intrinsecamente relacionados a uma ideia de patriménio entao
subjacente. Considerando a importancia desse instrumento, este artigo
analisa trés inventarios elaborados no periodo de uma década - entre 1998
e 2009 — no municipio de Santo André, situado no Grande ABC Paulista,
na regido metropolitana de Sdo Paulo, tendo como recorte espacial o
centro da cidade.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.36-67, jan./jul. 2020. 39



Os dois primeiros inventarios, de 1998 e de 2006, foram organizados pela
Secretaria de Desenvolvimento Urbano do municipio de Santo André. Ja o
terceiro, de 2009, foi realizado pelo 6rgao municipal de preservagao, o Conselho
Municipal de Defesa do Patrimonio Histdrico, Artistico, Arquitetdnico-
Urbanistico e Paisagistico de Santo André (Comdephaapasa), a saber:

(a) Inventario de bens culturais de interesse urbanistico, realizado

em 1998, pelo arquiteto Décio Tozzi e equipe;

(b) Inventario do Plano de preservacao do patrimonio histérico e

cultural do municipio de Santo André, elaborado em 2006, pelo

Laboratério de Urbanismo da Metrdpole da Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo da Universidade de Sdao Paulo (LUME/FAU-USP), sob

a coordenacao geral da arquiteta Regina Maria Prosperi Meyer; e

(c) Inventario de bens culturais de Santo André, elaborado pelos

técnicos do Comdephaapasa, em 2009.

Este trabalho emergiu justamente do interesse de se analisar compa-
rativamente inventarios elaborados em um espago de tempo relativamente
curto, por trés diferentes equipes, com o objetivo de verificar as distintas
visdes de patrimonio e de cidade que, a partir de conceitos e valores cul-
turais, cada inventario revela. O caso concreto, por tratar de inventarios
diferentes, mas de iniciativa do poder ptblico municipal, possibilita a leitura
da dimensdo urbana do patriménio cultural, em razao da estreita relacao
entre patrimonio e territdrio, na escala da cidade.

Como sera desenvolvido neste artigo, a andlise comparativa dos trés
inventarios mostrou que houve, no mencionado periodo, mudangas signifi-
cativas na nogdo de patrimonio que resultaram na amplia¢do da concep¢ao
de bem isolado a paisagem cultural.

A pesquisa fundamentou-se em andlise de fonte primaria, tendo
sido realizados levantamentos nos acervos do Museu de Santo André Dr.
Octaviano Armando Gaiarsa e do Comdephaapasa. Procedeu-se a descri¢ao
dos inventdrios, ao mapeamento dos bens culturais neles indicados, as
analises das fichas de identificagao dos bens e ao exame das categorias de
andlise das equipes de inventariagdo, bem como dos valores culturais a
eles atribuidos.
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2 O MUNICIPIO DE SANTO ANDRE: MARCOS DO DEBATE

Santo André, com cerca de 718.773 habitantes (IBGE, 2019), foi considerada
até recentemente uma importante cidade industrial, cujo processo de in-
dustrializacao iniciou-se com a implantagdo, em 1867, da linha férrea pela
companhia inglesa de trens Sao Paulo Railway e o consequente surgimento
de um nucleo urbano ao seu redor. O processo de formacao da cidade nao
proporcionou edificagdes de valores excepcionais ou atividades como o tu-
rismo, mas, sim, elementos que constituiram uma paisagem urbana propria.

O desenvolvimento do municipio ocorreu em dois periodos histo-
ricos distintos. O primeiro, entre os séculos XVI e XIX, caracterizou-se
pela ocupagdo inicial do territorio que a cidade ocupa hoje, com a ins-
talagdo da Vila de Santo André da Borda do Campo, fundada por Jodao
Ramalho, em 1553. Em 1560, essa vila foi desativada em consequéncia de
diversos ataques de indigenas que, antes da formagéo da vila, ocupavam
aquele lugar, transferindo-se as pessoas que ali viviam para a Vila de
Sao Paulo de Piratininga.

Os poucos habitantes que ficaram nessa regido tinham propriedades
dedicadas a produgéo para sua subsisténcia. Como heranga desse periodo,
permaneceram os tragados dos antigos caminhos utilizados para a pene-
tracao no territério, como o Caminho do Pilar, um importante eixo que
interligava Mogi das Cruzes a estrada Caminho do Mar.

O segundo momento de desenvolvimento de Santo André ocorreu a
partir do século XIX, depois de um longo periodo de ocupagao esparsa do
territério, destacando-se, contudo, a existéncia, desde o século XVIII, de
duas fazendas pertencentes a Ordem de Sao Bento: a Fazenda Sao Bernardo,
que produzia alimentos, e a Fazenda Sao Caetano, onde eram produzidos
tijolos e pegas em ceramica (KLEEB, 2002). A implantagdo da estrada de
terro que ligava Santos a Jundiai intensificou a ocupagdo da regiao, for-
mando um pequeno nicleo urbano, denominado “povoado da estagao”.

Em torno das estagdes ferroviarias, segundo Passarelli (2005), acon-
tecia a vida urbana, pois ali se concentravam atividades como depdsitos,
armazéns, oficinas, bares e outras atividades antes encontradas proximas as
capelas. A intensificagdo da ocupagdo nesse local proporcionou a abertura
de mais caminhos ligados a ferrovia, bem como a reativagdo de outros
caminhos existentes, como a Estrada de Mogi, que ligava o Caminho de
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Zanzala ao Caminho do Mar, como uma alternativa mais rapida para o
escoamento de produtos de Mogi das Cruzes (PASSARELLI, 2005).

O periodo entre o final do século XIX e o inicio do século XX foi de
grande importancia para o entao distrito de Santo André, com a instalagao
de diversas fabricas voltadas as industrias téxtil, moveleira e metalurgica,
entre outras, como a Fabrica Ypiranguinha e a Fabrica de Cadeiras Streiff.
Segundo Langenbuch (1971, p. 105):

Muitos dos pequenos povoados das estacdes ferrovidrias abrigariam
também uma fungio industrial, compreendendo inicialmente o bene-
ficiamento e a transformacdo de matérias-primas extrativas produzi-
das na redondeza. [...] Na estagdo Sao Bernardo (hoje Santo André) se
instalara a industria Streiff, que utilizando a mesma matéria-prima, ja
fabricava produtos mais elaborados, ou seja, moveis.

Dessa forma, a ferrovia impulsionou o desenvolvimento das atividades
industriais em detrimento das atividades rurais anteriormente desenvolvidas
na regido. A popula¢ao rural diminuiu consideravelmente nesse momento
em razdo da falta de incentivos para continuar com suas atividades e pelo fato
de que as areas antes agricultaveis, proximas ao nucleo urbano que se cons-
titufa, estavam bastante exploradas. Essas dreas, que ja ndo eram produtivas,
foram entdo parceladas por seus proprios proprietarios sem nenhum tipo de
planejamento, dificultando o acesso a energia, a agua e a meios de transportes
adequados a locais pouco utilizados e mais distantes, como afirma Kleeb (2013).

As industrias instaladas na regido tinham grande oferta de empregos
e em suas proximidades foram construidas moradias, atendendo a demanda
de habitagao para os trabalhadores e suas familias por meio de casas ou
vilas operarias — como a Villa Ypiranguinha, projeto de 1909 (PASSARELLI,
2005) -, que propiciaram a abertura de novas vias.

Diante desse cenario, muitos habitantes de outras regides migraram
para o distrito de Santo André, que obtém sua autonomia como municipio
em 1938. Entre 1944 e 1963, varios distritos de Santo André também alcan-
¢aram autonomia (PASSARELLI, 2005), vindo a constituir, assim, os sete
municipios da atual Regido do Grande ABC: Santo André, Sao Bernardo do
Campo, Sao Caetano, Maud, Diadema, Ribeirdo Pires e Rio Grande da Serra.

No campo da cultura, na década de 1950, em Santo André, intensi-
ficaram-se diversas atividades, destacando-se aquelas organizadas pelos
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clubes das empresas - como o Clube Atlético da Rhodia, criado em 1953
-, que propiciavam aos seus frequentadores ndo apenas o convivio, mas o
acesso a atividades culturais, como o teatro.

O Teatro de Aluminio, construido em 1962 no centro da cidade,
também foi um importante ponto de encontro dos diferentes grupos da
sociedade. Com o intuito de consolidar as atividades culturais no municipio,
a prefeitura constituiu um conselho municipal para os assuntos culturais,
além da formagao de nucleos culturais, como a orquestra sinfénica da
cidade. Em 1968, ano de demoli¢cao do Teatro de Aluminio, foi criado o
Grupo de Teatro da Cidade, iniciando-se uma nova fase da cultura no
municipio (TAKARA, 2018).

Segundo Kleeb (2013), o periodo entre as décadas de 1950 e 1980 foi
de intensa transformagdo urbana na area préxima a estagao de trem, tendo
inicio um processo de verticalizagdo na area central da cidade. Além de
edificios residenciais, foram também verticalizados edificios publicos, como
o Pago Municipal, construido em 1969. Entretanto, a necessidade de moradia
ndo foi atendida, o que levou parte da populagéo a buscar alternativas, como
a ocupacao de areas periféricas, com o consequente surgimento de favelas.

Contribuiram também para a transformagao da paisagem urbana o de-
senvolvimento da industria automobilistica e mecanica - atividades de grande
importancia para a economia da regido, que demandavam a construcao de
rodovias para o transporte de seus produtos, como a Via Anchieta (1947-1953),
uma das principais rodovias da Regido do Grande ABC. Esse fato fez acentuar
alogica do desenvolvimento urbano ordenado pela mobilidade por meio do
automovel, construindo-se, assim, grandes vias e avenidas perimetrais, que
cortavam o territorio, sendo pouco seguras para o uso de pedestres. Contudo,
a falta de um planejamento integrado levou a um “descompasso entre a cidade
real e a cidade planejada” (KLEEB, 2013, p. 47).

A partir de 1980, a Regido do Grande ABC assiste a um processo de
reestruturacao produtiva, quando os sete municipios comeg¢am a passar
por processos de desindustrializacao. Muitas industrias migraram para
o interior paulista gracas aos incentivos fiscais que eram oferecidos e aos
terrenos com menores custos em comparagao ao elevado preco do solo
que se estabelecia em Santo André (ARMELINTI, 2008). Nesse periodo,
os movimentos sindicais tinham grande for¢a junto dos operarios das
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industrias, que reivindicavam melhores condigoes de trabalho e saldrios.
Diante desses fatores, diminuiu a oferta de empregos relacionados as ati-
vidades industriais na regido, voltando-se entdo para o setor terciario, que

cresceu expressivamente:

Dentre os negdcios abertos com dinheiro das rescisdes contratuais,
estes variam desde pequenos restaurantes, minimercados, rotisseries,
pequenas oficinas mecanicas e automotivas, servigos de distribuigdo de
agua mineral, pequenas lojas de roupas abertas em bairros periféricos,
servicos de pedreiros, pintores, jardineiros, cozinheiros, entre outros
(PINHO, 2007, p. 35).

Com essas novas condigdes, o direito a cidade comegou a ser reivin-
dicado por movimentos sociais a partir da década de 1980, quando também
surgiu a preocupagdo com a preservagao do patrimonio cultural. Episodios
ocorridos na Regido do Grande ABC, como o incéndio na igreja da matriz,
em Rio Grande da Serra, em 1980 — que seria tombada pelo Conselho de
Defesa do Patrimonio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico do
Estado de Sao Paulo (Condephaat) —, e o incéndio da estagao ferroviaria
na Vila de Paranapiacaba, em 1981, levaram a uma importante mobilizacido
da sociedade civil em defesa da memodria.

Em 1983 foi criada a Comissdo Pro-Paranapiacaba, pela prefeitura
municipal de Santo André, somando-se a outros movimentos que reivindi-
cavam a preservacdo da vila, importante para o seu reconhecimento como
patrimonio cultural. Em 1987, o0 Condephaat procedeu ao tombamento da
Vila de Paranapiacaba, enquanto o Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan) o fez apenas em 2002, e quanto a0 0 municipio,
em 2003. As questdes do patriménio historico repercutiram em toda a
Regiao do Grande ABC, com a realizagdo de simpdsios e congressos que
reuniram representantes das sete cidades.

Também contribuiu para esse debate o jornal Didrio do Grande ABC,
importante veiculo de informagao da regiao que, em 1987, com a coor-
denac¢do do jornalista Ademir Médici (1987), langou a série “Inventarios
histéricos”, que consistia em publica¢des de cada uma das sete cidades
do Grande ABC, apresentando bens de interesse para preservagdo. Essa
listagem foi resultante de pesquisas junto da populagdo, nos jornais e nas
prefeituras, indicando-se 27 bens de interesse para tombamento na regiao.
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FIGURA 1

Bens tombados
dentro do perimetro
da ZEIP Centro.
Fonte: elaborado
por Farias (2020),
com base no
Google Earth.

O SOS Carlos Gomes foi outro movimento significativo, criado em
1987 pelo Grupo Independente de Pesquisadores da Memoria do Grande
ABC (GIPEM). O espago do cineteatro Carlos Gomes foi um importante
local de encontro de grupos sociais desde a década de 1920, em que ocorriam
apresentacoes, festas, debates e que funcionou como local de cultura até
1987, quando ocorreu o seu fechamento. Sua fachada original foi modifi-
cada para receber uma loja, transformando-se, depois, em estacionamento
(ARMELINTI, 2008). Houve grande pressao popular, por meio de um abaixo-
-assinado, contra a demoli¢do de parte da edificagdo, que foi desapropriada
em 1990 e posteriormente declarada utilidade publica, sendo incorporada
ao Circuito Cultural do Centro em 1991 (PASSARELLI, 2005).

Como resultado de movimentos a favor da preservagao da cultura
andreense e o contexto politico favoravel da gestao do prefeito Celso Daniel
(1989-1992), 0 Comdephaapasa foi criado em 1990, iniciando-se as indicagdes
para tombamento dois anos depois. Passados 30 anos e depois da realizagdo
dos trés referidos inventarios, que indicaram uma série de bens culturais
com interesse de preservagao, o municipio de Santo André atualmente
conta com 24 bens tombados, sendo que apenas oito desses estdo situados
no perimetro de Zona Especial de Interesse do Patriménio da Area Central
(ZEIP, Figura 1), instituida no Plano Diretor do municipio de 2012.

BENS IMOVEIS TOMBADOS NA AREA DE ESTUDO
=
LEGENDA BENS TOMBADOS

W e

22 Corvo L 93902000
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Além disso, considerando o significativo passado industrial da cida-
de, apenas o conjunto residencial Comendador Mansueto Cecchi remonta
a essa memoria, como uma vila de moradia voltada ao cidaddo comum,
distanciando-se do tombamento corrente de casas de personalidades ou
de monumentos.

Feitas essas consideragoes, passaremos ao exame dos trés inventarios.

3 IDENTIFICACAO DO PATRIMONIO CULTURAL EM SANTO
ANDRE: OS TRES INVENTARIOS

3.1 Inventario de bens culturais de interesse urbanistico, 1998

Esse primeiro inventario foi realizado no &mbito do projeto municipal de
reurbanizac¢ao e revitalizacao da area central de Santo André, concebido
no final da década de 1990.

A partir de um cenario economico de crise da industria, a prefeitura,
na gestdo de Celso Daniel (1989-1992), desenvolveu o Projeto Centro com
o intuito de alavancar a imagem da cidade, por meio de projetos de reur-
banizagdo e revitalizacao da area central. Contudo, esse projeto somente
foi implementado em 1997, ficando conhecido como “Centro com Vida”,
que tinha como estratégia a

readequagdo da infraestrutura; reformulacio do sistema vidrio; revisdo
geral da iluminagéo; tratamento urbanistico especial dos subcentros
histérico, comercial e institucional; implementa¢ido de um corredor
cultural; trabalho social com a populag¢do de rua; programa permanente
de seguranca publica; e a revisdo da legislagdo de uso e ocupagio do
solo (GOLLO, 1997).

O projeto também tinha como proposta um circuito de visitagao de
bens culturais conhecido como “Corredor Cultural”.

No ambito desse projeto, o escritorio coordenado pelo arquiteto
Décio Tozzi* foi contratado pela prefeitura para a elaboragiao de proposta
para cobertura da Rua Coronel Oliveira Lima, que seria realizada em duas

1. Arquiteto titular do escritério Décio Tozzi Arquitetura e Urbanismo, foi professor na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo entre os anos de 1983
€ 1994, além de ter exercido o cargo de diretor no Instituto de Arquitetos do Brasil de Sdo
Paulo em 1970 e 1971.
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fases, embora apenas a primeira tenha sido concluida, com uma extensao
de 350 metros (TOZZI, 1998). Essa obra tinha como objetivo estimular o
desenvolvimento das atividades comerciais, bem como tornar-se espaco
de encontro da populagdo (SALES, 1998).

Ainda nesse periodo, esse mesmo escritorio também elaborou o pri-
meiro inventdrio para o municipio, em 1998, com dire¢ao geral do referido
arquiteto e coordenagéo técnica da arquiteta Nilza Maria Toledo Antenor,
ficando conhecido como “Inventério de bens culturais de interesse urba-
nistico do centro principal e expandido do municipio de Santo André”,
integrando o projeto de reurbanizagéo e revitaliza¢ao do centro principal
e expandido do municipio de Santo André.

A criagdo desse primeiro inventario foi importante para fornecer
elementos que visavam a elabora¢ao de instrumentos urbanisticos que
contribuissem para as politicas publicas de uso e ocupagao do solo na area
central. Segundo a equipe do inventario, o objetivo era

servir de subsidio para a defini¢do dos exemplares arquitetdnicos
de interesse historico e cultural, que pelos elementos construtivos,
representativos de fases do desenvolvimento da cidade, merecam ser
preservados por instrumento legal especifico (TOZZI, 1998, p. 4).

Quanto aos valores atribuidos aos bens, a equipe privilegiou os valores
estético-arquitetdnicos e histdricos,

valores esses bastante abrangentes que constam tanto nas leis de
tombamento, assim como pela sua autenticidade, a sua engenharia, a
sua curiosidade e no seu conjunto de originalidade. Bens antigos ou
modernos, bens que retratam uma época ou que sdo simplesmente
agradaveis como obra estética e que por todos esses motivos passam a
ser referéncia urbana (TOZZI, 1998, s/p.).

Como procedimento metodologico, foram levantados imdveis,
monumentos e logradouros indicados em listagens da prefeitura, levan-
tamentos bibliograficos e pesquisas em jornais e revistas. Também foi
realizado levantamento iconografico dos bens identificados consistentes
em construgdes do século XX. A Figura 2 mostra a localizagdo desses
bens na area de estudo.
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FIGURA 2

Bens de interesse
indicados em
inventario de 1998.
Fonte: elaborado
por Farias (2020),
com base no
Google Earth.
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A classificagdo dos bens foi realizada com base na categoria analitica
de tipologia: edificios religiosos; conjuntos residenciais; edificios residen-
ciais; edificios publicos; teatros, cinemas e clubes; edificios escolares; edi-
ficios industriais, comerciais e institucionais; logradouros; monumentos; e
parques. A equipe sugeriu um roteiro de leitura do inventario a partir dos
periodos histéricos em que os bens foram construidos: 1. Primérdios — a
cidade em formagao; 2. O avango da industrializacao; 3. Modernidade.

A sistematizacdo dos dados levantados foi apresentada em fichas
(Figura 3), que contemplam categorias de identificagdo para os edificios,
como: nome; classificacdo fiscal; endereco; histdrico, descrigdo, ambiéncia;
nimero de pavimentos; uso original; uso atual; estado de conservagao; e
fotos antigas e atuais. As fichas de logradouros, monumentos e parques
tém como identifica¢ao: endereco; histdrico, descri¢ao, ambiéncia; estado

de conservacao; e fotos antigas e atuais.
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FIGURA 3

Ficha de
identificagdo da
residéncia Olga

Guazzelli. Fonte:
TOZZI (1998).
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A equipe de elaboragdo do inventario reconheceu o carater preliminar
de suas informagoes, indicando a necessidade de seu aprofundamento.

3.2 Plano de preservacdo do patriménio histérico e cultural do
municipio de Santo André, 2006
Em 2006, no ambito de revisdo do Plano Diretor, a prefeitura de Santo
André contratou o Laboratdrio de Estudos Urbanos da Metrdépole (LUME),
vinculado a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo, para elabora¢ao de um plano de preservagao para o municipio, sob
a coordenagao geral da arquiteta Regina Meyer e coordenagéo técnica da
arquiteta Marta Grostein.

Integrava esse plano um inventario que abrangia a totalidade do
municipio de Santo André e que constituiu o segundo trabalho de inven-
tariacdo de patrimonio realizado no municipio. O plano de preservagao

deveria ser um instrumento para subsidiar, com informagoes e diretrizes,
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a elaboragédo das politicas publicas urbanas e de preservagdo em Santo
André, tendo sido fundamentado no conceito de plano de preservagao
de sitio historico urbano, formulado pelo Iphan (2004) e que buscava
incentivar o desenvolvimento econémico associado aos valores culturais
dos sitios histdéricos urbanos, integrando os campos do planejamento e
da protecdo do patrimonio.

Segundo Meyer e Grostein (2006), os bens levantados eram de in-
teresse histdrico e cultural, ligados tanto as questoes histdricas como a
evolucdo urbana do municipio. De acordo com a equipe, a compreensdo do
espago urbano levou ao reconhecimento de um passado da cidade ligado
ao seu desenvolvimento industrial e, assim, foi criado o conceito de “es-
pacos de patrimonio”, de forma a articular “a preservagdo, a conservagao
e a reabilitacdo em uma escala de projeto urbano, que possa conciliar a
memoria coletiva e a cultura da cidade de heranga industrial” (MEYER;
GROSTEIN, 2006, p. 17).

Como metodologia, o municipio foi dividido em 16 espagos de patri-
monio (Figura 4) na escala dos bairros: Zona Especial de Interesse Comercial
(ZEIC) A - area central; Vila Assunc¢ao; ZEIP Paranapiacaba; Corredor
Guarara/Vila Luzita; Parque das Nag¢oes; Parque Novo Oratdrio; Santa
Terezinha; Vila Pires; Conjunto do IAPI; Av. Pereira Barreto; Av. Prestes
Maia; Bairro Campestre/Bairro Jardim/Av. Industrial; Vila Metalurgica;
Rio Tamanduatei; Vila Euclor; e Polo Petroquimico. Os bens indicados
para preservagdo foram levantados em listagens de bens realizadas pela
prefeitura, além de estudos anteriores e visitas a campo.

Na area total do municipio foram levantados 92 bens de interesse,
sendo 47 deles na 4rea central, indicada nesse estudo como ZEIC A -
area central, o perimetro com o maior nimero de bens identificados
(Figura 5).

Os dados de cada um dos bens foram sistematizados em fichas (Figura
6) com as categorias: nome; endereco; uso original; uso atual; estado de
conservagao; entorno; ciclo historico; caracterizacgdo tipoldgica; fotos atuais;
e mapas de localiza¢do em trés escalas — municipio, perimetro do espago
de patrimonio e quadra.
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FIGURA 4

Espagos de
patriménio. Fonte:
LUME (2006).

FIGURA 5

Bens de interesse
indicados em
inventario de 2006.
Fonte: elaborado
por Farias (2020),
com base no
Google Earth.
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FIGURA 6

Ficha do inventario
para a residéncia
do Dr. Goes,
atualmente Casa
do Olhar. Fonte:
LUME (2006).
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Mesmo sendo realizado para auxiliar a elaboragdo do Plano
Diretor do municipio, o inventdrio nao resultou em agdes concretas
de tombamento.

3.3 Inventario de bens culturais de Santo André, 2009
Em 2008, foi instituida a lei municipal n° 9.071, de 5 de setembro, que
criou o “Plano de preservagdo do patrimdnio cultural no municipio
de Santo André” (PPPC), que devia ser aplicado no ambito da politica
municipal de preservagao relacionada ao Plano Diretor do municipio de
Santo André, aprovado em 2004. A ideia de um plano de preservacdo
exigiu uma série de defini¢cdes e condigdes, que gerou avangos para a
politica de preservagao do patrimoénio cultural municipal, tal como a
formag¢ao de um corpo técnico estavel, composto por equipe multidis-
ciplinar, uma vez que, até aquele momento, nao havia técnicos que se
dedicassem exclusivamente ao Comdephaapasa.

O PPPC também determinou a elaboracdo de um inventario oficial
de bens culturais do municipio, com os seguintes objetivos:

Art. 73. Sdo objetivos do Inventario:

L. permitir a identificacdo dos bens culturais de interesse do patrimd-
nio cultural, seu estado de conservacio e os fatores de degradacio,
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constituindo-se num processo continuo de investiga¢ao;

II. fornecer subsidios para o encaminhamento de processos de tom-
bamento e de registro;

III. fornecer subsidios as agoes de educagdo patrimonial, aos programas
de preservagio e de salvaguarda de manifestages culturais de quaisquer
naturezas;

IV. instrumentalizar as acbes do Poder Publico;

V. colher e armazenar dados que facilitem a identificacdo em casos de
talsificagdo, roubo, comércio ilegal, descaracterizagao, depredagio e
deterioragio dos bens culturais (SANTO ANDRE, 2008).

O corpo técnico do 6rgao municipal de preservagao do patrimoénio
cultural iniciou, entdo, a elaboracao do que seria o terceiro inventario de
Santo André, o “Inventdrio de bens culturais de Santo André”, constituindo
um projeto piloto para a drea central, posteriormente realizado em outras
regides da cidade. Esse estudo foi iniciado em 2008, prevendo cinco etapas
de execu¢do, sendo que sua etapa final ainda nao foi concluida.

A primeira etapa foi a defini¢cdo dos conceitos que seriam utilizados.
O inventario foi concebido

como um instrumento de identificacdo, conhecimento, difuséo e sal-
vaguarda de bens e manifesta¢des culturais que expressasse de forma
plural, sistematica e permanente as agdes de intervencdo no espago da
cidade (GONCALVES; LEAL; KLEEB, 2011, p. 154).

O outro conceito foi o de “paisagem cultural”, adotado a partir do en-
tendimento da equipe de que deveriam ser abordados valores materiais
e imateriais, bem como as diferentes manifesta¢des existentes nas are-
as abordadas, resultantes da agdo e apropriagdo humana sobre o ter-
ritério. Internacionalmente, a paisagem cultural tinha sido definida na
Recomendagdo n° 95, de 11 de setembro de 1995, da Conven¢ao Europeia
da Paisagem™:

Partes especificas, topograficamente delimitadas da paisagem, formadas

por varias combinagdes de agenciamentos naturais e humanos, que

ilustram a evolugdo da sociedade humana, seu estabelecimento e seu
cardter através do tempo e do espaco e quanto de valores reconhecidos

2. No Brasil, o Iphan regulamentaria a chancela da paisagem cultural por meio da Portaria n°
127, de 30 de abril de 2009.
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tém adquirido social e culturalmente em diferentes niveis territoriais,
gracas a presenca de remanescentes fisicos que refletem o uso e as ati-
vidades desenvolvidas na terra no passado, experiéncias ou tradigdes
particulares, ou representa¢do em obras literarias ou artisticas, ou pelo
fato de ali haverem ocorrido fatos histdricos (CURY, 2004, p. 331).

A segunda etapa consistiu na delimita¢do da area de estudo. Foram
realizadas pesquisas sobre os caminhos abertos no territério no inicio de
sua ocupagao, como o Caminho do Pilar e o Caminho do Mar, eixos ainda
hoje presentes no tracado da regido, além da linha férrea Sao Paulo Railway,
que deu origem ao nucleo urbano do final do século XIX. Assim, a area de
estudo foi demarcada por esses eixos, compreendendo o que atualmente é a
area central do municipio, o bairro Casa Branca e parte da Vila Assuncao.

A terceira etapa foi o diagnodstico da drea central, na qual foi realizada
pesquisa de campo em que foram fotografadas as quadras do perimetro deli-
mitado, registrando-se as edificagdes, os elementos da paisagem, as calgadas
e as manifestagdes culturais e as caracteristicas imateriais da drea. Foram
analisados documentos de fontes primadrias e secundarias, identificando
aspectos socioecondmicos, usos na regiao e a legislacao incidente. Nessa
etapa foi desenvolvido um levantamento iconografico por década, a partir de
1900, com o objetivo de identificar as transformagdes na paisagem urbana ao
longo do tempo, bem como os bens de interesse para tombamento (Figura 7).

A quarta etapa foi a divisdo da area de estudo em 18 paisagens cultu-
rais (Figura 8), utilizando como critério as caracteristicas predominantes
em cada quadra, agrupando-as de acordo com suas semelhancas. Algumas
quadras fizeram parte do que a equipe chamou de “paisagem exética”, quan-
do suas caracteristicas ndo se aproximavam de nenhuma outra, resultado
das diversas transformagdes urbanas.

A quinta e ultima etapa compreendeu a sistematizacao e a analise dos
dados das etapas anteriores. Para cada uma das paisagens foram definidas
categorias de identificagdo: uso inicial; valor imaterial; estado de conserva-
¢do; atividades cotidianas e festividades; elementos arquitetdnicos; periodo
provavel da construgdo; calgadas (tipos); tampas de bueiros; entorno dos
bens de interesse; sensacdes (sons, imagens, cheiros); e area verde urbana
(Figura 9). As categorias apresentam, também, subcategorias, definidas a
partir dos usos e das caracteristicas das edificagdes.
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FIGURA 7

Bens de interesse
indicados em
inventario de 2009.
Fonte: elaborado
por Farias (2020),
com base no
Google Earth.

FIGURA 8

Identificagdo das
paisagens. Fonte:
Comdephaapasa

(2009).
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FIGURA 9

Ficha da categoria
de uso inicial para a
Paisagem Cultural
I, identificada
como “Povoado da
Estacdo". Fonte:
Comdephaapasa
(2009).
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A fase final néo foi concluida, pois, durante as pesquisas, o corpo
técnico sofreu alteragdes, e a equipe nao conseguiu prosseguir com o inven-
tario. Apesar disso, o estudo contribuiu com um resultado concreto para
as politicas de preservagio, tais como a adogdo do perimetro de estudo do
inventario como ZEIP, no &mbito do Plano Diretor do municipio de Santo
André (Lei municipal n° 9394, de 5 de janeiro de 2012), que tem como objetivo
a “protecdo da paisagem cultural e de sua identidade, preservando-se a area
de origem do atual municipio de Santo André” (SANTO ANDRE, 2012).

4 VISC)E§ DE PATRIMONIO CULTURAL E CIDADE NOS TRES
INVENTARIOS
Os trés inventarios apresentados possibilitam uma analise comparativa
com relagdo a visdo de cidade e de patrimoénio cultural revelada em cada
procedimento.

O quadro sintese dos trés inventarios (Figura 10) mostra os distintos
aspectos, conceitos e valores envolvidos nos processos de identificacao do

patrimonio cultural na area central de Santo André nos tltimos 20 anos.
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FIGURA 10

Quadro sintese
dos trés
inventarios —
Area central de
Santo André
(1998, 2006,
2009). Fonte:
elaborado por
Farias (2020).
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A identificagao do patriménio cultural no primeiro inventario, de
1998, é realizada por meio de listagens, com pouca aproximagao, de fato,
ao territorio urbano, ainda que seu foco tenha sido, justamente, como seu
proprio nome designa, o “interesse urbanistico”. Isso se traduz na identi-
ficacdo de bens isolados de seu entorno, desconsiderando-se o contexto
urbano em que estdo inseridos. Esse isolamento se aproxima ao tratamento
dado aos monumentos, valorizados por sua materialidade, deixando em
segundo plano os valores sociais e afetivos para o habitante. Essa logica foi
predominante no &mbito da preservagao no Brasil até o final da década de
1980, mas, como confirma o primeiro inventario de Santo André, realiza-
do uma década depois, tal procedimento ainda resistiu nos processos de
identificacao de bens culturais.
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Nas décadas de 1980 € 1990, essa visao do bem isolado, a ser apreciado
pelos seus valores historico e artistico, bem serviu ao propdsito dos planos
de reurbanizagio e revitalizacdo de centros da época. De fato, esses planos
visavam a realizar transformagdes nas areas centrais de cidades que tinham
perdido sua base econdmica industrial e que buscavam no tercidrio, ou mes-
mo na industria do entretenimento e do turismo, sua nova base produtiva.
Para tanto, utilizavam-se de estratégias conhecidas como city marketing
que, segundo Vargas (2001, p. 8), sao formas de “vencer a competigao entre
lugares, buscando identificar as vocagdes reais dos municipios, suas difi-
culdades e oportunidades, diante dum determinado cendrio”.

Nesse sentido, o bem patrimonial é visto como um produto cultural
que deve alimentar a nova condi¢cao urbana. Com efeito, de acordo com
Choay (2017, p. 211):

Os monumentos e o patrimonio histérico adquirem dupla fungio -
obras que propiciam saber e prazer, postas a disposi¢cao de todos; mas
também produtos culturais, fabricados, empacotados e distribuidos
para serem consumidos. A metamorfose de seu valor de uso em valor
econdmico ocorre gragas a “engenharia cultural”, vasto empreendi-
mento publico e privado, a servi¢o do qual trabalham grande ntimero
de animadores culturais, profissionais da comunicag¢io, agentes de
desenvolvimento, engenheiros, mediadores culturais. Sua tarefa consiste

em explorar os monumentos por todos os meios, a fim de multiplicar
indefinidamente o nimero de visitantes.

A imagem da cidade a ser vendida no contexto que se estruturava,
devido a desindustrializacao, deveria estar associada a boa qualidade de
vida, infraestrutura adequada e servicos urbanos de qualidade a fim de
nao prejudicar sua competitividade com outros municipios. Dentre esses

aspectos, também se considerava o campo da cultura:

No entanto, o eixo estruturante da competitividade exige também um
equacionamento dos constrangimentos relacionados com o entorno
social, cultural e estético do proprio espago urbano, pois, esses fatores
influenciam diretamente a qualidade de vida e a atratividade do espago
para os agentes econdmicos externos. A cidade competitiva deveria
mostrar, portanto, um grau de pobreza, marginalizagio e violéncia
tolerdvel para ndo perder a atividade. Deveria também oferecer uma
gama ampla de servigos culturais e urbanisticos para influenciar po-
sitivamente as decisdes locacionais das empresas (KLINK, 2001, p. 33).
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E nesse contexto que se insere o primeiro inventario, preocupado em
identificar bens culturais com base em valores historicos e estéticos, como
pontos de interesse de um circuito — o Corredor Cultural - que deveria
valorizar o centro da cidade.

Ainda, a seu favor, é importante destacar a relacao desse inventa-
rio com um projeto associado a politica urbana municipal, valorizando a
dimensao urbana do patrimoénio cultural.

Desse primeiro inventario resultou a inser¢do de alguns bens nele
identificados no circuito do Corredor Cultural, abertos a visitagao publica.
Hoje, embora esse Corredor ainda exista e nele sejam realizadas algumas
acoes, tais como exposicoes e piqueniques no Museu de Santo André Dr.
Octaviano Armando Gaiarsa, essas atividades ainda nao alcangam um
numero significativo de visitantes ou pouco dialogam com as praticas sociais
ocorridas nesses lugares.

Ja o segundo inventario, de 2006, insere-se em um contexto de busca
de integracdo com o planejamento urbano, uma vez que foi criado no mo-
mento de revisao do Plano Diretor do municipio de Santo André, em uma
tentativa de relacionar as questoes de planejamento e de preservagao. Diga-se
que essa iniciativa é incentivada, ja em 1975, na Declara¢ao de Amsterda,
elaborada durante o Congresso do Patrimoénio Arquitetonico Europeu, que
coloca a conservacao integrada como essencial a cidade:

O planejamento das areas urbanas e o planejamento fisico territorial
devem acolher as exigéncias da conservagdo do patrimonio arquitetd-
nico e nao considera-las de uma maneira parcial ou como um elemento
secundario, como foi o caso num passado recente. Um didlogo perma-
nente entre os conservadores e os planejadores tornou-se, desde entéo,
indispensavel (IPHAN, 2004).

Dessa forma, a nogao de patrimonio cultural, nesse inventario,
fundamentou-se na defini¢do dos chamados “espagos de patriménio”,
considerando-se a sua insercao na dindmica urbana - uma dinamica es-
sencialmente comercial, como se verifica no inventdrio, na identificagido do
centro como ZEIC. Por outro lado, a argumenta¢ao do inventario reconhece
Santo André como uma cidade industrial, com a indica¢ao de vilas ope-
rarias, fabricas e industrias que fizeram parte do seu passado industrial,
sendo que alguns desses exemplares ainda estao presentes nesse territorio.
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Verifica-se, ainda, que as fichas de identificagao dos bens apresentam
categorias que reconhecem, essencialmente, os valores materiais. Uma das
categorias indicadas ¢ a de “ciclos histéricos”, que pode ser comparada a
proposta de “ciclos econdmicos” adotada pelo Condephaat, na década de
1970, para a identificacao de bens patrimoniais no estado de Sao Paulo.
Segundo Rodrigues (1999, p. 44), a nogao de ciclos compreende a

ideia de progresso, decadéncia, e sucessiao continua de atividades exclu-
sivas [...] o ciclo afigurava-se como forma de situar um bem material nos
limites do tempo e do espago dando-lhe historicidade, embora restrita,
pois o critério econdmico nio atende a complexa rede de relagdes cul-
turais presentes em um periodo histérico.

Como se constata, a definicao de ciclos histéricos ou economicos
nao abarca as diversas camadas que conformam a cidade, restringindo o
patrimonio cultural a determinado grupo ou periodo.

As fichas apresentam, ainda, uma identificacao superficial dos bens,
que apesar de estarem inseridos em mapas que contextualizam o patriménio
dentro do espago urbano, ndo indicam categorias que os relacionem a cidade
ou reconhecam os seus valores imateriais.

Finalmente, o terceiro inventario, realizado pelos técnicos do
Comdephaapasa e ainda nao concluido, utiliza um conceito recente dentro
do campo do patrimonio, que é o da “paisagem cultural”.

O patrimonio cultural, nesse inventario, foi reconhecido tanto por
seus valores materiais quanto imateriais, compreendendo as complexas e
variadas relagdes do habitante com a cidade. Essas relacoes se manifestam
nas categorias apresentadas no inventario quando esse explora, por exem-
plo, o reconhecimento dos cheiros e das sensagdes — 0 que evoca questdes
subjetivas atinentes aos bens culturais.

A categoria “atividades cotidianas e festividades” diferencia-se da-
quelas comumente contempladas nos inventarios, pois desloca o interesse
dos bens materiais para os sujeitos e suas manifestagdes no territério. De
acordo com Meneses (2017, p. 50), é importante,

para respeitar a natureza social do patriménio ambiental urbano,
transferir o excessivo e por vezes exclusivo foco de interesse nos bens

(materiais ou imateriais), e no poder publico, para os sujeitos — os agen-
tes humanos, nas suas multiformes interagdes.
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O reconhecimento da area central do municipio de Santo André como
uma paisagem cultural é inovadora. Contudo, o inventdrio fragmenta de
forma excessiva o territdrio estudado, identificando 18 paisagens distintas
apenas na 4rea central da cidade. E possivel observar na Figura 8 que foram
definidas paisagens que abarcam apenas duas quadras, o que dificulta a
compreensao do perimetro de estudo como um todo.

A divisdo em varias paisagens também proporciona outro desafio:
a gestdo da drea. A chancela da paisagem cultural, proposta pelo Iphan,
como instrumento de prote¢do e manuten¢do de uma area urbana, procura
promover a gestdo integrada, conciliando preservagdo e planejamento.
Isso se reflete no préprio Plano Diretor do municipio, que incorporou o
perimetro de estudo como uma tnica e importante area a ser preservada
(ZEIP - érea central).

Assim, a partir da analise dos trés inventarios é possivel sintetizar
algumas consideragdes a respeito do patrimonio cultural em Santo André.

Em curto espago de tempo — uma década - verificaram-se diferentes
formas de conceituagdo do patrimdnio cultural ao longo das experiéncias de
inventariagdo. Como se viu, o primeiro inventario, de 1998, fundamentou-se
na ideia de patriménio como bem isolado do seu entorno; o segundo, de
2006, definiu “espagos de patrimonio” com base na categoria analitica dos
“ciclos histéricos”, que tende a valorizar determinados grupos sociais em
detrimento de outros; o terceiro, de 2009, apresentou o conceito de “paisa-
gem cultural”, que se distingue das concepgdes anteriores por contemplar,
também, os valores imateriais do patrimonio. Dessa forma, a identificagdo
do patrimonio cultural implica ndo s6 reconhecer sua materialidade, mas
também sua imaterialidade, revelando, assim, sua importancia social. A
memoria, importante na relagdo do ser humano com o ambiente em que
vive, é um aspecto que deve fazer parte do processo de reconhecimento

dos valores do patrimonio cultural:

Observamos que a memoria se traduz em um poder simbolico que
confere a grupos sociais sentido de permanéncia e de unidade no tem-
po e colabora para a construgdo de identidades. A identidade ou as
identidades vinculam-se a aspectos que conferem reconhecimento e
“pertencimento” de um grupo a certo espago. Depreende-se, entido,
que a memoria agrega-se a um determinado lugar, enquanto espago
da produgdo humana e de apropriacdo da vida (KLEEB, 2013, p. 36).
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Além disso, verifica-se, nos dois altimos inventdrios, a busca de uma
relacdo integrada entre os campos da preservagao e do planejamento: o de
2006 identifica e divide o territdrio a partir dos “espagos de patrimonio”, e o
inventario de 2009 1€ o territério como um conjunto de paisagens culturais
- procedimento que resultou na formalizagdo, na area central da cidade,
de uma zona de preservagao do patrimonio.

A dimensao urbana do patrimonio defendida por Gustavo Giovannoni,
na década de 1930, e também na Carta de Veneza, de 1964, bem como a
chamada “conservagédo integrada” da Declara¢ao de Amsterda, de 1975,
chamaram a atencao tanto para a relagdo entre o patrimonio e o ambiente
urbano quanto para a necessaria vinculagao entre preservagao e planeja-
mento. O inventario elaborado pelo LUME, em 2006, coloca, explicitamente,
essa questdo, ao abordar a gestao dos espagos de patrimdnio no ambito das
politicas urbanas. De modo semelhante, o inventario realizado em 2009,
pela equipe técnica municipal, também ¢é uma clara tentativa de integrar
o campo da preservacgao ao do planejamento, a partir do reconhecimento
do territério como paisagem e da adogdo de seu perimetro de estudo pelo
planejamento urbano, na regulamentagao da ZEIP.

Ressalte-se que nos trés inventdrios verificou-se a auséncia ou uma
escassa participacao social — procedimento que passou a ser considerado de
extrema importancia para as politicas de reconhecimento do patrimoénio
cultural. A desejavel inser¢ao do patrimoénio na dinamica urbana e na vida
cotidiana das pessoas, que deve ser construida, portanto, com a contribui¢do
da participa¢ao social, torna a preservagao uma agao efetiva, ao expressar,
assim, a memoria e a identidade de diferentes grupos sociais e culturais.

Ja a visdo de cidade que se tem em cada um dos trés inventarios é
divergente. Enquanto a primeira, a do inventario de 1998, relaciona-se com
a ideia de cidade que busca na valorizagao do centro o seu diferencial na
competicdo com outras urbes, a segunda, a do inventario de 2006, é aquela
da cidade definida por suas distintas camadas no tempo, em que a evolugido
urbana e a tipologia arquitetonica encontram suas correspondéncias na
categoria de “espagos de patrimonio”. Ja a terceira perspectiva se aproxima
da ideia de cidade como bem cultural e que deve ser compreendida a partir
das praticas sociais que ali tém lugar. Essa ideia é defendida por Meneses
desde a década de 1970 e se fundamenta em trés nogoes: a cidade como
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artefato; como campo de disputas; e como representagdo social, categoria
de aproximagéo ao patrimonio muito pouco utilizada até recentemente.

Assim, pode-se dizer que a cidade da histéria vai cedendo lugar a
cidade da memoria, ainda que, para tanto, seja necessario que os sujeitos
sociais nela se reconhecam, fazendo parte, assim, do processo de identifi-
cagao do que consideram seu patrimonio cultural.

Com efeito, depois da Segunda Grande Guerra, iniciam-se debates,
no campo da arquitetura e do urbanismo, sobre os valores do ambiente,
do habitat e da memoria na construgdo da cidade - uma perspectiva ab-
solutamente critica a auséncia dessas questdes na produgio das chamadas
“vanguardas modernas” até a segunda metade do século XX. Nessa nova
percep¢ao, adquire maior relevancia a relagao dos objetos entre si do que
sua importéncia intrinseca — visao que havia predominado, até entdo, no
movimento moderno em arquitetura e urbanismo.

No entanto, se nos tltimos 20 anos a cidade libertou-se dessas amar-
ras do moderno, ficando livre para alimentar-se nas fontes da memoria,
a globalizac¢ao a langou em uma disputa entre centros de concentragao
de fluxos, sejam eles econdmicos, sociais, politicos ou culturais: quanto
mais fluxos, melhor. Néo a toa, o patrimoénio deve entrar no circuito da
competicao entre cidades, potencializando novas centralidades.

Nesse panorama, Santo André, a partir da década de 1990, também
ndo escapa desse circuito, como resposta a perda de sua vitalidade indus-
trial. E, nessa direcao, tanto a cidade do primeiro inventario como a do
segundo nao fugiram a essa logica. No caso do primeiro inventario, sua
concepg¢ao, associada a projeto de atragao urbana, concentrou a selegao
dos bens culturais a servico de uma proposta que, independentemente
de sua qualidade, conduz a redu¢do de uma potencial diversidade do
patrimonio local.

Em relagdo ao segundo inventario, as analises morfolégicas e tipologi-
cas remetem a procedimentos de leitura da cidade mais contemporaneos, no
sentido de se buscar entender a sua constru¢io no tempo, e fundamentaram
um processo de escolha de bens mais articulado do que a sele¢do de bens
isolados, como no caso do primeiro inventario. Além disso, a proposta
metodologica inspirava-se na politica federal do Iphan, que buscava, naquele

momento, a dinamizagdo econdmica de sitios histéricos urbanos.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.36-67, jan./jul. 2020. 63



Ja a cidade do terceiro inventario é constituida por um mosaico
de partes com caracteristicas especificas e valores intangiveis que nao se
pode compreender apenas por meio da sele¢cdo de bens materiais. Seu re-
conhecimento, portanto, exige um conceito mais amplo dos elementos que
conformam o territério, que ¢ o da paisagem cultural. A simples protecao
pelo tombamento, nesse caso, ¢ insuficiente. Fragmentada, essa cidade ¢
de dificil apreensdo em seu conjunto, embora esteja mais proxima de uma
desejavel diversidade do patrimonio.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O inventario, importante instrumento de identificacao do patrimoénio
cultural, também pode contribuir para o enriquecimento do debate sobre
o urbano, ao destacar elementos materiais e imateriais conformadores da
cidade, que permanecem e se transformam no tempo e no espago, sendo,
no caso do patrimonio material, suporte fisico para as referéncias cultu-
rais dos habitantes. Pode, ainda, fornecer subsidios multidisciplinares que
auxiliem futuras intervengdes e a implementagao de politicas urbanas que
contemplem as varias dimensoes da cidade, articulando os campos da
preservagao e do planejamento urbano.

No caso concreto de Santo André, trés inventarios foram realizados em
apenas 11 anos, um espago de tempo curto quando comparado a experiéncias
de outros municipios. Como exposto neste artigo, a analise das trés experi-
éncias distintas - tanto em relagdo aos seus conceitos quanto a metodologia
utilizada - demonstra as mudancas da no¢éo de patriménio cultural a partir
das visoes de histdria, espago e memoria evidenciadas, ou subjacentes, em cada
estudo. Com efeito, o conceito de bem isolado, ao longo de uma década, cedeu
espago para a paisagem cultural, com o reconhecimento da imaterialidade,
das praticas sociais e da necessidade da gestdo integrada.

Os inventarios, entretanto, nao resultaram, ainda, em prote¢ao con-
creta dos bens indicados por meio de tombamento ou outro instrumento de
reconhecimento, como o registro ou a chancela. Esse fato pode ser explicado
pela falta de relagdo entre os estudos — cada um deles realizado por distintas
equipes e a partir de diferentes enfoques —, reflexo, também, da desconti-
nuidade das gestdes administrativas do municipio, que nao concluiram os

projetos das gestdes anteriores. A unica medida concreta de protecao foi
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alcancada, como fruto do terceiro inventario, por meio da adog¢ao de um
perimetro de preservagao do patrimédnio pelo Plano Diretor do municipio
de Santo André - a ZEIP aqui estudada. Contudo, mesmo nesse caso, o
perimetro nao apresenta diretrizes de intervenc¢ao claramente definidas,
dificultando a manuteng¢do da ambiéncia da drea que se procurou proteger.

Além dessas constatagdes, esse contexto de preservagao do patrimonio
cultural em Santo André identificou alguns desafios:

- anecessidade de construcao de instrumento de inventariagcao que
considere a visdo dos diversos grupos sociais que constituem a cidade,
ou seja, que inclua as percepgdes dos habitantes e suas representagoes
urbanas, como defende Meneses (2017);

- o fortalecimento da pratica de articulagdo do inventario com politi-
cas de planejamento, tornando-o um instrumento multidisciplinar
que auxilie na construc¢ao da cidade e, portanto, na formulagio de
politicas que relacionem preservagio e planejamento;

- achancela da paisagem cultural - instrumento instituido pelo Iphan
em 2009 — como pratica de preservagdo do patriménio; e

- o reconhecimento do passado industrial do municipio, visto que,
dos oito bens tombados no perimetro de estudo, apenas um é carac-
teristico do periodo industrial: o conjunto residencial Comendador
Mansueto Cecchi, da década de 1950.

Finalmente, o estudo do caso de Santo André evidencia como o ins-
trumento de inventdrio reflete as multiplas visdes de patriménio cultural
e de cidade, sendo imprescindivel, portanto, que seja o mais abrangente,
amplo e sistematico possivel: abrangente em relagdo aos grupos sociais con-
templados, amplo em seus vinculos com as politicas urbanas e sistematico
no que se refere a sua continuidade no tempo.
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A MEMORIA COLETIVA COMO HETEROTOPIA:
REFLEXOES SOBRE MODOS DE SUBJETIVACAO NA
PATRIMONIALIZACAO CONTEMPORANEA

FERNANDA CRISTINE DOS SANTOS BENGIO, FLAVIA CRISTINA SILVEIRA LEMOS, MARGARETE
CORDEIRO DOS SANTOS

RESUMO

Buscou-se neste artigo apresentar uma analise da memoria coletiva sobre
o bairro da Campina, na cidade de Belém, Pard, como uma heterotopia
afirmada pela construc¢do da Belém da Saudade que se assenta nas evocagoes
mnemonicas da belle époque. A sustentagio tedrica e metodologica do texto
foi construida a partir das contribui¢oes de Michel Foucault, Ecléa Bosi,
Maurice Halbwachs e Michel Pollak. Foi tragada uma analise arqueogene-
aldgica do espago patrimonializado, a qual foi costurada pela problema-
tizagdo da memdria coletiva sobre ele e seus efeitos. Para dar corpo a esta
pesquisa, foram trazidos recortes das entrevistas realizadas com moradores
e ex-moradores de Campina. O mapeamento discursivo aponta a memoria
coletiva como dispositivo afetivo diretamente relacionado as praticas de
cuidado com o bairro, bem como a produgéo de heterotopias, com seus
sistemas de abertura e fechamento, que modulam os usos do espago, bem

como a relagdo entre os sujeitos.

PALAVRAS-CHAVE
Memodria coletiva. Patrimonio cultural. Subjetividade.
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COLECTIVE MEMORY AS HETEROTOPIA: REFLECTIONS
ON MODES OF SUBJECTIVATION IN CONTEMPORARY
PATRIMONIALIZATION

FERNANDA CRISTINE DOS SANTOS BENGIO, FLAVIA CRISTINA SILVEIRA LEMOS, MARGARETE
CORDEIRO DOS SANTOS

ABSTRACT

This article analyzes the collective memory concerning the neighborhood of
Campina, in Belém, Para, as a heterotopia reinforced by the construction of
Belém da Saudade which is based on the mnemonic evocations of the Belle
Epogque. The theoretical and methodological framework used was based on
Michel Foucault, Ecléa Bosi, Maurice Halbwachs and Michel Pollak. An
archaeogenealogy of the patrinomial space was performed to verity its col-
lective memory and effects by utilizing excerpts from interviews conducted
with residents and former residents of Campina. Discourse analysis shows
this collective memory as an affective device directly related to the practices
of care towards the neighborhood, as well as the production of heterotopias
and their opening and closing systems that modulate the use of spaces, as

well as the relation between the subjects.

KEYWORDS
Collective memory. Cultural heritage. Subjectivity.
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1 INTRODUCAO
No presente artigo buscou-se problematizar a construgdo da memdria coletiva
relacionada ao patriménio histdrico, entendendo que ambos constituem
processos de producdo de subjetivacdo que levam a reflexdo sobre como os
sujeitos se relacionam com os lugares da meméoria no bairro da Campina, em
Belém, Para. A trilha analitica parte das contribuigdes tedricas e metodold-
gicas de Michel Foucault (1996, 2008a, 2010, 2015, 2013), que ajudam a pensar
o espago como dispositivo na produgido de modos de subjetivagdo, onde
se nota a constru¢do de memorias coletivas como heterotopias, ponto que
sera melhor explorado adiante. A tematica da memoria coletiva figura aqui
sob os debates realizados por Maurice Halbwachs (1990), Ecléa Bosi (1994),
Nietzsche (2002, 2003) e Michel Pollak (1992). A partir da costura epistémica
efetuada, a prépria memdria coletiva sobre o bairro da Campina ¢ tomada
como dispositivo que modula as mais diversas relagdes daquele espaco.
Para dar corpo a essas andlises, foram trazidos recortes de entrevis-
tas semiestruturadas realizadas sobre o bairro da Campina e seu aspecto
patrimonial junto a moradores e antigos moradores do bairro, porém que
ainda o frequentavam assiduamente. E oportuno mencionar que se trata de
recorte de pesquisa de doutorado, a qual obteve parecer favoravel do Comité
de Etica para sua realizacdo, conforme orientacdes do Conselho Nacional de
Saude (CNS). Observa-se ainda que o texto em tela foi realinhado a partir da
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colaboragdo das coautoras na perspectiva de ampliar e enriquecer o debate
sobre memoria e cidade. Assim, tomou-se como caso de analise parte do
centro histdrico de Belém, nos limites do bairro da Campina, marcado pelas
transformagdes urbanas dos séculos XIX e XX, cujos principais expoentes
foram a belle époque e as praticas higienistas associadas as reconfiguragdes
dos espagos publicos e privados dos referidos séculos.

Tendo tais elementos como vetores da politica patrimonial material em
Belém, apresenta-se o bairro da Campina, que foi tombado pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) em 2011, conforme ata da
672 reuniao do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. Esse bairro deixa
transparecer elementos do periodo colonial brasileiro, apesar deles serem mais
visiveis no bairro vizinho, denominado Cidade Velha. As caracteristicas arqui-
tetdnicas de Campina possuem tragos acentuados do neoclassicismo, fazendo
com que o centro histdrico de Belém - composto, sobretudo, por Campina e
Cidade Velha - seja um mosaico de diferentes tempos, trangando percursos
singulares e coletivos dos sujeitos que com ele se relacionam.

Malheiros (2013, p. 911) salienta que

a estrutura urbana revela nas ruas, muros e monumentos a pro6-
pria histdria da cidade ai vivida, principalmente por meio dos
diferentes materiais, técnicas construtivas e estilos arquitetdnicos
e artisticos.

O espago denominado bairro da Campina abarca uma gama de narrativas
individuais e coletivas, as quais podem ser vistas e ouvidas ao percorrer suas
ruas, olhar os seus prédios e atentar para os sujeitos que se relacionam com
o bairro, de forma mais ou menos duradoura e permeada por multiplos
interesses. Tais elementos vao ao encontro do discurso oficial sobre a cidade,
no qual ha a construcgao da Belém da Saudade, porém salientam uma cidade
que “foi” bonita, rica e movimentada culturalmente em detrimento de um
presente sombrio e decrépito.

Por esses meandros foi sendo tecida a narrativa da patrimonializacao
do centro histdrico de Belém, em especial do bairro da Campina, como
espago que guarda parte da memoria da fundagao da urbe e da moderni-
zagdo desta em articulacdo com a exploraciao do latex no estado do Parad.
Os casarios de portas altas e igrejas seculares misturam-se as edificagdes
neoclassicas e aquelas com intervengdes que remontam ao século XXI.
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O mosaico arquitetonico que compde o centro histérico de Belém sinaliza
as marcas das transformacoes urbanas pelas quais ele passou, destacando-se
aquelas de carater higienista.

A sanitarizagao do espago publico foi um dos principais objetivos do
higienismo em cidades ocidentais — a exemplo do Rio de Janeiro, Paris, Belém
-, que teve entre seus efeitos a “limpeza” das classes populares dos centros
urbanos, uma vez que estas representavam um “perigo” para a nova ordem
estabelecida, com suas casas imundas e habitos nada higiénicos. Com esse
argumento, foram realizadas em Belém demoli¢coes das moradias das clas-
ses pobres para que, enfim, a cidade respirasse e se “purificasse”, afastando
a populagdo pobre para longe do centro urbano e criando um espago de
aglomeragao periférico. A partir dessa reorganizacgdo, o espago urbano de
Belém foi modernizado, tendo como modelo a reforma urbana europeia
contemporanea a belle époque belenense (ORTIZ, 1985). A nova dindmica
estrutural urbana de Belém teve como indicadores a implantagédo de sistema
telefonico, iluminagédo publica, redes de esgoto, agua potavel, abertura de
grandes avenidas e a profilaxia das doengas que assolavam a cidade.

Tal fato materializou-se com a construgdo de suntuosos prédios publi-
cos e particulares no estilo neoclassico, ampliagdo da malha urbana e, por
fim, a modificagdo dos habitos e costumes cotidianos de sua sociedade. Ainda
assim, a populaciao pobre belenense manteve forte rela¢io com o bairro da
Campina, uma vez que ali concentrava-se o centro comercial da cidade e a
area portuaria. Dessa forma, a “limpeza urbana” que buscou retirar do centro
a parcela empobrecida dos moradores nao se deu de forma homogénea.

Pode-se afirmar que a complexidade da vida citadina denota as tramas
das relagdes de saber-poder e de resisténcia, ambas impressas nos usos e
contrausos dos espacos em seus aspectos laboral, de lazer e cultural. O espago
patrimonializado é atravessado por esse intricado embate de forgas, tendo na
memoria elemento de grande valor para sua constituigao como dispositivo que
modula as relagdes entre os sujeitos. Destarte, cabe situar melhor a conexao
entre patrimonio e memoria dentro do recorte analitico deste estudo.

2 TEIAS DA MEMORIA
Patrimonializar costumes e objetos sugere aimportancia de preservar determinadas

memorias. Nessa dire¢ao, o patrimdnio tombado ¢ um documento-monumento,
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uma montagem, efeito dos jogos de saber e poder inerentes as sociedades historicas
que se configuraram a partir do século XIX no Ocidente. A importancia do
monumento a memdria coletiva reside na sua caracteristica de perpetuacio, que
se liga ao poder das sociedades historicas (LE GOFF, 2003).

Para Le Goff (2003), a memoria estd intimamente relacionada aos
monumentos e documentos da histéria. Os monumentos possuem carater
rememorativo e marcam determinados fatos historicos; e os documentos,
considerando sua no¢ao ampliada conforme a terceira fase dos Annales’, sdo
construgdes sobre os acontecimentos que ocorrem em meio a batalhas pela
afirmagdo de determinadas verdades.

Venson e Maria Pedro (2012) concebem a memoria como uma pratica
discursiva, a qual produz efeitos de verdade. Portanto, é importante situar a
construcao da memoria coletiva no ambito do complexo jogo de interesses
e disputas politicas que produzem modos de subjetivacao. Diante disso,
tragar uma andlise arqueogenealdgica possibilita problematizar processos
de selecdo discursiva e relagdes de poder e saber que envolvem a construgdo
da memodria coletiva.

Para Barros (2009), memdria estd além de um espago inerte. O autor
sublinha a importancia da memoria para a constituicdo de grupos, a qual
pode ser considerada “espac¢o vivo, politico e simbdlico” (BARROS, 2009,
p. 37), instituindo territérios em movimento. Desse modo, ele critica as
afirmagdes sobre memoria que a tomam por estatica.

Maurice Halbwachs (1990), autor que teve grande relevincia para que
a memoria coletiva fosse considerada objeto de estudo, ndo nega a existéncia
ou importancia da memoria individual. Seu ponto é chamar a atencio as
reminiscéncias situadas “na encruzilhada das malhas de solidariedades
multiplas dentro das quais estamos engajados” (HALBWACHS, 1990, p. 6)

e que suscitam as memdrias individuais.

Diriamos voluntariamente que cada memoria individual é um ponto de
vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme
o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as

1. Conforme Burke (1991), Escola dos Annales foi um movimento que transformou a historiografia francesa,
influenciando fortemente a historiografia brasileira. Este movimento constitui-se de trés fases: a primeira
caracterizou-se pela escrita de uma histdria factual; a segunda fase, a0 propor novos métodos de pesquisa
como a historia serial, engendrou a escrita de uma histéria de longa duragio; jd a terceira fase, ou nova
histdria, baseia-se em paradigmas socioculturais, valorizando o cotidiano de uma dada sociedade.
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relagbes que mantenho com outros meios. [...] Dessas combinagoes,
algumas sdo extremamente complexas. E por isso que ndo depende de
nds fazé-las reaparecer. E preciso confiar no acaso, aguardar que muitos
sistemas de ondas, nos meios sociais onde nos deslocamos material-
mente ou em pensamento, se cruzem de novo e fagam vibrar da mesma
maneira que outrora o aparelho registrador que é nossa consciéncia
individual [...]. A sucessdo de lembrangas, mesmo daquelas que sdo
mais pessoais, explica-se sempre pelas mudangas que se produzem em
nossas relacoes com os diversos meios coletivos, isto é, em definitivo,
pelas transformagdes desses meios, cada um tomado a parte, e em seu
conjunto (HALBWACHS, 1990, p. 34).

Portanto, entende-se que a memoria coletiva ndo pode ser defini-
da como acontecimento linear ou simples sucessao de eventos narrados
individualmente por diferentes sujeitos, pois sua emergéncia ocorre em
condi¢oes especificas, por mecanismos que dependem do acaso e do contato
dos sujeitos entre si e com o espago e sua multiplicidade.

Um contato interrompido por motivos diversos atua no processo
de esquecimento, processo que compde a construgdo das memorias. Para
Halbwachs (1990), lembrar-se ou julgar que se lembra nao denota necessa-
riamente haver vivido o fato mnémico, uma vez que a memoria individual
se conduz pela coletividade. Diante de tal enunciado, cabe perguntar: qual
a memoria esquecida do bairro da Campina? Que relagdes foram interrom-
pidas naquele lugar? Ou, ainda, o que se rememora tdo fervorosamente
naquele bairro por meio das multiplas relacdes que os sujeitos vivenciam?

A pluralidade da memoria coletiva se constitui pelos diferentes am-
bientes pelos quais os sujeitos circulam, ou seja, pelos espagos de socializagéo
que mudam ao longo do tempo. Ao tratar da memoria e socializagao, Bosi
(1994) da como exemplo a crianca, que estd em contato com diferentes
grupos/geragdes/classes, os quais transmitem os acontecimentos cotidia-
nos, politicos, sociais, sem qualquer ajustamento ao mundo da crianga,
perspectiva que leva em conta haver niveis de entendimento diferenciados.
A socializagdo pensada em duas vias — histdrica e politica — produz feitos
de identificagdo e/ou proje¢do com elementos do passado tao intensos que
podem ser vivenciados como herdados (POLLAK, 1992).

E gracas a esta “outra socializa¢io”, a qual a psicologia tem dado pouca
atencdo, que néo estranhamos as regides sociais do passado: ruas, casas,
moveis, roupas antigas, histérias, maneira de falar e de se comportar
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de outros tempos. Ndo sd ndo nos causam estranheza, como, devido ao
intimo contacto com nossos avds, nos parecem singularmente familiares

(BOSI, 1994, p. 74).

Bosi (1994) refere-se a condigdo da velhice nas sociedades industriais,
mas é uma discussao que cabe bem a atualidade, assim como é admissivel
em uma reflexdo acerca da condi¢do da cidade e de seus elementos, que
perdem caracteristicas fisicas e relacionais outrora consideradas modernas.
A intersecc¢do entre a novidade e o ja conhecido denota a importancia de
uma continuidade imaginada que é experienciada pelos sujeitos. O fami-
liar como dispositivo de transi¢do é acrescido a memoria coletiva, que se
constroi tanto por narrativas orais quanto pelo espago.

Esse ndo lugar como intersticio de passagem é problematizado por
Hall (2011), que questiona as fronteiras imaginadas do Estado-Nacao e sua
relacao com a modernidade. O movimento ai encontrado parece ser sempre
o impulso contido de avango ao futuro, como se este fosse a terra prometida
da modernidade. E a necessidade de construir estratégias de afirmacéo iden-
titarias que delimitariam territorios fisicos e existéncias, na rememoragao
do passado glorioso e os desdobramentos desse movimento, encontram na
invencao de semidforos as fronteiras que definiriam identidades nacionais,
locais, etc. Contudo, cabe sublinhar que as fronteiras, conforme Auge (2010),
sdo dotadas de mobilidade, portanto, estdo a se redesenhar conforme as
tensdes produzidas pelas relagdes de saber e poder em cena.

A critica de Foucault (2010) a busca da memoria realizada reside,
principalmente, no intento de se buscar a reconstru¢ao de um passado, afir-
mando a histdria apenas como continuidade. Tal perspectiva incide sobre
os efeitos de narrativas homogéneas, considerando, sobretudo, as relagoes
que passam a ser pautadas entre os sujeitos, ou seja, efeitos que informam
determinados processos de subjetivacao. Destarte, Nietzsche (2003) convida
seu leitor a refletir sobre o excesso de memoria e seus desdobramentos. A
principio, faz consideragdes a respeito do valor e da falta de valor da histdria,
tendo em vista o viver do animal em contraposi¢do ao do homem:

Assim, o animal vive a-historicamente: ele passa pelo presente como um
nimero, sem que reste uma estranha quebra. Ele ndo sabe se disfar¢ar,

nao esconde nada e aparece a todo momento plenamente como o que é,
ou seja, ndo pode ser outra coisa sendo sincero. O homem, ao contrario,
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contrapde-se ao grande e cada vez maior peso do que passou: este peso
oprime ou o inclina para o seu lado, incomodando os seus passos como
fardo invisivel e obscuro que ele pode por vezes aparentemente negar
(NIETZSCHE, 2003, p. 8).

Para o autor, poder esquecer é sentir a-historicamente e isso ¢ felici-
dade. Assim, quem nunca esquece, nio pode ser feliz. E possivel viver sem
quase lembrar, mas ndo sem nunca esquecer — e esquecer ¢ um processo
inerente a saide de um individuo. O a-histdrico permite que a vida se
produza sozinha. O esquecimento é um “poder ativo” que mantém “a ordem
fisica, a tranquilidade, a etiqueta. Donde se colige que nenhuma felicidade,
nenhuma serenidade, nenhuma esperanga, nenhum gozo poderia existir
sem a faculdade do esquecimento” (NIETSZCHE, 2002, p. 28). O homem,
quando se deixa afetar pelo passado em demasia, produz o excesso de
histéria, cristaliza o processo de produgao da vida.

A critica a histéria e a memdria efetuada por Foucault (2010) junto as
leituras que ele fez de Nietzsche aponta uma outra forma de fazer historia.
Conforme Foucault (1999), era imprescindivel partir de uma légica que per-
mitisse construir uma contramemoria, desalojando posigoes hierarquicas de
saberes e das praticas de poder por eles sustentadas. Nessa dire¢ao, busca-se
“A reativagao dos saberes locais - ‘menores’, talvez dissesse Deleuze - contra
a hierarquizacao cientifica do conhecimento e seus efeitos de poder intrin-
secos” (FOUCAULT, 1999, p. 15-16). Néo é o caso de lutar contra contetidos
ou métodos, porém, contra os efeitos de praticas de poder firmadas em
discursos cientificos (FOUCAULT, 1999), para, enfim, construir estratégias
capazes de contar outras narrativas, conforme a historicidade das lutas.
Esse tipo de olhar sobre os acontecimentos aponta para a problematizagao
destes, longe de se negar o processo histoérico ou silenciar os acontecimentos

que constituem a memdria coletiva.

3 CONTRAMEMORIA, RAZAO DE ESTADO

E RACISMO DE ESTADO

A tematica da memoria tem sido amplamente abordada em seus aspectos
bioldgicos e informacionais, pensando-se em seus multiplos usos. No entan-
to, outra analise possivel é uma que problematiza os aspectos da memoria
que perpassam a razdo de Estado e racismo de Estado. Cabe salientar que
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razdo de Estado é diferente de Estado. Este ultimo indica a domina¢ao sobre
0s povos, e aquela é o que permite a afirma¢ao do Estado (FOUCAULT,
2008b), ou seja:

O Estado é ao mesmo tempo o que existe e o que ainda ndo existe
suficientemente. E a razdo de Estado é precisamente uma pratica que
vai se situar entre um Estado apresentado como dado e um Estado
apresentado como a construir e a edificar. A arte de governar deve entdo
estabelecer suas regras e racionalizar suas maneiras de fazer propondo-
-se como objetivo, de certo modo, fazer o dever-ser do Estado tornar-se
ser (FOUCAULT, 2008a, p. 6).

O racismo de Estado atua em conformidade com determinada razao
de Estado. Dussel (2004, p. 50) enfatiza que, para Michel Foucault, o debate
sobre o racismo nao se centra em uma raga em particular, porém, “buscou
rastrear a emergéncia do racismo como saber ‘baixo’, perigoso, que deveria
ser domesticado e sujeitado como razdo de Estado”.

A partir do século XVIII, quando as sociedades ocidentais modernas
se voltam a ideia de espécie humana, enfatiza-se o carater bioldgico, o que
se torna mais agudo durante o século seguinte, levando a coexisténcia de
duas nogdes de raga: uma bioldgica, a qual emerge antes de Darwin, e a
outra que se constitui como racismo biolégico-social, a qual “suprimiu a
ideia da luta de duas ragas em favor da no¢ao de desdobramento ou desen-
volvimento de unica e sd raga numa super-raga e numa sub-raga” (DUSSEL,
2004, p. 53). Ainda conforme Dussel (2004), esse desdobramento implicou
uma interioriza¢do do discurso, em que nao se buscava mais exterminar as
outras ragas, mas segrega-las por meio do dispositivo da normalizacéo. E,
nessa diregdo, o discurso de defesa da sociedade contra os perigos bioldgicos
passa a ser organizado pelo Estado, alterando profundamente a organiza-
¢ao do espaco publico. Como exemplo de tal acontecimento, pode-se citar
a reforma urbana belenense ocorrida durante os séculos XIX-XX com a
intensa transformagéo desse espago:

por meio da sistematica construcido de pragas publicas, parques, pavi-
mentagdo das ruas e o aterramento de areas alagadas, obras que altera-
ram profundamente o cenario urbano de Belém, onde foi dividida por
bairros, comerciais, residenciais, industriais e de servigos, tornando-se
atraente para quem morava e quem a visitava “Uma cidade cosmopolita”.
Houve um melhoramento do perimetro urbano: com a iluminagdo
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elétrica, a atragdo animal foi substituida por bondes elétricos, avenidas
imponentes e pragas ajardinadas (PERROT, 1988. p. 124).

Outro fato marcante em tal processo de normalizagéo reside na inten-
sa aplicagdo do Cddigo de Posturas da Intendéncia Municipal de Belém, de
1891. A criagdo deste cddigo foi a mais importante na intendéncia de Antonio
Lemos?, e seu poder policial vai caracterizar a manutencao da ordem e a
organizagdo da cidade. Anténio Lemos cercou a sociedade belenense de
instituicdes que regularizavam toda e qualquer a¢ao dos individuos, tanto
no espaco privado quanto no publico. O Cédigo de Policia Municipal visava
normalizar a sociedade em seus pequenos hébitos cotidianos e citadinos
por meio de dispositivo de normatizagdo. O intendente tinha a convic¢ao
de que as leis impediriam em grande parte as transgressdes dos municipes.
Como primeiro passo para evitar um grande numero de transgressoes, o
intendente fez a impressao do Cddigo de Postura, distribuindo-o a popu-
lacdo de todas as classes. As informagdes de como os cidadaos deveriam
se comportar diante do conhecimento das leis faria com que, consequen-
temente, muitas das transgressoes fossem evitadas.

A memoria coletiva ligada a razdo de Estado pode ser pensada sob
a Otica de praticas arquivisticas proprias da patrimonializagdo. A dispo-
sicao dos elementos sociais pelo viés da normalizagdo se detém adstrita a
patrimonializagdo ao informar sobre praticas discursivas e nao discursivas
que se tornaram modelos do que deveria ser conservado e preservado pela
politica patrimonial. Pode-se citar ainda como efeito dessa relagdo a regu-
lagao, promovida pela legislacdo, das “posturas” que os sujeitos deveriam
manter no espago publico. Por esse motivo, afirma-se que a memdria é
formada por teias de interesses, e em relagdes de saber e de poder que
produzem assujeitamentos especificos sob a logica de acautelamento de
determinados modos de ser.

Os sinais dessas lutas podem ser percebidos na objetivagdo das prati-
cas de determinados grupos como simples folclore ou cultura popular, uma
tentativa de dispersar a forga de resisténcia deste tipo de saber considerado
muitas vezes desimportante, inverossimil ou banal no ambito do racismo

2. Antbnio Lemos foi um dos mais icdnicos intendentes de Belém. Responsavel pelas principais
reformas urbanas ligadas a belle époque, esteve no governo da cidade entre 1897 e 1911.
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de Estado. Ademais, a constru¢do de um Brasil cristdo e branco, além de
poder ser vista nas praticas de patrimonializacdo, especialmente durante
o século XX, possui ressondncias nos dias presentes, com a destrui¢dao
de terreiros pelo Brasil afora. E oportuno lembrar que, durante o século
passado, a relagao entre educagao e cultura foi bem mais estreita, e que os
preceitos higienistas e eugenistas eram bastante intensos nas praticas de
governo das condutas, pois se almejava a criagdo de um novo homem, que
viabilizasse a construcdo de uma nova nacao e estivesse de acordo com os
ideais desta. Nesse panorama, a “guerra das ragas” buscava a desqualificagdo
de determinados saberes em prol de outros.

Ocupar-se do debate sobre o racismo de Estado neste cenario favorece
pensar a relagdo deste como os espagos patrimonializados e a construgdo de
memorias. Quanto a isso, ¢ importante sublinhar o que Halbwachs (1990,
p. 100) declara acerca do espago e memdria coletiva:

ndo ha memoria coletiva que néo se desenvolva num quadro espacial.
Ora, 0 espago é uma realidade que dura: nossas impressoes se sucedem,
uma a outra, nada permanece em nosso espirito, e ndo seria possivel
compreender que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se conser-
vasse, com efeito, no meio material que nos cerca. E sobre o espaco, sobre
0 nosso espago — aquele que ocupamos, por onde sempre passamos,
ao qual sempre temos acesso, e que em todo o caso, nossa imaginag¢do
ou nosso pensamento é a cada momento capaz de reconstruir — que
devemos voltar nossa atengio; é sobre ele que nosso pensamento deve
se fixar, para que reapareca esta ou aquela categoria de lembrancgas.

Tomando como objeto de analise a memoria acerca do bairro da
Campina, observa-se que os discursos que o objetivam como Belém da
Saudade partem da rememoragdo de um suposto passado glorioso da Belém
da belle époque. Essa objetivagao do bairro produz outras ressonancias no
cotidiano dos sujeitos que se relacionam com aquele espago e atravessam
o objeto Belém da Saudade: o cuidado com o espago, a luta pela preserva-
¢do patrimonial, as praticas higienistas. Todos estes elementos constituem
“territdrios existenciais” (GUATTARI, 1992, p. 19).

O engendramento de tais territorios e existéncias ocorre entre os
encontros dos corpos dos sujeitos e desses com a cidade em sua condi¢ao
material e imaterial modulada pela multiplicidade do tempo ali contida.
Halbwachs (1990, p. 92) afirma que “o lugar recebeu a marca do grupo, e
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vice-versa”, considerar esta perspectiva na produ¢do da memoria coletiva é
de grande relevancia para que se possa compreender determinadas relagdes
socais no recorte da cidade patrimonializada.

Na complexidade das relagdes sociais, os espagos marcam e sdo mar-
cados a partir de aspectos socio-historicos que conformam os modos como
os sujeitos lidam com os lugares e entre si. A estreita relagdo que Campina
possui com a prostitui¢do sinaliza essa sincronicidade, pratica atualizada
no cotidiano do bairro por meio das memorias narradas e por mulheres
que ainda exercem tal atividade pelas esquinas do bairro. Nessa perspectiva,
algumas ruas e esquinas de Campina permanecem na memoria e nos modos
de fazer dos sujeitos como espago proibido, como uma heterotopia’. Esse
processo remete a presentificacao, evento por meio do qual a memoria se
liga ao atual, pois, conforme explica Ulpiano (1995), o fato lembrado torna-se
atual, pois o ato de lembrar ocorre sempre no presente, ou seja, sua forma
se da somente no “presente do tempo”. Tal efeito, ao ser analisado sob o
enquadramento da memoria coletiva, apresenta possibilidades de ampliar o
debate sobre a cidade patrimonializada e a constru¢ao da memoria coletiva
e seus efeitos em determinadas relagdes sociais.

O bairro da Campina, espago de interesse deste estudo, possui parte
de seu territério reconhecido popularmente como bairro do Comeércio®, de-
vido a fungdo socioecondmica daquele recorte geografico onde se concentra
parte da atividade comercial da capital paraense. Contudo, persistem em
seu cotidiano iniciativas de carater publico e privado ligadas a cultura e a
arte que caracterizaram parte do passado glamoroso da urbe belenense,
experimentado durante o ciclo da borracha.

Assim, buscou-se recortar algumas séries discursivas produzidas a
partir de entrevistas realizadas no ano de 2017 com moradores do bairro
da Campina e um ex-morador. Este tltimo, apesar nao residir mais no
bairro, ainda possuia relagdo intensa com ele por manter ali atividade de
trabalho e militdncia cultural. Dentre os moradores, destacamos que dois,

3. Conforme Michel Foucault (2013, p. 20), heterotopias sdo os contraespagos utépicos, aqueles
situados em “lugares reais fora de todos os lugares”. O autor afirma ainda que em nossa sociedade,
as heterotopias passaram a ser espagos do desvio, conforme os processos de normalizagao vigentes.
Para além de heterotopias do desvio, consideram-se criagdo de “espacos outros”, espelhamentos
aptos a projetar duas realidades sincronicamente.

4. Destacamos que oficialmente nao existe bairro do Comércio na cidade de Belém.
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dos cinco entrevistados, tém suas narrativas associadas a estabelecimentos
comerciais que fazem parte do projeto Circular Campina-Cidade Velha, no
qual ambientes ligados as artes em geral, gastronomia, atividades culturais
e valorizagao do patriménio cultural, a cada dois meses, abrem suas portas
aos domingos, além de contar com venda de rua de alimentos e outros
produtos culturais’.

O contato com os entrevistados deu-se por indicagdo. Nesta diregao,
o primeiro sujeito foi abordado de forma espontanea e indicou um segundo
e assim sucessivamente. Os sujeitos ligados a espagos comerciais foram
abordados por meio de suas redes sociais.

A construgdo das narrativas analisadas partiu de um roteiro se-
miestruturado, que possuia duas versoes, sendo uma voltada aos que se
enquadravam na condi¢do apenas de moradores. Nesta buscou-se explorar a
relagao dos sujeitos com o bairro, tendo como foco as lembrangas evocadas
por eles, as relagdes com o espago patrimonializado da Campina e com o
projeto Circular. O roteiro voltado aos sujeitos representantes dos espagos
comerciais se dedicou a relacdo do projeto com a pratica de preservagao
patrimonial e seus desdobramentos, porém também procurou dar vazao as
lembrancas evocadas pelo espago fisico da Campina, sobretudo pelos seus
estabelecimentos comerciais. Os roteiros ndo previam perguntas ligadas a
orientacdo sexual, renda mensal, nivel de escolaridade ou declaracao de raca
e género, de modo que as descri¢des contidas neste texto, como raga/etnia e
sexo, sao apenas inferéncias. Ressaltamos ainda que a pesquisa passou por
tramitagdo no Comité de Etica em Pesquisa (CEP), do Complexo Hospitalar
da Universidade Federal do Para (UFPA), sob o Certificado de Apresentacao
de Apreciacio Etica (CAAE) n° 68087417.7.0000.0017.

Para melhor compreensao das relagdes que se busca estabelecer entre
memoria e heterotopia, segue resumida apresentagdo dos sujeitos entre-
vistados, porém, considerando que “sujeito”, conforme Foucault (2010),
¢ uma posi¢do que se ocupa ao sabor da luta das for¢as em cena. Nesta
direcdo, ndo interessou analisar os individuos e marca-los como esséncias,
mas interrogar o modo como o espago agencia incessantemente modos de
ser forjados de forma precaria, o que nos permitiria visualizar relagdes de

5. Para maiores detalhes acessar o sitio: https://www.projetocircular.com.br/.
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forcas que tocam a tematica do patriménio cultural, memdria e cidade.

3.1 Os sujeitos

Ro, ex-morador, homem negro, idade entre 45 e 50 anos, sexo masculino,
morou na Campina durante dez anos aproximadamente e, apesar da mu-
dancga de endereco, continuava frequentando o bairro a partir de interes-
ses privados, alguns ligados a preservagao patrimonial e acesso a cidade,
atuando junto a amigos que residiam no bairro e que desenvolviam ali
atividades de inclusdo social e cultura.

R, morador do bairro ha mais de 30 anos, negro, sexo masculino, entre
55 € 60 anos de idade, também guarda profunda relagdo com a tematica do
patrimonio cultural, arte, meio ambiente e inclusao social.

V, sexo feminino, negra, entre 20 e 25 anos de idade. A época das
entrevistas residia naquele espago ha pouco mais de dois anos, vinda de
um bairro da grande Belém considerado, pelas instituigdes governamentais,
periférico, populoso e perigoso. A narrativa apresentada pela entrevistada
sinalizou o desconhecimento das atividades culturais, artisticas e gastrono-
micas que acontecem no bairro, a despeito da agregacao destas atividades
no projeto Circular Campina-Cidade Velha, que acontece desde junho
de 2015. Deduz-se que este desconhecimento esta mais relacionado a um
sentimento de nao acolhimento em tais espagos do que ao desconheci-
mento da movimentag¢io cultural no bairro. A entrevistada apontou um
“nd” naquele bairro que toca no cerne do direito a cidade, sob a forma das
fronteiras invisiveis que marcam os territorios e sdo definidas por classe
social e raga, sobretudo.

A, sexo feminino, branca, entre 25 e 30 anos de idade, a época, morava
ha mais ou menos dois anos no bairro, contudo, sua rela¢io com aquele
territorio ja existia antes de mudar-se. Ela relatou, que decidiu viver ali,
mesmo conhecendo todas as mazelas que acometiam o local (e que ainda
persistem), por sentir uma forte ligagdo com a Campina, estabelecendo
entao uma relacdo amorosa e, consequentemente, de cuidado com o bairro.

Outros trechos de entrevistas dizem respeito a dois donos de estabe-
lecimentos comerciais que a época faziam parte da rede Circular Campina-
Cidade Velha. Neste ponto algumas questdes do roteiro semiestrutura-
do foram diferentes daquele estabelecidos para os sujeitos “moradores
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e ex-moradores”, uma vez que se buscava explorar a relagdo do projeto
Circular com a tematica da preservacdo do patriménio cultural. Porém, é
oportuno sinalizar que os representantes dos estabelecimentos comerciais
também residiam no bairro ha mais de 20 anos.

Por conseguinte, as séries a seguir informam como esses aconteci-
mentos tém sido vividos por estes sujeitos que se relacionam cotidianamente
com o bairro da Campina, assinalando-se os afetos como for¢a de encontros

que marcam a transi¢ao dos corpos em diferentes disposi¢oes.

3.2 Memobrias, ruas e afetos

[...] Riachuelo, eu acho que é a Riachuelo, tem umas senhoras que se
prostituem l4. Egua, é muito, é muito foda. Eu passo ali de noite, as vezes
eu to [sic] vindo de festa e tal, restaurante, bar, sei l4, e é o caminho que
o Uber faz, tem que ser aquele porque a rua é contramio as outras e
ela ta [sic] sempre 14 na esquina. Um dia com uma muda de roupa, no
outro dia com outra e ja é uma senhora assim, de 50 anos, sabe? Egua,
é muito triste [...]. Entdo, enfim, eu sempre vejo duas senhoras, mais
frequente umas e outras jovens também, eu sempre acho muito... que
tem um prostibulo 14 que é boca de fumo também, na mesma rua da
minha casa e o pessoal acaba ficando muito por ali e ela ta [sic] sempre
naquela esquina (A).

Foi no inicio de 70 que derrubaram ai pra [sic] fazer esse estacionamento
e fazer uma escola para os filhos das prostitutas, que nunca aconteceu

(R).

Entao, se tdo [te] vendo ali, tdo ta [sic] ali, é porque também ta [sic]
fazendo coisa errada. Tem uma grande diferenca dessa parte dessa
rua aqui, porque da Riachuelo para o outro lado de 14 da igrejinha,
néo tem problema nenhum la, é considerado bairro de familia. Rua
de familia (V).

Como falei pra [sic] vocé, na década de 50 pra [sic] cd Alacide Nunes
acaba com essa zona oficial do meretricio, mas antes toda elite de Belém
vinha para ca e as mogas de familia e mulheres nem passavam por aqui,
entdo coloquei o nome de Corredor Polonés para manter a histéria
daquilo que querem esquecer, daquilo que nao querem falar, daquilo
que a cidade esconde, joga pra [sic] debaixo do tapete, que é a cidade
de Belém (R).
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Entdo, o fato dela [circulante]® sair da casa dela e vir pro [sic] bairro da
Campina é pra [sic] ela olhar o bairro da Campina, pra [sic] ela passear
pelas ruas da Campina e olhar o patrimoénio histérico que ta [sic] aquie
que ta [sic] dilapidado e que precisa ser cuidado. Entdo, esse é o grande
motivo, de tentar fazer com que a gente tenha uma cidade melhor (D).

Essas redes sao territorios existenciais completamente distintos, por
conta de trajetérias diferenciadas, mas que possuem como ponto de encon-
tro o fator histdrico do lugar que habitam. A constru¢ao de tais relagoes
perpassa a memoria coletiva, que apresenta brechas pelas quais escapam
contramemorias, ainda que a construg¢ao coletiva mnemonica seja atraves-
sada pela razdo de Estado e seus mecanismos de normalizagdo. Nota-se essa
complexidade ao se visualizar os diferentes afetos marcados nas falas dos
sujeitos que com Campina se relacionam: o cuidado com a cidade por meio
da patrimonializagdo; o pesar pelas mulheres que se prostituem e ficam
expostas a noite da municipalidade; a reafirmagdo de que determinados
grupos nao sao perseguidos e mortos como outrora, mas de alguma forma
sao impostas a estes maiores dificuldades para acessar determinados direi-
tos; quando habitar determinado espago dentro do bairro pode ser tomado
como indicagdo a terceiros de que o sujeito exerce ali atividades tomadas
por ilicitas e/ou imorais. Na constitui¢do dessas relagoes, vao sendo tecidas
vidas desqualificadas por um racismo de Estado que atravessa as relacoes
entre o espago e a memoria.

Dessa maneira, é oportuno sublinhar que a memoria coletiva impoe
insistentemente afetos, os quais sdo forcas que atravessam as “formas-
-sujeitos” e as submetem aos sentimentos, criando encontros, movimentan-
do campos de forca (ALBUQUERQUE, 2015). E assim que eles se tornam
elementos caracteristicos da construgdo da memdria coletiva.

Pollak (1992) explica que a memoria parece ser algo individual que,
porém, deve ser tomado por um fato coletivo, estando submetida a mu-
dangas constantes. Assim, ele indica o problema do registro datado na
memoria a partir das vidas publica e privada com um exemplo de mulhe-
res da Normandia que passaram pela Segunda Guerra Mundial. Como
donas de casa, elas tinham precisdo das datas referentes a acontecimentos

6. Refere-se ao projeto Circular Campina-Cidade Velha, no qual espagos ligados as artes em geral,
gastronomia e patrimonio cultural, a cada dois meses, abrem suas portas aos domingos. Para
maior detalhes acessar o sitio: https://www.projetocircular.com.br/.
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privados, enquanto os acontecimentos publicos eram lembrados de forma
vaga. Pollack (1992) aponta de igual modo uma experiéncia inversa, com
pessoas publicas, na qual quase ndo houve especificidade em eventos pri-

vados com mais precisdo nos eventos publicos:

A memoria é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa.
A memoria também sofre flutuagdes que sdo fun¢ao do momento em que
ela é articulada, em que ela estd sendo expressa. As preocupagdes do mo-
mento constituem um elemento de estruturagio da memoria. Isso é verdade
também em rela¢ido a memoria coletiva, ainda que esta seja bem mais orga-
nizada. Todos sabem que até as datas oficiais sdo fortemente estruturadas do
ponto de vista politico. Quando se procura enquadrar a memoria nacional
por meio de datas oficialmente selecionadas para as festas nacionais, ha
muitas vezes problemas de luta politica. A memoria organizadissima, que
¢é a memdria nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sdo
comuns os conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vio
ser gravados na memoria do povo (POLLAK, 1992, p. 203).

O elemento de separagdo das memdorias que sao legitimadas ou nao
avanca no debate da memoria coletiva, sublinhando que o carater imaterial
as congrega, ¢ acionado por disputas politicas que ocorrem perante uma
razdo de Estado. Para Coelho (1992, p. 5),

as ruas sao, de uma maneira muito prépria, lugares da memoria cole-

tiva de uma sociedade, sio emblemas que identificam certas pulsa¢des
sociais que levam as municipalidades a emprestar estes e ndo aqueles
nomes as ruas.

Sinalizando a profundidade de tais disputas, é oportuno ressaltar como
algumas datas sao insidiosamente incluidas no cotidiano da populagéo,
seja por meio de feriados, seja em nomes de ruas, alcangando status de
monumento, apesar de isso ndo ocorrer de modo hegemonico.

Pinto (2011) enfatiza que a formagdo da memoria, em especial a colo-
nial, é inseparavel da histdria colonial. Essa afirmagao induz a reflexao sobre
as memdrias coletivas forjadas por histérias que se propdem hegemonicas.
Entretanto, Pollak (1992) chama atengdo para as memorias dissidentes que se
contrapdem as que tentam se impor como hegemonicas — estas sdo abarca-
das por mecanismos institucionais, como museus, bibliotecas, memoriais,
funcionarios e demais arquivos. As memorias dissidentes também sdo
criadas no cotidiano dos sujeitos, a revelia da memoria hegemonica situada
dentro de uma razao de Estado.
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As agoes dos sujeitos envolvidos na construgdo da memoria coletiva
sobre o bairro da Campina delineiam modos de subjetivagdo de si operados
de maneiras distintas. Isso se da em fun¢do de acontecimentos situados
no processo de experimentar o bairro e suas sinuosidades. Tais questoes
interseccionam-se com a patrimonializagao, pois esse ato abrange as me-
morias que se acomodam em fotos, pragas e vias publicas, sendo ativadas
e reconstruidas pelo espago.

E oportuno sublinhar que a anélise genealdgica desses elementos
aponta as descontinuidades no processo de construgdo da memoria
coletiva sobre o bairro da Campina, apesar de reconhecer a continuidade
na constru¢do da memoria sobre esse lugar, uma vez que o enquadramento
tedrico-metodologico nao nega a existéncia da continuidade dos processos
histéricos. Entende-se, portanto, que a memoria — coletiva, individual,
hegemonica ou dissidente — impde em seu processo de constituicao a
continuidade, mesmo incorporando a ideia de mudanga, produzindo a
familiaridade com o velho, fato apontado por Bosi (1994).

A compreensdo da razdo de Estado como elemento organizador de
determinadas praticas de poder na constru¢do da memoria coletiva viabiliza
o deslocamento de objetos naturalizados, os quais legitimam a posi¢ao
de subalternidade que alguns sujeitos sao levados a ocupar, denotando
as disputas pela afirmagdo de verdades. Esse jogo valorativo da verdade
emerge como ponto crucial nos debates de Foucault a propdsito das formas
de subjetivacdo, discussdo herdada de Nietzsche.

Nietzsche (2002), por sua vez, delineia alguns questionamentos sobre
a verdade no campo das ciéncias e da metafisica, pois tais campos tomam
a verdade como evidéncia da vida, desconsiderando o jogo valorativo que
a permeia, universalizando a verdade. O desenrolar da vida estabelece os
valores e as morais aparecem como configurag¢oes do poder. Desse modo,
considera-se que existem diferentes tipos de moral. Nesse ponto, é possivel
encontrar pistas para uma desnaturalizagdo dos valores, das tradicoes, da
patrimonializa¢do e — por que ndo? — da memoria coletiva. Esse filosofo trata
dos usos da palavra “boa”, apontando que, em um primeiro momento, ela
esteve relacionada ao costume, depois, houve esquecimento desse costume,
seguido da associagdo com a utilidade e, por fim, com o erro. “E tudo para
servir de base a uma apreciagao que até hoje parecia privilégio dos homens

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.68-95, jan./jul. 2020. 87



superiores” (NIETZSCHE, 2002, p. 3), de tal forma que é importante ter
em vista a intencionalidade dos “homens distintos”, que julgam “boas”
as suas acoes, das quais provém o direito de nomear. De modo sucinto, o
termo “bom” remete & autodenominagao que cria automaticamente um

conceito oposto:

A questio de quanto vale esta ou aquela tdbua de valores, esta ou aquela
“moral”, pode ser examinada sob todos os pontos de vista mais diversos,
e o mesmo digo da finalidade dos valores. Uma coisa que teria grande
valor para a conservagido de uma raga, poderia ndo o ter se se tratasse de
criar um tipo superior. O bem da maioria e o bem da minoria sdo dois
pontos de vistas completamente opostos (NIETZSCHE, 2002, p. 25).

Candiotto (2010, p. 50) explica que o que comumente se denomina
verdade decorre de “efeito de vontade de verdade (histdrica) observada na
articulacdo entre estratégias de poder e tecnologia de saber”. Em meio a
essa articulacao, determinados discursos se tornam cientificos, na mesma
medida em que outros deixam de ser classificados dessa maneira. A mul-
tiplicidade dos discursos sobre a Campina sublinha a vontade de verdade
que atravessa a constituicdo da memoria coletiva sobre o bairro, visto que
existe um discurso oficial que se apropria de suas memdrias, partindo da
belle époque, e afirma uma Belém da Saudade, além da memoria sobre o
bairro ligada a prostitui¢ao, ao comércio, ao teatro e cinema, ao processo
de modernizagao da cidade etc. A constincia desse embate coloca em pers-
pectiva ideias como preservacao e “requalificagdo urbana”.

4. MEMORIA E HETEROTOPIAS

O espago como meio relacional do sujeito ¢ um ambiente dotado de forgas
que se movimentam em variadas dire¢des, irrompendo em diferentes con-
figuracoes de relacdo entre os sujeitos e o espago. Para além dos embates
politicos pelo direito a memdria, e, certamente, levando em conta os fil-
tros discursivos em cena na questdo patrimonial, as memdrias se formam
precariamente em cada grupo ou sujeito a respeito do lugar e dos bens
tombados ou registrados, fazendo com que ocorram variagdes nas relagoes
estabelecidas entre sujeitos e objetos patrimonializados. A produgao das
diferentes memorias — em movimento - sobre bens patrimoniais possui

profunda relagdo com os afetos. Tal expediente se desenrola no bairro da
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Campina por suas ruas e travessas, como pode ser notado nas séries des-
tacadas a seguir.

4.1 Memoria e heterotopias

A casa foi construida no final do século XIX por uma familia judaica.
Depois, em 1924, ela foi comprada por uma familia de portugueses,
onde ela sofreu a primeira intervencio, e na década de [19]60, final
da década [19]60, [19]68 mais ou menos, 0s meus avés compraram, o
Antonio e a Joana, que leva o nome do restaurante, o Dona Joana. E a
mina avé veio a falecer dentro desta casa, no ano de [19]83. Aide [19]83
a mais ou menos (é...) [19]84, um ano depois do falecimento dela até a
abertura, em 2009, nds comecamos o restauro da casa, ela ficou fechada
esse tempo todo (D.].).

O D.J. é muito mais do que... ele ndo é um restaurante. Ele é um espago
gastrondmico, mas ele é muito mais do que isso. Ele conta a histo...
annn, ele é um resgate — como falei pra [sic] vocé - ele conta as memdrias
da familia, a histdria da casa e essa, digamos assim, esse brago gastrono-
mico apenas agrega valor, na verdade. Mas ¢ interessante. A gente td [sic]
aqui no centro histdrico e de alguma forma nds estamos contribuindo
pra [sic] que essa memoria de Belém também seja resgatada (D.J.).

A lembranc¢a mais bonita que eu sempre tinha do bairro é, vou lhe
dizer: eram as... era quando chegavam as mulheres novas no bairro,
né. Na época a gente era adolescente, a gente jogava bola ali no Bailique,
ficava sentado aqui... quando chegavam umas meninas novas do Bairro,
nossa! Os nossos olhos brilhavam (Ro).

Uma histéria que eu digo de “néo vivéncia”, vivéncia entre aspas, porque
sdo da memoria da minha mée falando: “Olha, esse bairro é proibido,
tundo pode [sic] entrar aqui”. A gente ia pro [sic] comércio e ela levava
[0 entrevistado], e ela ia margeando o bairro, mas ndo entrava nas ruas
do bairro, porque no imagindrio dela era um bairro de prostitutas, de
ladroes, traficantes, e se tu entrasse ali era perdigdo. Entéo, para mim,
eu acho que é a lembranc¢a mais antiga que tenho do bairro: a minha
mée me proibindo de andar por 14 (Ro).

Por janelas e portas, ruas e travessas, sio marcantes os entrelagamen-
tos de vidas reimpressas pela forca da memoria. A Bailique é um desses
lugares e, nas entrevistas sobre o bairro, essa rua apresentou-se como uma
personagem de Campina, dentre tantas que habitam aquele espaco. Na obra
de Ernesto Cruz, Ruas de Belém, reeditada em 1992, a Bailique é descrita
como uma rua que recebeu esse nome — nao aponta desde quando - em

homenagem ao santo catolico Sao José do Bailique, numa época em que
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era comum as ruas e travessas de Belém, bem como muitas cidades do
Para, receberem nomes de cidades ou aldeias de Portugal. A Rua Bailique,
anteriormente Aldeia e atualmente Ferreira Cantao, possui certo gosto de
rebeldia misturada com juventude, sendo a esquina da rua antigo ponto
de encontro dos jovens “arruaceiros” do bairro.

A famigerada Turma da Bailique é lembrada por alguns - contaram
os entrevistados — a partir de um viés negativo, destacando-se a violéncia
como elemento presente em suas agdes. Mas, durante a escuta de algumas
dessas pessoas que possuem estreita relagdio com Campina, percebeu-se
que a Turma da Bailique era muito mais que um grupo de jovens envolvi-
dos com cenas de violéncia: foi uma juventude que vivenciou o bairro da
Campina, em suas dores e delicias, diante do panorama sociopolitico das
décadas de 1970-1980.

No cotidiano daquele lugar foram tecidas relagdes entre distintos
personagens, criando esteredtipos e histdrias fantasticas sobre Campina
e colocando o bairro em um espectro que mistura admiracéo, nostalgia e
tristeza. Na memoria-patrimonio sobre o bairro, encontram-se o receio da
mae de que o filho fosse corrompido pelas “meretrizes” e “delinquentes”
apenas por adentrar no espago; a chegada de novas mogas, nao interessando
qual o proposito da mudanga, que causava frisson entre os rapazes; o res-
tauro de uma residéncia, que passava a ser também um restaurante, com
o nome da av6, uma imigrante que chegou a Belém e comprou em periodo
conturbado do pais uma casa do fim do século XIX, que ainda hoje tem
tragos originais preservados.

A memoria entrelaga o espago patrimonializado as relagdes intersub-
jetivas dos moradores do bairro e é costurada coletivamente e através do
tempo, caracterizando o que a geografia denomina topofilia (o amor pelo
lugar). Esse ¢ um elemento presente nas relagdes que a maioria dos entre-
vistados demonstra. Contudo, em nenhuma hipétese foi algo homogéneo,
indicando os multiplos efeitos que a memoria e o patrimonio possuem
enquanto dispositivos de subjetiva¢ao.

Halbwachs (1990) salienta a intima relagdo entre a memoria coletiva,
o tempo e o espago, destacando a multiplicidade dos grupos que disputam
a cidade e a dinamica que as relagdes sociais impdem ao espago, tendo nos
objetos que compdem a cidade marcagdes temporais distintas.
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Os habitos locais resistem as for¢as que tendem a transforma-los, e essa
resisténcia permite perceber melhor até que ponto, em tais grupos, a me-
mdria coletiva tem seu ponto de apoio sobre as imagens espaciais. Com
efeito, as cidades se transformam no curso da histéria (HALBWACHS,

1990, P. 94).

A construgao da Belém da Saudade esta intimamente relacionada as
transformagdes fisicas da cidade, anunciadas com a riqueza da borracha
na Amazonia, em especial no bairro da Campina. Sio ruas e edificagoes
que atuam como dispositivos de produgdo de subjetividades.

O segundo distrito constituia o Bairro da Campina, ou do Comércio,
cujas construgdes antigas iam, aos poucos, sendo substituidas por novos
e imponentes prédios modernos. E interessante observar como o ciclo
do latex modificou as estruturas sociais desse antigo bairro de Belém,
firmando-o como bairro comercial. A grande area que ficava entre os
alagados do Piry - uma imensa area lamacenta cujo aterramento, a
partir do século XVIII, determinou os rumos da evolugdo urbana da
cidade - e a faixa litordnea, tradicionalmente Campina, logo se dividiu
em dois setores razoavelmente demarcados: o Comércio, ou seja, a parte
litordnea e mais antiga do bairro, e a Campina, a zona dos aterramentos
que adentraram no velho Piry e o fizeram sumir (PARA, 1998, p. 24).

Os ventos da modernidade e reorganizagao urbana de fins do século
XIX apontam para um periodo de extrema riqueza vivida pela elite belenense.
Nesse cenario, a Campina transformou-se em bairro de diversao e lazer. A
Praga da Republica e o Teatro da Paz, os cafés, os cinemas e a propria zona
do meretricio compunham o quadro do que tornaria a Campina, nos dias de
hoje, um lugar atravessado pela nostalgia e desalento diante do aspecto atual.

A Campina, como um microcosmo, sinaliza hibrida¢oes que ultra-
passam sua condi¢do patrimonial. Situada em um panorama macropolitico
brasileiro de expansdo urbana, o qual passou por “ondas de urbaniza¢ao”, o
bairro é marcado pela intensa imigracao e migracao, principalmente durante
o século XIX, com o impulso socioecondémico promovido pelo comércio do
latex na Amazonia. A beligerdncia da constituicdo da Campina também se
faz presente no palco sangrento da Revolugao Cabana (1835), a Praca Visconde
do Rio Branco ou, como é popularmente conhecida, a Praga das Mercés.

Essa hibrida¢do aponta processos transitorios e sua provisoriedade
permite abandonar e entrar em recantos do cotidiano que podem ou nao

retomar memorias de lutas e praticas de sobrevivéncia. Sao estratégias do viver
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que ndo seguem regras predeterminadas. Nesse movimento, criam-se lugares
utdpicos, os quais, para Michel Foucault (2013), nascem do intersticio de
narrativas, dificeis de localizar, pois ndo pertencem a tempo ou lugar nenhum.
Entretanto, para ele, também existem lugares utopicos em toda a sociedade,
que ndo podem ser situados em mapas e delimitados temporalmente:

Vejamos o que quero dizer. Nédo se vive em um espago neutro e bran-
€0; ndo se vive, ndo se morre, nao se ama no retdngulo de uma folha
de papel. Vive-se, morre-se, ama-se em um espago quadriculado, re-
cortado, matizado, com zonas claras e sombras, diferengas de niveis,
degraus de escada, vaos, relevos, regides duras e outras quebradigas,
penetraveis, porosas. Ha regides de passagem, ruas, trens, metrds; ha
regides abertas de parada transitdria, cafés, cinemas, praias, hotéis, e
hé regides fechadas do repouso e da moradia (FOUCAULT, 2013, p. 19).

A imaterialidade da cidade mescla-se com suas formas duras, dei-
xando passar objetos e lugares. Modos de ser e de fazer sdo investidos de
histéria e memoria, nos quais sdo tecidos afetos e singularizagdes do viver.
Uma memoria que se constitui coletivamente, agenciada por monumentos
e praticas que se perpetuam no cotidiano, afetando os usos e desusos da
cidade e até mesmo os seus “contra-usos” (FOUCAULT, 2013).

Os intersticios criados pela constru¢ao da memoria coletiva do bair-
ro da Campina como um recdndito da Belém da Saudade aludem a uma
heterotopia do espaco. Isso se da por meio do processo de presentificacdo
(ULPIANO, 1995) daquilo que o bairro foi, é, e poderia ter sido. Assim, na
sua condigdo de patriménio cultural, a constituicao de uma heterotopia ali
se constitui pela projec¢ao da sincronicidade de tempos distintos produzida
pelaldgica do espelhamento préprio das heterotopias e também pelo sistema
de fechamento e abertura, filtrando corpos e modos de ser que afirmam essa
Belém da Saudade. Por outro lado, essas memorias coletivas e dissidentes
podem ser comparadas aqueles lugares utdpicos, aqueles contraespagos que
atualizam modos de ser que desorganizam a légica da clausura do desvio.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto, buscou-se apresentar a relagdo entre efeitos de processos de
patrimonializacio e a formagdo de memdrias coletivas como heterotopias,
as quais funcionam ora como praticas hegemonicas, ora como praticas

dissidentes, apresentando o desvio como forga de reinvengao imaterial do
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espaco e dos modos de subjetivacdo dos sujeitos. Nessa direcao, o bairro
da Campina, em seu aspecto material e imaterial, foi considerado um dis-
positivo desses modos de subjetivagdo dos sujeitos.

O espago patrimonializado congrega uma constelagdo de for¢as em mo-
vimento. A critica a histdria e a memoria como continuidade e cristaliza¢ao
dos acontecimentos do vivido adequa-se a patrimonializagdo, sendo esta uma
pratica de poder e saber. Como tal, reside nela certa razao de Estado regulada
pelo racismo de Estado, sobretudo por seu viés normalizador higienista.

O saudosismo anunciado na constituicdo da Belém da Saudade sugere
tal questdao. A constitui¢do de espacos heterotopicos no espago fisico da
Campina se entrelaca com a composi¢ao desse processo junto & memoria
coletiva sobre o bairro, na organizac¢ao da Belém da Saudade, um “espago
outro” que atravessa e constitui os corpos que se relacionam com a Campina.
Dessa maneira, vao sendo tecidas relagdes entre os sujeitos e o lugar mo-
duladas pelo sistema de fechamento e abertura proprio das heterotopias,
incidindo sobre os sujeitos.

Entretanto, ao se defrontar com as narrativas dos moradores e ex-
-moradores da Campina, identifica-se a complexidade que reside na trama
patrimonial, a qual é amalgamada pela colcha de retalhos que é a memdria
coletiva sobre o bairro. Esse ponto persiste na memoria com a poténcia dos
afetos da Turma da Bailique; na afirmacéo de lagos familiares no restauro e
cuidado com um casario antigo; e no desejo de cuidar da cidade acionado
pelo dispositivo da patrimonializagdo. Igualmente, nota-se na visibilizagao
dos corpos historicamente marginalizados na Campina, que ali persistem
e estabelecem contrausos naquele peda¢o da cidade, forjando memorias
dissidentes na multiplicidade de acontecimentos do cotidiano.

Por fim, entende-se que, sendo uma pratica de poder e saber, a patri-
monializa¢ao modula as relagdes entre os sujeitos e a cidade, que assumem
a forma de heterotopias como memorias coletivas, criando territérios exis-

tenciais permeados por multiplas possibilidades de constituicao dos sujeitos.
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RESUMO

Estudo acerca das perspectivas e contribuicdes do didlogo entre educagao
patrimonial e educagdo ambiental para a preservagio do patrimonio natural
e o desenvolvimento da area Itaqui-Bacanga em Sao Luis do Maranhao.
Aborda o patrimoénio natural e a educagao ambiental a partir de breve
contextualizacao histérica e conceituagao. Disserta sobre patriménio cul-
tural e educagdo patrimonial para esclarecer a relacao que tais categorias
estabelecem com a educa¢ao ambiental. Discute a relagdo necessdria entre
educacao patrimonial, ambiental e patrimonio natural, bem como as contri-
buigdes desse didlogo para a preservagao do patriménio ambiental da area
Itaqui-Bacanga. Caracteriza a area e, em seguida, aponta as perspectivas
e estratégias de educacao ambiental e patrimonial para preservacao do
patriménio natural na regido. Refor¢a que trabalhar a educagao patrimonial
e ambiental na area Itaqui-Bacanga deve ser algo conjunto, com vistas a

preservagdo dos patrimdnios culturais e naturais.
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ENVIRONMENTAL AND HERITAGE EDUCATION:
PERSPECTIVES AND CONTRIBUTIONS FOR THE
PRESERVATION OF THE NATURAL HERITAGE AND
DEVELOPMENT OF THE ITAQUI-BACANGA AREA IN
SAO LUIS-MA

MAURICIO JOSE MORAIS COSTA, RAFAEL DE OLIVEIRA DUALIBE, KLAUTENYS DELLENE GUEDES
CUTRIM, ANTONIO CORDEIRO FEITOSA

ABSTRACT

Study about the perspectives and contributions of the dialogue between
Heritage Education and Environmental Education for the preservation of
natural heritage and development of the Itaqui-Bacanga area in Sao Luis,
Maranhao (BR). It addresses natural heritage and environmental education,
based on a brief historical context and conceptualization. It describes the
cultural heritage and heritage education, seeking to clarify the relationship
that these categories establish with environmental education. It discusses
the necessary relationship between environmental and heritage education,
and natural heritage, as well as the contributions of this dialogue to the
preservation of the environmental heritage of the Itaqui-Bacanga area. It
characterizes the area and then points out the perspectives and strategies of
Environmental and Heritage Education for the preservation of the natural
heritage in the region. It reinforces that working with Environmental and
Heritage Education in the Itaqui-Bacanga area must be something inte-

grated, in order to preserve cultural and natural heritage.
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Environmental education. Heritage education. Natural heritage.
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1 INTRODUCAO
As discussoes sobre patrimonio ja assumiram diferentes perspectivas, como
os amplos debates sobre os conjuntos arquitetonicos de diferentes paises,
politicas de tombamento, dificuldades de demarcagdes de areas do patrimo-
nio natural, politicas de preservacio de reservas ambientais, dentre outros
conflitos e abordagens. Nos ultimos anos, viu-se a expansao do conceito
de patrimonio, em fungdo da complexidade que perpassa os bens, objetos,
registros, documentos patrimoniais, areas alvo de protegao e patrimonia-
lizagao. Paralelamente, a sustentabilidade tem sido objeto de abordagens
distintas, evidenciando tanto as estratégias que garantem a sobrevivéncia
dos empreendimentos humanos (FREITAS, 2015) quanto o fortalecimento de
grupos sociais, cujas expressoes e manifestacoes necessitam ser preservadas,
visando melhorias econémicas, sociais e ambientais (FEITOSA, 2016, p. 55).
Ressalta-se que o patrimonio ambiental, em especial o da area Itaqui-
Bacanga, em Sao Luis do Maranhao, ¢ de fundamental importancia para a
manutenc¢ao dos saberes e fazeres, bem como para a cultura dos individuos
que nela residem, de modo que a extingdo de qualquer elemento/ente é
algo alarmante. Logo, ha uma relagdo de dupla dependéncia: enquanto
o patrimonio natural é garantia de sobrevivéncia fisica da humanidade,
o patrimonio cultural é a permanéncia social dos povos, de seus saberes,
fazeres, produtos e demais testemunhos (FREITAS, 2015).
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Na busca pela manuten¢do dos bens patrimoniais, ambientais e
culturais, ndo basta apenas seu registro ou tombamento, pois o proprio
desenvolvimento sustentavel das regides e comunidades brasileiras depende
diretamente de agdes que valorizem e privilegiem os bens locais, com vistas
a gerar conhecimentos sobre eles, promogao, conservagao e protecao de
bens culturais e ambientais. Ou seja, é necessdria a interse¢do entre edu-
cagdo ambiental e educagdo patrimonial para estimular a afetividade e as
sensibilidades em relagao aos bens da area em estudo, visto que as pessoas,
instintivamente, s6 preservam aquilo pelo que tém apreco (FREITAS, 2015;
GONCALVES, 1996).

Desse modo, parte-se do entendimento de que educagdo ambiental
consiste no desenvolvimento de uma consciéncia critica, esclarecedora,
ética, social e politica diante das questdes ambientais, buscando a preserva-
¢do e uso sustentavel de recursos, dialogando com o Tratado de Educagao
Ambiental para as Sociedades Sustentaveis e Responsabilidade Global
resultante da Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento (Rio 92), conforme disposto em Brasil (2009), Brandalise
et al. (2017), Borges e Santos (2008), dentre outros autores.

Outrossim, refor¢a-se também a possibilidade de potencializar as
acoes educativas voltadas para o meio ambiente e o patrimdnio natural
através da metodologia de educagdo patrimonial, cujo propdsito é elevar a
consciéncia de preservagdo patrimonial (material, imaterial, natural etc.),
por meio de um processo educativo, como reforcam Horta, Grunberg e
Monteiro (1999), Iphan (2014a), Flores e Perez (2013) e outros autores.

A pequena quantidade de estudos que abordam tais categorias na
regido mencionada valida esta investigagdo, ainda que outros estudos te-
nham sido publicados, especificamente no campo da geografia. Pretende-se
realizar uma discussdo interdisciplinar, tendo a area Itaqui-Bacanga como
l6cus, sobretudo por se tratar de uma regido rica em bens ambientais e
culturais. Este estudo tem ainda por objetivo discutir os aspectos tedricos
e conceituais acerca da educagao ambiental e patrimonial e suas catego-
rias, evidenciando como elas convergem quando se trata da preservagao
e conservagdo do patrimoénio ambiental da area Itaqui-Bacanga, a fim de

favorecer o desenvolvimento sustentavel da regiao.
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Metodologicamente trata-se de um estudo exploratorio, de abordagem
qualitativa, uma vez que visa discutir as interse¢des entre patrimonio ambiental,
educagdo ambiental e patrimonial na drea Itaqui-Bacanga. Quanto aos pro-
cedimentos técnicos, fez-se uso da pesquisa bibliografica e documental como
instrumento de fundamentagdo (BERNAL, 2010; PRODANOQOV; FREITAS, 2013).

Na primeira segdo, disserta-se acerca do patrimodnio natural, bem
como aborda-se a educagao ambiental, a partir de uma breve contextua-
lizagao historica e conceitual. Na segunda, contextualiza-se o patrimonio
cultural e a educagao patrimonial para esclarecer a relagao que tais catego-
rias estabelecem com a educagdo ambiental. Na terceira secdo, discute-se
a relacdo necessaria entre educagiao patrimonial, educacdo ambiental e
patrimonio natural, bem como as contribui¢des desse dialogo para pre-
servar o patrimonio ambiental da area Itaqui-Bacanga. Para tanto, parte-
-se da caracterizagao da area e, em seguida, apontam-se as perspectivas e
estratégias de educagdo ambiental e educagao patrimonial para preservar
o patrimonio natural na regido.

20S MUI:TIPLOS CONCEITOS DE PATRIMONIO NATURAL E
EDUCACAO AMBIENTAL
Conceituar patrimonio natural é, por si s6, um grande desafio, por tratar-
-se de uma ideia complexa e visto que grandes dreas ja se debrugam ha
anos em estudos que o tomam como objeto. Karpinski (2018) destaca que
grande parte das produgdes se preocupam apenas em conceituar patrimoénio
cultural. O autor amplia ainda mais tal reflexdo pontuando que uma nova
categoria também estaria em emergéncia, o conceito de “patrimonio am-
biental”. Pereira (2018) afirma que a no¢ao de patrimonio natural é recente,
originada em 1972 em um contexto marcado por uma série de conflitos, e
pautada sobretudo nas estratégias preservacionistas europeia e americana.
Karpinski (2018) acrescenta que as categorias “natural” e “natureza”
tornaram-se problematicas conceitualmente. O autor afirma que, com o
processo de ressignificagao oriundo das “viradas culturais” e “estudos pds-
-colonialistas”, tornam-se ténues ou inexistentes as fronteiras entre natureza
e cultura. Atrelados a isso, ha estudos como o de Oliveira (2007), Funari
e Pelegrini (2009), Lima (2018), Fontenele e Oksman (2018). Tais autores
comungam da perspectiva de que o patrimoénio vai além da “pedra e cal”.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.96-123, jan./jul. 2020. 101



Nesse sentido, Karpinski afirma que:

Com a influéncia do conceito antropoldgico de cultura e com o avango
dos estudos ecologicos, pareceu mais abrangente ou aceitavel a utili-
zagdo da categoria meio ambiente e seus derivados, pois, de acordo
com as concepgOes contemporaneas ou “pds-modernas”, o conceito
moderno de “natureza” exclui tanto o ser humano do mundo natural
quanto todas as concepg¢des ndo europeias desse espago que circunda
o ser humano (KARPINSKI, 2018, p. 315).

Bezerra (2018) complementa, ressaltando que o Ambito da conservacao
patrimonial se amplia a medida que integra o meio natural enquanto suporte
de bens culturais, reunindo mais do que monumentos, conjuntos e sitios
arquitetonicos. Trata-se de um invélucro dotado de valores excepcionais,
relacionados diretamente com todos os processos que perpassam os meios
naturais. Destaca-se a concepgao da Organizagdo das Nagdes Unidas (Unesco)
para a educacdo, a ciéncia e a cultura ao definir patriménio natural como:

Os monumentos naturais constituidos por formacoes fisicas e bioldgicas
ou por grupos de tais formagdes com valor universal excepcional do
ponto de vista estético ou cientifico; as formagdes geoldgicas e fisio-
gréficas e as zonas estritamente delimitadas que constituem habitat de
espécies animais e vegetais ameacadas, com valor universal excepcional
do ponto de vista da ciéncia ou da conservagao; os locais de interesse
naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, com valor uni-
versal excepcional do ponto de vista da ciéncia, conservagdo ou beleza
natural (UNESCO, 1972, p. 2).

O conceito de patrimonio natural da Unesco busca abranger a tota-
lidade do patrimoénio ambiental, valendo-se, sobretudo, de suas caracte-
risticas tnicas, cuja delimitagao ¢ estabelecida cientifica e naturalmente.
Nesse sentido, Pereira (2018) pontua que tal nogédo esta ligada a estética
paisagistica, a valores cénicos, bem como a visdo sistémica que perpassa
0s processos naturais e seu valor universalizado, sua excepcionalidade,
cientificidade e conversacao.

Nas primeiras décadas do século XX, o “monumento natural” pas-
sou a ser inserido nas legislagdes federais de paises como Japao, Franca e
Brasil. Ressalta-se que o Japao foi pioneiro, instituindo uma lei federal em
1919 voltada para a preservagdo de sitios historicos e pitorescos, bem como
monumentos naturais (SCIFONI, 2008).
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A legislagdo brasileira do patriménio cultural surgiu na década de
1930, por meio do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. Nessa mes-
ma década também foi publicada uma série de documentos voltados para a
protecio dos recursos naturais do Brasil, como o Cédigo de Aguas (Decreto
n° 24.643, de 10 de julho de 1934), 0 Cédigo de Minas (Decreto n° 24.642, de
10 de julho de 1934), 0 Codigo de Protegdo dos Animais (Decreto n° 24.645,
de 10 de julho de 1934, que posteriormente se tornaria o primeiro Cédigo
Florestal brasileiro). Também se destaca a criagdo dos trés primeiros par-
ques nacionais brasileiros: Parque Nacional de Itatiaia, Parque Nacional do
Iguagu e Parque Nacional da Serra dos Orgios (IPHAN, 2014b).

Pereira (2018) salienta no ambito brasileiro a Constitui¢do Federal de
1988, cujo artigo 216 trata do patrimonio cultural, contemplando em seu
inciso “V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, ar-
tistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.” (BRASIL, 1988).
Pereira (2018) ressalta que prevalece uma perspectiva estético-cientifica,
herdada do decreto-lei e do que defende a Unesco como patrimonio natural,
ainda que na defini¢do de patrimdnio cultural.

Scifoni (2008) esclarece que o patrimonio natural ndo se reduz a teste-
munhos da vegetacdo nativa, tampouco aos ecossistemas nao transformados da
sociedade humana, mas é parte integrante da memoria social incorporada as
paisagens, que, por sua vez, sdo objeto de agdes de cunho cultural, produzidas
e reproduzidas. Pereira (2018) corrobora essa visdo, afirmando existir ai um
duplo carater: o primeiro defende o patriménio natural relacionado a nogao
de monumento natural, fruto das influéncias internacionais, dotado de beleza
grandiosa, o que reforca essa perspectiva monumentalista e intocavel e faz
prevalecer uma visao utilitarista; o segundo associa o patriménio natural aquilo
que é parte da vida humana, tornando-o, entdo, um testemunho de todos os
processos naturais, bem como das relagdes estabelecidas entre seus elementos,
integrando a memoria humana, assumindo distintos significados e afirmando-
-se enquanto referéncia histdrica (PEREIRA, 2018; SCIFONI, 2006; 2008; 2012).

Neste estudo, sera adotada a segunda perspectiva, tendo em vista
que o patrimdnio natural da area Itaqui-Bacanga ndo apenas se manteve
vivo, como moldou-se aos processos naturais que a transformaram e foram
basilares para seu desenvolvimento, considerando que sua propria paisagem
foi modificada com o passar dos anos.
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Com base no pensamento de Scifoni (2008), Pereira (2018) e Bezerra
(2018) vé-se uma perspectiva mais ampla para o patrimonio natural, que
deve estar pautada tanto em suas bases bioldgicas e geograficas quanto em
valores, experiéncias individuais e coletivas, convergindo para a diversidade
cultural presente no pais e, por conseguinte, na regido do Itaqui-Bacanga.

A visdo real de que o patrimoénio natural representa construgdes
naturais, “apropriadas socialmente e vividas, haja vista que a natureza é
considerada parte da memoria coletiva, das histdrias vividas e das praticas
socioespaciais” (PEREIRA, 2018, p. 42) amplia-se, rompendo com a simples
nog¢ao de conjuntos e perimetros geofisicos e reconhecendo-o como base para
praticas sociais constituintes da memoria coletiva, patrimonio esse que é parte
da vida humana (HALBWACHS, 2006; PEREIRA, 2018; SCIFONI, 2008).

Para discutir profundamente a relagao entre educacdo ambiental e
educagdo patrimonial na area Itaqui-Bacanga enquanto mecanismos que
favorecem sua preservagdo, conservagao e desenvolvimento, abordar-se-a
a educagdo ambiental na se¢do seguinte.

2.1 Educacgdo ambiental

Toma-se como ponto de partida a definigao de “educagdo”, segundo a qual o
processo de aprendizagem ¢é capaz de conduzir mudangas comportamentais,
levando os individuos a adotarem novas posturas na sociedade. Maturana
(1998) reforga que a convivéncia com os outros também é um ato educativo,
ou seja, uma constante adaptagdo. Outrossim, o modo como as pessoas se
relacionam com a natureza exige mudancas. Conforme Maturana (1998), o
convivio ressalta a necessidade de mudanga, transformagdo que perpassa a
educac¢ao. Brandalise et al. (2017), Tagliapietra e Carniatto (2019) ressaltam
que um dos caminhos para compreender a educagdo ambiental é reconhecé-
la como desenvolvimento de uma consciéncia critica, esclarecedora, ética,
social e politica diante das questoes ambientais.

Borges e Santos (2008) corroboram esse posicionamento, pontuando
que a educagdo ambiental objetiva disseminar conhecimentos sobre o am-
biente, com vistas a preserva-lo e utilizar de forma sustentavel seus recur-
sos. Ela ocorre por meio de a¢des educativas relacionadas a compreensao
dos ecossistemas, a interacdo homem-natureza, bem como a integragao e

sensibiliza¢do para a protecao ambiental e conservacao dos bens naturais.
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Desse modo, a educagao ambiental conjuga dimensdes éticas, ecoldgicas,
sociais e culturais, uma vez que as questdes ambientais sdo transversais a
diferentes areas de conhecimento.

Devendo despertar a sensibilizagdo, compreensao, responsabilidade,
competéncia e cidadania dos individuos perante os bens naturais, a edu-
cacdo ambiental conduz a comunidade ao conhecimento, baseando-se na
informagdo (BORGES; SANTOS, 2008). Desse modo, a forma de pensar
e agir dos individuos deve ser repensada, abrindo espago para solugdes
criativas e sustentaveis que se tornam possiveis por meio da educagdo am-
biental, refletindo os discursos ambientalistas emergentes e pautando-se
no bem-estar coletivo do ser humano.

A educagao ambiental ganha projecdo mundial com a conferéncia
da ONU sobre o ambiente humano em Estocolmo, em 1972, na qual varios
chefes de Estado se reuniram para debater a problematica ambiental. A
partir desse momento se reconheceu a educa¢do ambiental como pega
importante na luta contra a crise global do ambiente. Posteriormente, em
1977, realizou-se a Conferéncia de Tbilisi, considerada o marco histérico
para a educagdo ambiental. A partir dela a educacdo passa a ser conside-
rada fundamental para compreender os problemas ambientais, tanto nos
ambitos regionais quanto nos nacionais e internacionais (FEITOSA, 2016;
GUIMARAES, 2013).

Com o decorrer do tempo, a discussao sobre a educagdo ambiental
vem ganhando destaque, pois aborda a relagdo entre homem, natureza e
preservacgao tencionando alcan¢ar do cidaddo por meio de instrumen-
tos educacionais. Em 1992, criou-se a Agenda 21, no Rio de Janeiro, com
o proposito de instrumentalizar as diversas nagdes para promoverem o
desenvolvimento sustentavel por meio de um esfor¢o global que visava
fortalecer agoes e medidas ambientalmente corretas. Dentre elas, destaca-
-se a educagao ambiental, que propde aumentar a conscientizagao publica
acerca das problemadticas ambientais nos mais variados setores da sociedade
(BRANCALIONE, 2016).

A educagdo ambiental surge no Brasil de maneira incipiente em mea-
dos dos anos 1980, por meio de movimentos ambientalistas que emergiram
logo apds o processo de redemocratizagao do pais. Esteve diretamente ligada

a acoes de militantes que visavam expandir o conhecimento a respeito
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das causas ambientais. Logo depois da Conferéncia das Na¢oes Unidas
sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, conhecida como Rio 92,
esse movimento ganha for¢a em todo o territério nacional com a disse-
mina¢do do contetdo de forma institucional por meio do Ministério da
Educagao (MEC), das secretarias de educa¢ao e das proprias universidades
(GUIMARAES, 2013).

Ainda segundo Guimaraes (2013), ¢ na Constituicao de 1988, capitulo V,
na parte que versa sobre meio ambiente, que se delinearam as competéncias
do poder publico no que diz respeito a promogdo da educagdo ambiental
em todas as esferas de ensino. A Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢io tam-
bém permitiu que essa tematica fosse abordada e, por meio dos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN), instaurou-se que a educagido ambiental fosse
trabalhada de forma transversal em todo o curriculo escolar, de modo que
permitisse ao aluno ter uma visdo ampla e abrangente sobre o contetdo.

Para muitos especialistas, o ano de 1997 ¢ considerado o marco his-
torico para a educagao ambiental no territério brasileiro. Isso se justifica
em razdo da comemoragdo dos 20 anos da Conferéncia de Thbilisi, realizada
pela Unesco na extinta Unido Soviética, em 1977, na capital da Gedrgia.
Além disso, foi 0 momento de avaliar os resultados dos cinco anos da Rio
92, que resultou na elaboragdo do Tratado de Educagdo Ambiental para as
Sociedades Sustentaveis e Responsabilidade Global, tido como parametro
de educagao ambiental em todo o mundo (BRASIL, 2009; FEITOSA, 2016).

Em 27 de abril de 1999, durante o governo do presidente Fernando
Henrique Cardoso, foi instituida a Lei n° 9.795, estabelecendo a Politica
Nacional de Educagao Ambiental (PNEA), que serve de parametro para
definir as diretrizes em ambito nacional no que concerne a tematica da
educacao ambiental. Essa lei também norteia os processos pelos quais o
individuo e a sociedade irdo construir os conhecimentos, habilidades e
competéncias necessarios a preservagao do meio ambiente e sua sustenta-
bilidade (BRASIL, 1999).

Apesar do avango nas discussdes ambientais no Brasil, ainda é
necessario potencializar os debates relacionados as politicas publicas volta-
das para a educagdo ambiental. Nota-se que o compromisso dos educadores
ambientais é primordial para instrumentalizar a sociedade, que fornecera as

ferramentas culturais elaboradas socialmente e acumuladas historicamente,
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para, assim, encarar com mais rigor os desafios, embates sociais, culturais
e ambientais que possam surgir em decorréncia das relagdes de producao
vigente (MAIA, 2015).

Em outubro de 2010, por meio da Lei n°® 9.279, sdo instituidos a
Politica Estadual de Educa¢ao Ambiental e o Sistema Estadual de Educacao
Ambiental no Maranhao, que surgem para atuar em conformidade com
as prerrogativas da PNEA e das demais legislagdes existentes no pais, de
modo que deveriam se articular nas esferas federal, estadual e municipal. A
fim de construir uma sociedade mais sustentavel, estao entre os principais
objetivos da educag¢ao ambiental no estado o engajamento do cidadao, a
criagdo de féruns e colegiados de educagao ambiental, o fortalecimento e a
expansao das redes e nticleos relacionados a temética (MARANHAOQ, 2010).

Com o proposito de captar recursos financeiros para executar as
linhas de atuagao da politica estadual, criou se a Lei n° 10.796, em mar¢o de
2018, que instituiu o Plano Estadual de Educagdo Ambiental. Os recursos
fomentam tanto os programas de educagdo ambiental formais quanto os ndo
formais e atuam dentro dos seguintes eixos tematicos: 1) criagdo e apoio as
escolas sustentaveis; 2) conservagao de recursos hidricos; 3) abordagem dos
residuos solidos; 4) gestdo de unidades de conservacao; 5) fortalecimento do
sistema estadual de educagao ambiental e 6) educagdo e gestao ambiental
no ensino superior.

Mediante a contextualizagdo da legislacao brasileira e maranhense,
percebe-se que o plano estadual surge para balizar agdes e medidas de
intervengao direta na formacao dos cidaddos. Apesar da jornada que a
educagdo ambiental ja percorreu no pais, o caminho para a sustentabilidade
ainda é longo e cheio de acidentes a serem superados (MARANHAQ, 2018,
p. 2). Diante disso, vé-se uma opc¢ao interdisciplinar, que alia a educagao
ambiental com as metodologias e agdes de educagdo para o patrimonio,
notadamente a educagdo patrimonial. Nunes (2020) afirma que ela favorece
o didlogo e a instrugao em diferentes espagos, inclusive o natural, com vistas
a sensibilizar e conscientizar as pessoas sobre a necessidade de preservar
os patrimonios e de evocar o sentimento de pertencimento e identidade
em relagdo a determinado local.
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3 PATRIMONIO E EDUCACAO PATRIMONIAL:

CONCEITOS NECESSARIOS

As discussoes sobre patriménio tornaram-se ainda mais necessarias a medida
que o processo de “patrimonializagdo” se tornou mais nitido e, como bem
esclarece Jeudy (2005), trata-se de um processo contemporaneo de fervor e
culto ao passado, ou seja, um verdadeiro “excesso de patrimonio”. Scifoni
(2006) complementa, afirmando que tal processo foi observado em cidades
europeias, visando preservar e conservar as fachadas das edificacoes. Todavia,
essa preservagdo em demasia findou na uniformizagao dos centros histéricos
e, por conseguinte, em uma verdadeira obsessao por restauragdo. Com o
passar dos anos, uma série de parametros foram alterados, nao apenas para
demarcar melhor tais bens patrimoniais, mas também a fim de realizar a
propria manutengao dos ja existentes. A Conferéncia de Haia (1954) imple-
mentou a necessidade de os Estados salvaguardarem seus bens culturais, tanto
em seus territorios quanto em territdrios de terceiros. Além disso, Trevisan
(2018) destaca que a conferéncia realizou uma grande contribuicao: criou
o Registro Internacional de Bens Culturais sob Protegdo Especial, ou seja,
“uma lista com a finalidade de garantir, em tempos de guerra, a imunidade
dos bens que estivessem registrados” (TREVISAN, 2018, p. 64).

A convengao de 1970 foi responsavel por abordar o intercimbio
de bens com vistas ao desenvolvimento cientifico, cultural e educativo,
sobretudo aqueles que ampliam os conhecimentos sobre as civilizagoes
humanas, de modo que as nagdes os estimassem e valorizassem. Assim,
a protecdo efetiva do patrimonio s6 seria possivel mediante um plano
internacional, pautado na colabora¢do entre os Estados (CAMERON;
ROSSLER, 2013; UNESCO, 1972). Nesse sentido, Cameron e Rssler (2013)
afirmam que se buscava criar um mecanismo internacional que disci-
plinasse a prote¢do do patrimonio, além de introduzir um conceito que
extrapolasse os perimetros nacionais.

Destaca-se que, desde 1972, a Unesco ¢é responsavel pelo processo de
identificacdo, protecao e conservagio dos patrimonios de distintas nature-
zas. Na Conferéncia Geral da Unesco, no mesmo ano, foram evidenciados
os riscos aos quais os bens estdo expostos. Logo, a entidade incentiva os
paises a nao apenas demarcarem seus bens, mas protegé-los e conserva-los,

de modo que alcancem as geragoes futuras (UNESCO, 1972).
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De acordo com Trevisan (2018, p. 66), a conferéncia de 1972 “é con-
siderada inovadora porque buscou considerar os dois tipos de patrimdnio,
tentando dissolver a dicotomia cultura e natureza”. Batisse (2003) ressalta
que tal evento resultou na Recomendagao sobre a Protecao a Nivel Nacional
do Patriménio Cultural e Natural e na Convengdo do Patrimoénio Mundial,
que veio a ser realizada no mesmo ano. A Convengao do Patrimonio
Mundial pautou-se em trés aspectos especificos: a) combinar, em um unico
documento, bens culturais e naturais, rompendo com a segregacao destes;
b) estabelecer o valor universal e excepcional do patrimonio mundial; ¢)
criar a Lista do Patrimdnio Mundial.

Cameron e Rossler (2013) esclarecem que tal unificagdo nao foi uma
conquista simples, mas resultado de esfor¢os multiplos, entre os quais
destaca-se, inclusive, a criagdo de um instrumento capaz de orientar a
preservagao do patrimdnio mundial (contemplando os bens naturais), que
veio a ser adotado na Conferéncia de Estocolmo (1972).

Batisse (2003) e Trevisan (2018) reforcam o ganho com a introducao
dos bens naturais na Convengdo do Patrimdnio Mundial, tendo em vista
a importéncia e excepcionalidade desses bens e ndo apenas dos que estao
no nosso meio. Gravari-Barbas (2015) pontua que essa excepcionalidade
universal que fundamenta o patrimdnio mundial esta relacionada ao fato
de ele ser tanto unitario quanto plural, contemplando criagdes humanas,
naturais e raras.

Bezerra (2018) ressalta que a relagdo entre homem e natureza evidencia
ndo apenas sua histdria, circunscrita a superficie terrestre, mas os valores
e elementos definidos entre as relagdes humanas e os objetos (naturais ou
ndo) que as rodeiam. Acentua-se que o debate acerca do patriménio natural
¢ complexo, considerando-se os limites existentes entre bens naturais e
bens materiais, dentre outros. Esse aspecto implica, inclusive, suas formas
de protecao, uma vez que passam pelas dimensoes ecoldgicas, geofisicas
e bioldgicas, além de todo o valor social, histérico e cultural (BEZERRA,
2018; PEREIRA, 2018). Pode-se perceber que a integragdo do patrimonio
natural aos documentos da Unesco ocorreu de modo pontual, passando a
contemplar os bens naturais ndo apenas com o propdsito de demarca-los,
mas de estimular o senso de protecao e salvaguarda.
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3.1 Educagdo patrimonial

Desde sua criagdo, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) tem buscado ndo apenas alinhar as estratégias de preservagio e
conserva¢do do patrimonio cultural brasileiro, mas também ampliar o
reconhecimento e apropria¢ao dos bens culturais e naturais, implementando
instrumentos capazes de proteger o patrimonio cultural (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2014a).

Freitas (2015) e Chaves (2012) acentuam que um novo cenario para o
patrimonio cultural foi estabelecido com a promulgagdo da Constitui¢ao
Federal de 1988, transformando-se, entao, em importante insumo para
as diferentes comunidades e, pontualmente, para o desenvolvimento em
diferentes perspectivas. Logo, “passou a ser de responsabilidade de todas
as esferas publicas juntamente com a sociedade, devendo ser a sua gestao
de forma compartilhada e democratica” (CHAVES, 2012, p. 80).

Viu-se nas tltimas décadas a expansao de iniciativas que visavam
dinamizar e estreitar a relagdo das pessoas com o patrimonio cultural, na
expectativa de que a preserva¢ao nao fosse algo tao utopico (FERNANDES,
2017). Chaves (2012) afirma que a educag¢ao patrimonial emerge nesse novo
contexto como um caminho para que as comunidades ocupem, como pro-
tagonistas e principais guardias de seus patrimonios, os locais onde estao
situados seus bens. E fato que a populagio desconhece grande parte de seus
patrimonios. Assim, é indispensavel desenvolver agdes educativas, como
reforca Chaves (2012), Fernandes (2015) e o Iphan (2014a).

A educagido patrimonial brasileira é inspirada no modelo in-
glés de heritage education, e teve como marco inicial o 1° seminario
realizado em 1983, no Museu Imperial de Petrépolis, no Rio de Janeiro
(DEMARCH]I, 2016). Tal metodologia ¢ definida por Horta, Grunberg e
Monteiro (1999, p. 6), em seu Guia bdsico de educagdo patrimonial, como:
“um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no
Patrimonio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimen-
to individual e coletivo”. Segundo Chaves (2012), 0 Guia bdsico de educagio
patrimonial é um documento que apresenta a metodologia, sugerindo uma
série de vivéncias para distintos publicos e faixas etarias. Flores e Perez
(2013) pontuam que a educagdo patrimonial tem como propdsito elevar a

consciéncia de preservacao patrimonial, uma vez que melhora o uso do
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patrimonio cultural, por meio de um processo educativo, como refor¢am
Horta, Grunberg e Monteiro (1999). A educagdo patrimonial, embora de-
fendida como algo simples e aplicavel para toda e qualquer evidéncia ou
bem patrimonial, é, em suma, demasiadamente complexa, assim como o
sdo as proprias manifestagoes do patrimonio cultural e ambiental, conforme
ressaltam Fernandes (2017) e Chaves (2012), que nao pode ser tratada de
modo genérico, tal como apresentada no Guia bdsico.

Diante disso, entende-se que a educagao patrimonial d4 condigodes
ndo apenas para que os moradores identifiquem o patriménio ambiental
na area Itaqui-Bacanga, mas também favorece a apropriacao deles e, por
conseguinte, sua valorizagdo, preservagao e conservagao. A partir disso,
¢ possivel alid-la a educagdo ambiental, dispondo, assim, de estratégias
educativas que irdo gerar ganhos para o patrimoénio ambiental da regiao.

4 EDUCACAO PATRIMONIAL, AMBIENTAL E PATRIMONIO
NATURAL: UM DIALOGO NECESSARIO NA AREA
ITAQUI-BACANGA

O que se denomina de area Itaqui-Bacanga ¢é o conjunto de bairros e vilas
localizados entre o Porto do Itaqui, conhecido por ter uma das maiores
amplitudes de maré do mundo, e as margens do Rio Bacanga, homénimo
da localidade. A populagdo estimada da area, considerada uma das mais
vulneraveis da cidade de Sdo Luis (ANDRES, 2018), ¢ de aproximadamente
160 mil habitantes. A area do Itaqui-Bacanga esta situada na porgao oeste
do municipio de Sao Luis, limitando-se a leste pelo Rio Bacanga, ao norte
pelo Oceano Atlantico, a oeste pela Baia de Sao Marcos e ao sul por al-
guns povoados da zona rural da capital. Localizada ao norte do estado do
Maranhao (Figura 1), tem caracteristicas de regido costeira, com a presenga
de praias, mangues, rios e uma area portuaria de significativa importancia
para a economia, o Porto do Itaqui (CONCEICAQ; COSTA, 2017).
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FIGURA 1

Localizagdo da area
Itaqui-Bacanga.
Fonte: Masullo,

Carvalho e Rangel
(2011).

FIGURA 2

Registro da
Barragem do
Bacanga em 1973
e 2018. Fonte: O
Imparcial (2018).
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A area Itaqui-Bacanga, até meados da década de 1960, apresentava
caracteristicas preponderantes de ambiente rural, pois a acessibilidade a
regido era dificil. No entanto, a construgao do Porto do Itaqui possibilitou
investimentos em infraestrutura, como a criagdo da Barragem do Bacanga
(Figura 2), a construgao do ramal da BR 135 até o distrito de Pedrinhas.
Posteriormente surgiram os primeiros prédios do atual Campus do Bacanga
da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), gerando especulagao
imobilidria e provocando uma nova dindmica na paisagem (MACEDO;
FEITOSA, 2011). A partir da década de 1980 a area experimentou ainda
melhorias decorrentes da implanta¢ao do Projeto Carajas-CVRD, que
aumentou a demanda por servicos e atraiu outras empresas, acelerando o

processo de ocupagdo das adjacéncias.
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FIGURA 3

Estaleiro-escola no
Tamancao, regido
portudria e de
manguezal. Fonte:
IEMA (2020).

Segundo Conceigdo e Costa (2017), a drea Itaqui-Bacanga abriga
60 bairros distribuidos em cinco microrregides: Anjo da Guarda, Vila
Maranhao, Vila Ariri, Vila Bacanga e Vila Embratel. A regido é marcada
pela riqueza de sua cultura, proveniente das populagoes e de seus saberes
tradicionais, que compdem um grande mosaico cultural. Caracteristica
marcante da regido relacionada diretamente ao sustento e subsisténcia
de algumas familias é a presenca de profissionais ligados a construgédo
de embarcacdes e veleiros, como carpinteiros e praticos (CONCEICAO;
COSTA, 2017). Dentro dessa realidade dos saberes tradicionais dos mora-
dores locais foi criado o Estaleiro-escola, localizado no bairro Tamancao,
regido portuaria composta por florestas de manguezais (Figura 3).

No que tange as potencialidades geolodgicas, a Ilha de Sao Luis e,
por conseguinte, a area Itaqui-Bacanga, apresenta um grande aporte de
recursos minerais a serem explorados, como a dgua mineral, a areia, a argila
e o calcdrio, mineral de suma importancia para a industria da construgao
civil. O Parque Estadual do Bacanga (Figura 4) tem sido palco de grande
extracao desses recursos naturais nas ultimas décadas, afetando areas de
matas, florestas e cursos d’agua, erodindo o solo e provocando prejuizos
ambientais diversos (SANTOS, 2013).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.96-123, jan./jul. 2020. 113



FIGURA 4

Mapa do Parque
Estadual do Bacanga.
Fonte: IBGE (2010).
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A cobertura vegetal nessas areas vem sofrendo agao direta do ho-
mem para fins agricolas, constru¢do de moradias ou extragdo mineral,
intensificada com o rapido crescimento urbano da regiao, o que aumenta o
desequilibrio ambiental. A bacia Rio Bacanga (Figura 4), um dos principais
recursos naturais de Sao Luis, com rica biodiversidade, vem sofrendo devido
a forte urbanizagdo a sua volta: a destruicao da mata ciliar, as queimadas e
o lancamento de efluentes in natura acabaram por poluir e assorear alguns
trechos do seu curso (SANTOS, 2013). Diante dessa degradagdo torna-se
um desafio para os gestores publicos e para a sociedade civil realizar agoes
que viabilizem a utilizagdo dos recursos naturais de maneira sustentavel
que ndo comprometam os ecossistemas locais e possibilitem seu usufruto
as futuras geragoes.
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4.1 Perspectivas para preservacdo do patriménio natural

na area ltaqui-Bacanga

Promover a intersegdo entre educagdo patrimonial e ambiental na drea
Itaqui-Bacanga faz ressaltar o que Ismério (2015) diz sobre a necessidade
da preservacgao e valorizagao do patrimonio ambiental e cultural, que
deve ser uma meta comum dos cidadaos. Nesse sentido, pontua-se que
“ainser¢do da dimensdo ambiental ultrapassa as areas e se torna inter-
disciplinar, envolvendo questdes de saude, educagéo, cultura, histdria
e sociedade.” (GARCIA, 2017, p. 4). A area Itaqui-Bacanga apresenta
elementos naturais e culturais que podem ser trabalhados interdiscipli-
narmente com o suporte da educagdo patrimonial e ambiental. Ambas
devem ser vistas ndo como disciplinas ou metodologias, mas como
mecanismos que favorecem uma leitura distinta do ambiente e de tudo
que o permeia (BRAGA, 2016).

Para que isso ocorra, é fundamental desenvolver a¢des educativas,
capazes de promover ndo apenas a aquisi¢ao de conhecimentos, mas tam-
bém a apropriagdo desses bens. A drea Itaqui-Bacanga é uma regido que se
destaca pelo seu potencial industrial e por abrigar importantes empresas
brasileiras, entre elas, a Vale S.A. Além de sua ampla capacidade portua-
ria, favorecida pela posi¢ao geografica da grande ilha, a area ¢ dotada de
uma vegetagdo expressiva, composta por largas extensoes de florestas de
manguezais, entre outras riquezas naturais.

Siebra, Batista e Bomfim (2014) afirmam que a relagdo entre edu-
cacao ambiental e educacgdo patrimonial é reforgada pela semelhanca de
métodos na atuagdo nos territorios e na geragao de novas possibilidades de
vinculagao popular e inser¢ao no processo de construgoes geo-histdricas.
Além disso, os autores evidenciam uma nova matriz politico-cultural para
a vida nas cidades e, com isso, abre-se a possibilidade de trabalhar entes
importantes da drea Itaqui-Bacanga, como as representagdes e manifes-
tagdes culturais da regiao.

Pode-se exemplificar como oportunidade para realizar a educa-
¢do patrimonial e ambiental a identificacao e registro dos saberes dos
moradores mais antigos da area Itaqui-Bacanga, buscando documentar
a histéria do desenvolvimento dessa regido e de como os bairros foram
se formando. Com isso, mais que relatos, produz-se a materializacao
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das principais mudangas ocorridas na regido, bem como das problema-
ticas decorrentes delas.

Nascimento, Sulzbach e Denardin (2014) ressaltam que a paisagem
ambiental nao esta desvinculada dos aspectos culturais e sociais, uma
vez que ha uma interdependéncia entre tais elementos. O Itaqui-Bacanga
apresenta singularidades estritamente relacionadas entre si, mas os mo-
radores acabam por desconhecer seu potencial cultural e ambiental. Os
autores ressaltam que isso leva a descaracterizagdo de toda a paisagem,
que precisa de seus moradores para ser preservada e transmitida.

E necessario realizar um trabalho de “alfabetizacio patrimonial”
(HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999) e ambiental, tendo em vista
a integracdo fundamental que deve haver entre esses dominios. E, como
reforga Freitas (2015), tal dinamica deve ser constante, ou seja, deve haver
continuidade no processo de educagdo para o patrimonio e para o meio
ambiente, de forma que isso seja “cultivado” a longo prazo.

Diante da diversidade cultural e ambiental da area, destaca-se a
distdncia entre os moradores e os 6rgdos publicos. O Itaqui-Bacanga,
embora abrigue a Universidade Federal do Maranhdo, a Vale S.A. e o
Porto do Itaqui, testemunha os contributos dessas e de outras institui-
¢Oes ficarem restritos a projetos de extensdo que nao tém continuidade,
como aulas de campo sem retorno para as comunidades que compdem
a area. Tais instituicoes poderiam fomentar e, mediante parcerias, esti-
mular a apropriacao cultural, ofertar formag¢oes continuas, investir em
projetos culturais desenvolvidos na comunidade, entre outras estratégias.
Considerando a geragao de conhecimentos um dos pilares do desenvol-
vimento sustentavel, pontua-se a necessidade de colocar os moradores
como protagonistas no processo de identificagdo e reconhecimento dos
patrimoénios da regido.

Freitas (2015) aponta que a realizagdo de um inventario coletivo
pode ser favoravel ao processo de empoderamento dos moradores. Stocker
Janior (2013) diz tratar-se de uma metodologia capaz de promover tanto o
entendimento do espago abordado quanto a reconstrugao dos significados
e da trajetoria historica das comunidades. Desse modo, destaca-se que
“o processo de inventario compartilhado é importante no reconhecimento

dos bens culturais e também pode se transformar em estratégia educativa”
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(FREITAS, 2015, p. 37). Ressalta-se que a realizacdo de um inventario
compartilhado é capaz de envolver o conhecimento de multiplas dreas
que, por sua vez, irdo auxiliar a comunidade nessa sele¢do. Enquanto
detentores de saberes tinicos, os moradores possuem uma trajetéria que
merece ser considerada, pois sdo eles que convivem na area e tiram dela os
meios de subsisténcia, bem como conhecem suas principais problematicas
(FREITAS, 2015; STOCKER JUNIOR, 2013).

Tais “subjetividades simultaneas” sdo fundamentais no desenvol-
vimento de atividades de educacgao patrimonial e ambiental, visto que
“[...] para alcancar o desenvolvimento local sustentavel, com base nos
componentes patrimoniais, é necessario estimular pessoas-recurso nas
proprias comunidades [...]” (FREITAS, 2015, p. 38). S6 se alcanga a plena
difusdo cultural e ambiental quando se provoca o contato sistematico dos
individuos com seus bens, tendo em vista que s6 assim se desenvolvera
o instinto de preservagdo das pessoas (GONCALVES, 1996). Deve-se,
entdo, elaborar atividades que consigam resgatar e fortalecer a relagao
de afetividade dos moradores com a area Itaqui-Bacanga, algo que vem
sendo desenvolvido pela Associagao Comunitaria do Itaqui-Bacanga
(Acib), com ag¢oes sistematicas de educagdo ambiental (oficinas de re-
ciclagem, biblioteca comunitaria, entre outras) (SIEBRA; BATISTA;
BOMFIM, 2014).

Com vistas a favorecer a difusdo do patrimonio ambiental na drea
Itaqui-Bacanga, propoem-se atividades sistematicas baseadas na metodo-
logia da educagdo patrimonial. Em uma parceria entre a UFMA e a Acib,
pode-se desenvolver um projeto de educagao ambiental patrimonial na
regido portuaria da drea Itaqui-Bacanga, com estratégias que se materia-
lizam por meio de oficinas, sistematizadas no Quadro 1.
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QUADRO 1 N°  OFICINA

DINAMIZAGAO DO PATRIMONIO AMBIENTAL

Oficinas de
educagdo ambiental
patrimonial. Fonte:
elaborado pelos
autores (2020). FOLHAS DE
1 MEMORIAS
PORTUARIAS

Por meio da técnica de grupo focal, os estudantes e docentes da UFMA, em
parceria com a Acib, podem documentar as histérias contadas pelos morado-
res mais antigos da regido do Itaqui-Bacanga, bem como da regido portuéria
formada pelas comunidades da Vila Nova, Bonfim, Alto da Esperanca,
Tamancao e Porto do Itaqui.

Com isso, aliam-se as etapas metodolégicas da educagdo patrimonial (ob-
servagao, registro, exploragdo e apropriagdo) e consegue-se trabalhar com
a educagdo ambiental ao buscar memorias associadas aos bens ambientais,
em especial aqueles da regido portudria, visando seu reconhecimento e, por
conseguinte, a motivagcdo para sua preservagao e uso consciente.

CADERNO
2 DE SABERES
COLETIVOS

Esta oficina pode ser dividida em dois momentos. Inicialmente, uma
formagdo sobre memdria, com especialistas da UFMA, ocasido na qual os
moradores das comunidades conhecerdo os pontos de cultura e meméria
espalhados pela 4rea Itaqui-Bacanga.

Em seguida, sera realizada uma etapa de campo, na qual tais espagos serdo
percorridos, com vistas a alimentar um inventério realizado pelos moradores,
ou seja, membros das préprias comunidades. Esses registros podem servir
como fonte de informagdo para os préprios residentes, bem como para
incrementar o acervo da biblioteca comunitaria Semente Social na Associagao
Comunitdria do Itaqui-Bacanga (Acib).

OS BENS
NATURAIS

DA AREA
ITAQUI-BACANGA
NO ENSINO

DE GEOCIENCIAS

Todos os insumos gerados nos mapeamentos realizados em parceria com
a UFMA, Acib e escolas podem ser dinamizados nas formagdes com os
professores das escolas de educagdo bésica.

Trata-se de um projeto que sera articulado pelo Grupo de Estudo e Pesquisas
em Patrimonio Cultural (GEPPaC), tendo como alvo inicial a comunidade do
Cajueiro.

Serdo realizadas formagdes com os docentes de escolas, em especial aqueles

responsaveis pelas disciplinas de ciéncias e geografia. Os objetos de aprendi-
zagem serdo compostos focando os bens naturais da regido, a saber: Praia do
Cajueiro, vegetacdo costeira, florestas de manguezal, culturas vegetais locais,
dentre outros.

Busca-se, com este projeto, ndo apenas prover informagdes para os mora-
dores das comunidades, mas instrumentalizar docentes e escolas, visando
despertar a consciéncia ambiental nas criangas, ou seja, formar cidadaos
conscientes da preservagdo ambiental e uso sustentavel dos bens a longo
prazo.

Além dos projetos apresentados, propdem-se acdes programadas anual-

INTERVENGCOES mente, que podem acionar conhecimentos ambientais e reconhecimento das
4 DE EDUCAGAO areas de preservagdo, como: plantio de mudas, privilegiando a vegetacdo
AMBIENTAL nativa da area; reciclagem e reaproveitamento de insumos; coleta seletiva em
PATRIMONIAL parceria com a prefeitura de Sdo Luis, por meio do ecoponto localizado na
Vila Isabel; sensibilizagdo ambiental em escolas.
CICLO DE Capacitagdo e formagao de liderangas no sentido de realizar um planeja-
MINICURSOS E mento voltado para a oferta sustentavel e consciente. Deve ser constituido

OFICINAS PARA

5 EMPREENDEDORES
SUSTENTAVEIS
NA AREA
ITAQUI-BACANGA

por um conjunto de iniciativas e estratégias para a formatacdo dos produtos
criativos sustentaveis, educagdo ambiental, preservagdo dos bens naturais,
fortalecimento da identidade local e aumento da qualidade e da experiéncia
dos moradores da area Itaqui-Bacanga.
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Desse modo, trabalhar a educagdo patrimonial e ambiental na area Itaqui-
Bacanga deve ser algo conjunto, com vistas a preservar os patrimdnios
culturais e naturais. Braga (2016) afirma que o desenvolvimento de
metodologias integradas sera benéfico para que os moradores se apro-
priem cada vez mais dos bens naturais e culturais, além de favorecer o
desenvolvimento sustentavel da area e uma educacio critica, consciente

e, sobretudo, emancipatoria.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta abordagem revela-se que a educagao ambiental, para além de
um conceito, ¢ um caminho que visa formar pessoas sensiveis aos problemas
ambientais. Objetivando preservar os recursos naturais, devem ser levados
em consideragdo os aspectos politicos, econdmicos e sociais envolvidos nesse
processo, de modo a possibilitar que as futuras geragdes possam usufruir
daquilo que a natureza tem a oferecer.

A area Itaqui-Bacanga reiine um patriménio ambiental diversificado,
com sua floresta de manguezal, a regido costeira e portuaria, o cultivo de
vegetais (mandioca, arroz, agai etc.), cuja preservagao e valorizagao deve
ser perseguida com urgéncia. A localizagao, a periferia da capital Sdo Luis
(MA), favorece o processo de exclusao social e cultural, apesar da presenca
de importantes institui¢des, como a UFMA, a Vale S.A. e o Porto do Itaqui,
as quais deveriam fomentar mais agdes, sobretudo destinadas a conservagido
dos bens ambientais.

Reforga-se que a intersecdo entre educagdo patrimonial e educacao
ambiental pode ocasionar uma série de ganhos a regiao, pois pode orientar
acoes sistematicas educativas que, mais que levar informacgéo, possibilitem
também que os moradores identifiquem, reconhe¢am e se apropriem do
patrimonio natural. Logo, a comunidade é uma importante aliada na preser-
vagdo dos bens naturais e na transmissao dessa cultura as futuras geragoes.

Pontua-se que as escolas, organiza¢des ndo governamentais, as-
sociacdes comunitarias, universidade, dentre outras, devem trabalhar
em conjunto buscando “alfabetizar” ambiental e patrimonialmente os
moradores da drea, com a intengéo de torna-los conscientes de sua histo-
ria, agentes de preservacao ambiental, transmissores de conhecimentos,

saberes e fazeres.
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Foi possivel observar que a educagao ambiental é uma ferramenta de
conscientizagao e exercicio de cidadania, traduzindo-se em possibilidades
de preservacao e de desenvolvimento sustentavel. A participagdo cidada é
indispensavel e, por isso, faz-se necessario que desde cedo as criangas sejam
estimuladas a adotar comportamentos que venham forjar uma cultura de
sustentabilidade durante toda sua vida.

Apesar das dificuldades enfrentadas nessa seara do conhecimento,
percebe-se que muito se avan¢ou nas ultimas décadas, o que pode ser ob-
servado no reconhecimento da area Itaqui-Bacanga como alvo de agdes
educativas e patrimoniais; na busca por integracao da UFMA com as co-
munidades e associagdes; na abertura de um ecoponto para coleta seletiva
de residuos e formagéo para reuso de materiais (reciclagem), além de outras
estratégias que visam contribuir com a conservagdo dos bens naturais da
regido. No entanto, ¢ notoria a necessidade de espagos para debates publicos,
desafios pedagdgicos e propostas que venham suprir as lacunas que ainda
nao foram preenchidas pelo saber que é devido.
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SANATORIO BARROS BARRETO (BELEM-PA):
ARQUITETURA COMO TESTEMUNHO CIENTIFICO

LARISSA SILVA LEAL, CYBELLE SALVADOR MIRANDA

RESUMO

A discussdo a respeito do patrimoénio cultural da saide no Brasil tem se
evidenciado nos ultimos anos, principalmente a respeito dos desafios de
valorizagao do patrimonio material e imaterial, dentre estes a arquitetura
assistencial. O Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto (HUJBB)
comegou a ser construido no ano de 1938 como Sanatério Barros Barreto
e, em 1976, deixa de ser sanatorio, passando a ser chamado de Hospital
Barros Barreto. Nesse momento, a institui¢ao se torna também um local
provedor de desenvolvimento da ciéncia por meio das pesquisas em agentes
etioldgicos das enfermidades incidentes na regido amazonica. Este artigo
tem por objetivo abordar a arquitetura do HUJBB enquanto patrimonio e,
assim, entender os elementos arquitetdnicos que contribuem para o modelo
de tratamento que se propunha a abrigar no antigo sanatorio paraense.

PALAVRAS-CHAVE
Arquitetura moderna. Hospitais. Patrimonio cultural da saude.
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BARROS BARRETO SANATORIUM: ARCHITECTURE AS
A SCIENTIFIC TESTIMONY

LARISSA SILVA LEAL, CYBELLE SALVADOR MIRANDA

ABSTRACT

Discussion about the cultural heritage of health in Brazil has grown in
recent years, especially regarding the challenges of valuing material and
immaterial heritage, among them the architecture of care. The Joao de
Barros Barreto University Hospital was built in 1938 as the Barros Barreto
Sanatorium and in 1976 it became the Barros Barreto Hospital. At this
moment, the institution also becomes a provider of scientific development
through research on etiological agents of diseases in the Amazon region.
Thus, this article addresses the architecture of the hospital as a heritage site
and thus verifies its architectural elements, which contribute to the model
of treatment it proposed to house in the former sanatorium of Para.

KEYWORDS
Modern architecture. Hospitals. Cultural heritage of health.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho faz parte das pesquisas desenvolvidas no Laboratério
de Memoria e Patrimoénio Cultural da Universidade Federal do Para
(LAMEMO-UFPA), na linha de arquitetura assistencial, cujo inicio se
deu no ano de 2009 com a coleta de dados para o Inventario Nacional do
Patrimonio Cultural da Sadde, produzido pela Rede Brasil de Patrimo6nio
Cultural da Saude, coordenada pela Casa de Oswaldo Cruz (COC), ligada
a Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz).

Como resultado das pesquisas para o inventario, obteve-se um levan-
tamento do patrimonio cultural da saude em Belém, contendo a histdria de
23 institui¢oes, bens edificados e acervos documentais. Dentre estes bens
edificados estd um exemplar da arquitetura moderna da satide na regiao
Norte: o Hospital Universitario Jodao de Barros Barreto (HUJBB), construido
como Sanatdrio Barros Barreto (SBB) entre os anos de 1938 e 1959.

O HUJBB ¢ aqui analisado enquanto patrimonio arquitetonico da
saude, sendo destacados os elementos arquitetonicos que contribuem para
o modelo de tratamento que se propunha a abrigar no antigo sanatdrio
paraense. Além disso, entende-se que seu valor patrimonial é reconhecido
na cultura local e nacional devido a contribuicao cientifica proporcionada
pela materialidade do hospital.
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Segundo Marques, Aguiar e Moreira (2017), a arquitetura moderna
apresenta uma caréncia de identificagdo como patrimonio histdrico e, nesse
sentido, cria-se um panorama desafiador para aqueles que trabalham na
area, tendo em vista que muitos equipamentos assistenciais apresentam
mau estado de conservagao ou descaracterizagao.

Nesse contexto, abordar os estudos sanatoriais denota o aprofunda-
mento de conteudos impregnados ainda hoje na lembranga da sociedade que
conviveu com o surto da tuberculose (ANTUNES; WALDMAN; MORAES,
2000, p. 368) e traz a tona, por meio da estrutura fisica das institui¢oes
antituberculosas, as marcas deixadas e a historia presenciada durante o
século XX. Para além da materialidade, Antunes, Waldman e Moraes (2000)
expdem o “olhar para a tuberculose” por meio dos signos atribuidos a
ela, no qual identifica como icones candnicos ndo apenas objetos, como
as escarradeiras (objetos que utilizados para aparar o excesso de saliva e
catarro dos doentes), mas também procedimentos (como o pneumotoérax)
e instituicoes relacionadas.

A fim de entender o tratamento da doenca no Brasil, cabe a diferen-
ciagdo entre os equipamentos hospitalares antituberculose, separados em
preventorio, dispensario e sanatorio. O primeiro atendia criangas em estado
de risco visando a evitar que elas desenvolvessem a doenga; o dispensario
tinha fun¢ao de profilaxia da tuberculose por meio de iniciativas educativas;
por ultimo, o sanatério esta relacionado ao isolamento para o tratamento
(BRASILEIRO, 2012).

O esclarecimento quanto as fungdes dos equipamentos destinados
ao tratamento da tuberculose é necessario tendo em vista o imaginario da
populacdo belemense de que o Sanatério Barros Barreto era um local ex-
clusivamente direcionado para pessoas com doenc¢as mentais. Tal confusao
deve-se ao carater de isolamento existente também nos hospitais psiquia-
tricos, os quais funcionavam em areas mais afastadas do centro da cidade.
O intuito do isolamento do SBB era evitar o contagio pelo ar infectado,
segundo as politicas higienistas vigentes. Contudo, este isolamento trouxe
outras consequéncias para os pacientes em tratamento, como a ocorréncia
de suicidios e fugas.

Ao apontar a tipologia sanatorial moderna, Renato da Gama-Rosa
Costa (2017) explica que, no ano de 1937, houve uma reforma ministerial
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que incumbiu a Divisdo de Obras vinculada ao Ministério da Educagao e
Saude (1934-1977) da elaboragao dos projetos sanatoriais do periodo em que
esteve vigente, incluindo o projeto do SBB no Para. Os projetos contavam
com autoria coletiva, incluindo desenhistas, engenheiros, mestres, entre
outros profissionais. Além disso, os sanatdrios apresentaram caracteristi-
cas similares e até projetos replicados. Dentre os elementos mais comuns
constavam o grande nimero de janelas em vidro nas fachadas, as inovado-
ras varandas abertas e, para o conforto, havia os brise-soleils e as grandes
paredes permeaveis (construidas pela justaposi¢do de elementos vazados
denominados cobogos), e os telhados planos escondidos por platibandas.
Ressalta-se que todos estes elementos podem ser observados na edificagdo
do antigo sanatério paraense.

2 SUBSIDIOS ESTRUTURAIS

Com método qualitativo, o estudo considera o levantamento fotografico e
documental a fim de visualizar os aspectos espaciais e de detalhes constru-
tivos. Além disso, a aplicagdo do método etnografico no interior do hospital
universitario, por meio de entrevistas e observagao nao participante, objetiva
adentrar no ambito das relagdes sociais vigentes na arquitetura como seu
espago-palco.

O HUJBB dispoe de acervo iconografico que demonstra a edificacao
em diferentes periodos e com constantes mudancas no perfil de atendimento,
expressas na estrutura fisica do prédio. Para o desenvolvimento desta pes-
quisa, as fotografias e plantas arquitetonicas do prédio foram digitalizadas e
disponibilizadas pelos setores de biblioteca e de arquivo administrativo do
hospital. Além do mais, o levantamento fotografico para a percepc¢ao dos
detalhes construtivos do edificio foi produzido no ano de 2018.

Destaca-se que as entrevistas e observagdes ocorreram durante as
incursoes etnograficas realizadas nos anos de 2018 e 2019, observando
as premissas que guiam a inser¢do do pesquisador no campo, segundo a
antropologia. Estas visaram a ter contato com a percepg¢do dos usuarios
acerca do HUJBB, expressa em seus sentimentos e anseios.

Por isso, essa fase da pesquisa de campo ocorreu informalmente,
optando-se por entrevistas nao dirigidas e sem um roteiro pré-estabelecido
de perguntas, nas quais deixava-se o entrevistado a vontade para demonstrar
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opinides a respeito do objeto de estudo. Além disso, apenas uma entrevista
foi previamente marcada, enquanto as demais aconteceram espontanea-
mente durante as incursoes.

Deste modo, refletiu-se primeiramente acerca da arquitetura assisten-
cial como patrimonio, em seguida consideraram-se os pontos de discussao
do antigo sanatdrio, tais como: local provedor de desenvolvimento da ciéncia,
elementos arquitetdnicos e entrevistas com nativos, procurando destacar
caracteristicas que configuram o Sanatério como bem cultural e cientifico
que necessita de salvaguarda.

2.1 Patriménio da saude: a modernidade hospitalar no Brasil

A identifica¢do e conservagao do patrimonio da saude no Brasil enfrenta
desafios devido as sucessivas transformagdes nos tratamentos médicos,
produto da pesquisa cientifica e das novas tecnologias, bem como da agao
da politica (MONTEIRO, 2014).

A defini¢do de patrimodnio da saude repousa sobre todos os bens
materiais e imateriais que correspondem a histéria da saude e, segundo
Monteiro (2014, p. 28), “bens que expressam o processo de saude individual
e coletiva”. Entre os bens materiais estdo os hospitais, laboratdrios, docu-
mentos, objetos de uso médico, entre outros. Como bens imateriais pode-se
mencionar a memoria, as vivéncias e os costumes presentes no ambiente
hospitalar. Dessa maneira, conceber o tema do patrimonio cultural da
saude diz respeito a pensar os hospitais ndo apenas como edificagdes, mas
também como espacos culturais propagadores de costumes e conhecimentos
de determinada época.

Juliane Serres (2015) observa que, no Brasil, até o ano de 2005, quase
nao havia referéncias ao patrimonio cultural da saude, quadro que vi-
ria a mudar com a constitui¢do da Rede Latino-americana de Historia e
Patrimonio Cultural da Saude. A partir de entdo, os Ministérios da Satude
do Brasil e do Chile iniciaram o desenvolvimento do reconhecimento das
edificagdes da saude como patrimdnio, destacando-se a Fundagao Oswaldo
Cruz (Fiocruz) como a principal responsavel pelo desenvolvimento dos
estudos no pais (SERRES, 2015).

Dentro da categoria de patrimonio cultural da saude, destaca-se a
arquitetura assistencial moderna, categoria de estudo desenvolvida em
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tempos ainda mais recentes. O periodo de vigéncia do hospital moderno
no Brasil tem inicio na década de 1930, com as medidas tomadas pelo go-
verno para sistematizar as diretrizes da satide por meio do Ministério de
Educagao e Satde e com a criagdo da Divisdo de Organizagdao Hospitalar
(RIBEIRO, 2020).

Segundo Cecilia Ribeiro (2020), a Divisao de Organizagao Hospitalar
(DOH) difundia a concepgao de hospital moderno sob dois modelos: o
hospital-geral e o hospital especializado, sendo o geral um monobloco de
grande altura, pois era construido em areas urbanas. Em 2011, Renato da
Gama-Rosa Costa ja havia discutido os apontamentos entre a concepgio de
hospitais tradicionais e modernos, explicando os modelos vigentes durante
o periodo da produgdo moderna, como o pavilhonar e de isolamento, e o
bloco unico vertical.

Aprofundando os estudos do tema, dentre as publica¢des recentes, o
livro Arquitetura moderna e sua preservagdo: estudos para o plano de conser-
vagdo preventiva do Pavilhdo Arthur Neiva, de 2017, organizado por Barbara
Cortizo de Aguiar e Maria Luisa Gamboa Carcereri, traz um panorama a
respeito do processo de conservacdo de um patriménio hospitalar e, mais
especificamente, os desafios apresentados por uma edificagdo moderna
localizada no Rio de Janeiro.

Além disso, o livro organizado por Ana M. G. Albano Amora e Renato
da Gama-Rosa Costa, intitulado A modernidade na arquitetura hospitalar:
contribuigoes para a historiografia, langado no ano de 2019, acrescenta o
olhar historiografico de diversos autores para a arquitetura assistencial
moderna em paises como Brasil, Bolivia, Colémbia e México.

Sobre as edificagdes da saude em Belém, publicagdes como Arquitetura
assistencial luso-brasileira da Idade Moderna a contemporaneidade: espagos,
fungoes e protagonistas, organizada por Cybelle Miranda, Fernando Grilo,
Joana Pinho, Maria Jodo Bonina e Ronaldo de Carvalho em 2019, abordam um
importante dialogo entre os equipamentos assistenciais do Brasil e de Portugal.

Por fim, ainda em Belém, cabe destacar o estudo do Sanatério
Domingos Freire: memdéria da exclusdo e a criagdo de novos espagos urbanos
na 1% légua de Belém, dissertagdo de mestrado defendida no Programa de
Pés-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU-UFPA) de Livia Gaby
Costa (2019). Esse estudo se volta para a memoria que permeia o terreno
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do antigo sanatdrio, que foi demolido para dar lugar ao Sanatdrio Barros
Barreto, hospital monobloco vertical.

Nesse sentido, diversas sdo as ferramentas a serem utilizadas para
destacar o valor dos equipamentos assistenciais, por meio do aprofunda-
mento na histoéria, do estudo dos programas arquitetonicos, das relagoes

afetivas com o lugar, das memorias, entre outros aspectos.

2.2 Local provedor de desenvolvimento da ciéncia

Conforme Bertolli Filho (2001), no fim da década de 1920, a tuberculose
(doenga infectocontagiosa que assume evolugao cronica, também conhecida
como peste branca ou tisica) era responsavel por metade dos 6bitos em todo
o Brasil, principalmente devido a situagao sanitaria das cidades brasileiras
e a caréncia de institui¢des para tratamento da doenga.

Anteriormente as descobertas de drogas que tratassem e curassem
a enfermidade, eram utilizados medicamentos fitoterdpicos associados a
medidas higiénicas, como o contato com ar puro e luz natural, fato que
aumentava o tempo de tratamento (BERTOLLI FILHO, 2001). Além disso,
por ser uma doenga contagiosa, o diagndstico era recebido pelas pessoas
com tristeza e, muitas vezes, escondido socialmente, a fim de evitar a es-
tigmatizagao da familia dos enfermos, segundo o autor.

No panorama nacional, foi durante esse periodo que o Estado passou a
ser cobrado como responsavel pela satide publica. Assim, o Estado varguista
tomou poucas medidas que visavam a aumentar as agdes contra a doenca. Agdes
estas que se concentravam em Sao Paulo, que em 1936 detinha 14 sanatérios,
enquanto nas demais capitais brasileiras constava uma enorme caréncia de
equipamentos assistenciais para os tuberculosos (BERTOLLI FILHO, 2001).

Apenas em 1936 o0 Ministério da Educag¢ao e Saude Publica (criado na-
quele ano) autorizou o inicio da construgao do sanatério para tuberculosos,
que viria a ser o Sanatorio Barros Barreto. Vale ressaltar que as tentativas
e novas descobertas de tratamento também influenciaram na arquitetura,
promovendo uma linguagem arquitetdnica peculiar, principalmente durante
o periodo do movimento moderno.

Ao tratar da arquitetura antituberculosa em Pernambuco, Carolina
Brasileiro (2012, p.80) citaa Campanha Nacional Contraa Tuberculose como o se-
tor coordenador (a partir de1946) dasatividades do governo no combatea doenga.
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FIGURA 1

Exemplo de selo
de planta do
Sanatorio Barros
Barreto produzida
pela Campanha
Nacional Contra
a Tuberculose.
Fonte: Acervo

do Arquivo
Administrativo do
HUJBB (1951).

FIGURA 2

Parte
correspondente &
area leste-sul, em

junho de 1973,
nao finalizada
mesmo com o

funcionamento

do SBB. Fonte:
Acervo fotografico
da Biblioteca do
HUJBB (1973).
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Assim, uma das medidas propostas pela campanha seria a instalagdo de
sanatorios para tratamento dos doentes. Naquele momento, as obras do
Sanatério Barros Barreto ja haviam sido iniciadas, mas estavam paralisadas
por falta de verba, retornando gragas as verbas da campanha, que também
forneceu alguns projetos arquitetonicos (Figura 1).

Posteriormente, a edificagdo construida para abrigar o SBB se tornou
um prédio-emblema na histéria da satide no Pard, devido a demora de 21
anos para seu funcionamento de fato, constando duas inauguragdes sim-
bélicas antes de 1959, ano em que atendeu os primeiros pacientes mesmo
sem estar finalizado, como demonstram as figuras 2 e 3. Ainda assim, por
um curto periodo essa foi a unica funcio oficial do sanatério, isso porque
a demora no inicio do funcionamento fez a estrutura monumental ser
inaugurada ja sendo ultrapassada e, consequentemente, com areas ociosas.
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FIGURA 3

Ala leste-sul
finalizada. Fonte:
Acervo fotografico
da Biblioteca do
HUJBB, s/d.
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A andlise de informagdes dos documentos e iconografias da insti-
tuicdo revelou que, no ano de 1976, houve mudangas na estrutura fisica e
administrativa do hospital, refletidas também no nome, modificado para
Hospital Barros Barreto (HBB). Juntamente com as mudancas no perfil
de atendimento, em que a instituicdo passa de sanatorio de tuberculose
para hospital de doengas infecto-parasitarias, identificou-se a caréncia de
estruturas que atendessem pacientes com doengas tropicais (doengas com
alto nimero de ocorréncias na regido, tais como a maldria, leptospirose,
sarampo, entre outras) em Belém (BIBLIOTECA DOUTOR ALEXANDRE
BARROS DOS SANTOS, [19--?]). Vale ressaltar que o diagnéstico de do-
encas tropicais estava a cargo do Instituto Evandro Chagas, contudo, o
tratamento ndo era iniciado por falta de estrutura fisica que o comportasse.

A respeito do ensino e da pesquisa desenvolvidos ainda no periodo do
Sanatorio Barros Barreto, a planta arquitetonica datada do periodo anterior
a adaptacao (iniciada em 1975) demonstra a existéncia de ambientes de sala
de aula na parte sul do segundo pavimento (parte superior esquerda da area
em marrom na Figura 4). Essa evidéncia indica os antecedentes do ensino
e da formacao dentro do hospital, reforcados também pela presenca de um
auditdrio e uma sala de conferéncias.

Vale destacar que o processo de implantacdo de pesquisa e ensi-
no no interior de equipamentos assistenciais era comum em Belém, cujo

proposito era a aplicagdo pratica das inovagdes desenvolvidas e troca de
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FIGURA 4

Planta baixa

do segundo
pavimento, com
demarcagado

em marrom da
area do Centro
de Estudos.
Fonte: Acervo
do Arquivo
Administrativo do
HUJBB, s/d.

conhecimentos a partir das experiéncias vividas, a exemplo do Centro de
Estudos do Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira (1889-1984)".

Nesse contexto, em 1975 é projetada a adaptagdo da parte sul do se-
gundo pavimento do hospital a fim de dar lugar ao Centro de Estudos do
HBB, projeto executado e entregue em 1976. Conforme a planta arquiteto-
nica anterior a readapta¢ao do local, originalmente funcionava um setor
de servigos gerais com duas copas e um grande refeitério para pacientes
(Figura 4), cujo espago deu lugar a biblioteca e as salas administrativas
do novo setor de ensino. Além disso, a obra contou com recursos do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq),
do Fundo Gustavo Capanema e do Instituto Evandro Chagas (BIBLIOTECA
DOUTOR ALEXANDRE BARROS DOS SANTOS, [19--?]), consolidando
o plano de desenvolvimento do ensino da satide no interior do hospital.
A partir de entao, a implantagao do Centro de Estudos solucionaria nao
apenas o problema da ociosidade de parte da edificagdo hospitalar, como
também atenderia a demandas de pesquisa e assisténcia a doengas tropicais
(BIBLIOTECA DOUTOR ALEXANDRE BARROS DOS SANTOS, [19--?]).
Assim, consolidava-se a atribui¢do de hospital de ensino e pesquisa presente

anteriormente, mas sem muito destaque.
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1. Cf. Miranda e Costa (2018).
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Em 1983, a Portaria n° 337, de 1 de novembro, informa que o hospital
passa a ser chamado de Hospital Jodo de Barros Barreto (HJBB), sendo suas
finalidades adaptadas para a atribui¢do de hospital de tratamento exclusivo
a doengas respiratdrias, e inicia a assisténcia a portadores de sindrome de
imunodeficiéncia adquirida - aids (BIBLIOTECA DOUTOR ALEXANDRE
BARROS DOS SANTOS, [19--7]).

No inicio da década de 1990, a Universidade Federal do Para assina
a cessdo de uso do hospital, que até entdo era vinculado ao Ministério da
Saudde, consolidando o papel de hospital de atendimento/ensino/pesquisa.
Agora denominado Hospital Universitario Joao de Barros Barreto, nome
que perdura até os dias atuais, o desenvolvimento cientifico na regido Norte
¢ marcado pela certificagdo dos Ministérios da Educagdo e da Saade (MEC/
MS) para o HUJBB, em 2004, como instituicao de ensino (BIBLIOTECA
DOUTOR ALEXANDRE BARROS DOS SANTOS, [19--¢]; SECRETARIA-
GERAL DOS CONSELHOS SUPERIORES DELIBERATIVOS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA, 2010).

Atualmente, o HUJBB se tornou uma grande institui¢do assistencial,
de média e alta complexidade, passando a ser referéncia no tratamento
de doengas como aids, meningite, diabetes, patologias bucais, patologias
cronico-degenerativas e oncologia, além de doengas emergentes como den-
gue, raiva humana e gripe A (SECRETARIA-GERAL DOS CONSELHOS
SUPERIORES DELIBERATIVOS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA, 2010). Nesse contexto, a edificagdo principal nio foi suficiente para
abrigar todas essas especialidades, construindo-se ao longo dos anos cerca
de 15 edificagdes ao redor do hospital, bem como as intervenc¢des na estru-
tura principal sdo constantes.

Desse modo, é necessario pensar na relagdo do imaterial com a ma-
terialidade, pois as demandas provenientes dos tratamentos e da inclusao
de novas especialidades influenciaram toda a trajetdria arquitetonica do
prédio, a cada mudanga de nome, novas perspectivas e reestruturagcdes na
edificacao. Para o contexto cientifico, a consolidagdo do hospital-ensino
significou maior desenvolvimento do conhecimento sobre a satde local e
o retorno para a populagido em forma de servigos prestados, reforcado pelo
atendimento por meio do Sistema Unico de Satide (SUS).
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2.3 Elementos arquitetdnicos
Os estudos de elementos arquitetonicos em uma edificagao historica reve-
lam a técnica construtiva tradicional de determinado periodo e, no caso
do Barros Barreto, busca-se a funcionalidade e os significados, que sao
interligados a arquitetura. O intuito da tradi¢do ¢ a transmissao, passar a
outra pessoa ou dar para guardar; deste modo, a materialidade constru-
tiva contribui para a consolidacdo de uma cultura enquanto expressao da
sociedade em que ela existe (MATEUS, 2013, p. 28).

Nesse sentido, a edificagdo principal do HUJBB representa uma cultura
construtiva desenvolvida na Amazonia, de tal forma que o conhecimento desta
contribui para a preservacgdo e transmissao para as futuras geragdes, pois:

Estudar as culturas construtivas serve pois a quem preserva o patrimo-
nio arquitetonico, a situar-se numa cronologia de multiplas interagdes
e adaptacoes de praticas construtivas que se repetiram ao longo do
tempo e que desembocaram no mundo “globalizado” em que vive-
mos, caracterizado pela perda de referéncias territoriais e de identidade
(MATEUS, 2013, p. 31).

Segundo o autor, o patriménio ¢é passivel de adaptagdes na técnica
construtiva e sofre influéncia das interagdes que ocorrem no interior da
edifica¢do, porém essas adaptagdes costumam ser produzidas em uma
linguagem construtiva contemporanea, colocando em risco as técnicas
tradicionais de se construir.

Este fato é recorrente desde o SBB até os dias atuais, de modo que
cada adaptacdo acontece utilizando-se um sistema construtivo diferente
dalinguagem modernista original, tendo em vista o avango das tecnologias
da construcio e as decisdes tomadas pelos responsaveis pelas intervengoes.
Assim, a perda de referéncias e de identidade territorial surge como um risco
a ser assumido diante da dinamica das necessidades do atendimento hospi-
talar e este impasse é vivido pelo Setor de Infraestrutura do atual HUJBB.

Ao explicar as caracteristicas da arquitetura moderna da satde bra-
sileira, Elza Costeira e Ana Amora (2015, p. 3) salientam os principios do
“uso de linhas retas, volumetria abstrata, a auséncia de ornamento e de
referéncias historicas, a atencao aos aspectos funcionais, a exploragdo das
caracteristicas construtivas do concreto armado” como tentativa de adequar
a arquitetura hospitalar aos novos padroes modernistas.
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A linguagem arquitetdnica presente no SBB pode ser explicada por
meio das diretrizes projetuais seguidas pelos profissionais da Divisao de
Obras, responsavel tanto pelos projetos arquitetdnicos quanto pela estru-
tura fisica ja edificada, incluindo a execugao de construgoes e reformas de
sanatérios antituberculosos para os 6rgaos subordinados ao Ministério
(MARQUES; AGUIAR; MOREIRA, 2017).

Com projetos portadores de uma linguagem advinda da Escola Carioca
da Arquitetura Moderna, como ilustra o Pavilhdo Arthur Neiva (construido
nos anos de 1940) no Rio de Janeiro, a Divisdo de Obras apresenta prédios
com esquadrias envidragadas contrastando com extensdes de paredes bran-
cas, telhados com plano unico e solu¢des arquitetonicas para a climatizagao
do ambiente interno dos hospitais — os brises em concreto, cobogds, paredes
vazadas e varandas (MARQUES; AGUIAR; MOREIRA, 2017).

No contexto paraense, percebe-se a énfase do uso de novas tecnologias
aplicadas a tipologia sanatorial com preocupagdo na humanizagiao e no
conforto ambiental que, segundo Costeira e Amora (2015), sao fundamentais
para o projeto moderno. O SBB foi edificado com estrutura em pilares e
vigas invertidas de concreto armado, portando um conjunto de elementos
caracteristicos da arquitetura sanatorial modernista, como as varandas
abertas, brise-soleils em concreto, grandes extensdes de paredes vazadas,
janelas em vidro e aluminio nas fachadas, telhados planos e uso predomi-
nante da cor branca ou tons pastéis.

As varandas abertas do sanatdrio apresentavam formas arredondadas,
proporcionadas pelo uso inovador do concreto armado, que permitia vaos
abertos em extensoes fora do volume do edificio. Com cerca de 50 m? esses
elementos (a direita na Figura 5) detinham a fun¢éo de promover o contato
do paciente com o ar purificado pelas arvores de eucalipto plantadas no
bosque em frente ao sanatorio. Além disso, esses recursos permitiam a
entrada de iluminacdo e ventilacao natural para o interior das enfermarias,
tendo em vista que estavam localizadas na fachada leste, visando a captagido
de ventos. A paginagdo de piso tipo ladrilho hidraulico em xadrez adotada
nesse setor indica, pela dindmica diferente do restante do sanatorio, a dis-
tracao do paciente, como reflexo dos preceitos de humanizagao hospitalar.

Grandes extensdes de brise-soleils acompanhados de elementos vaza-
dos (conhecidos também como cobogds) formavam as fachadas das alas do
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Sanatério, sobrepostos em sentido horizontal nos lados voltados para leste. As
paredes vazadas do corredor central, lado sul, eram responsaveis pela entrada
concomitante de ventilagdo e iluminagdo que, em conjunto com o grande
numero de janelas em vidro - cujo intuito era fornecer iluminagao natural
para os corredores —, serviam ao conforto ambiental da estrutura assistencial.

As platibandas que escondem a cobertura em cimento amianto do
antigo SBB também sdo caracteristicas construtivas modernistas, assim os
telhados planos eram os mais utilizados. Contudo, a cobertura do sanatd-
rio ainda apresenta certa inclina¢do e, devido a forma da edificagdo, esta
apresenta seis aguas.

O uso de cores claras refletia os cuidados com a humanizagio nos
interiores dos sanatorios, por esta razao o exemplar paraense apresentava
todas as fachadas na cor branca e, quando os interiores nao eram brancos,
exibiam tons pastéis. A exemplo das medidas tomadas por Alvar Aalto
no interior do Sanatoério de Paimio (1928-1932), na Finlandia, por meio do
foco nos pacientes e suas relagdes com o quarto, pois este era o local em
que passavam mais tempo.

FIGURA 5

Fachada norte e
varandas da ala
oeste, vista a partir
do bosque préximo
ao SBB. Fonte:
Acervo fotografico
da Biblioteca do
HUJBB (1973).
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Essa preocupag¢ido do arquiteto com o sanatoério finlandés se deu
principalmente nos aspectos psicolégicos, demandando cuidados com
cor, iluminagédo, temperatura e ruidos, a exemplo dos forros dos quartos
especificados em tom mais escuro que o das paredes, pois o paciente deitado
na cama teria esta unica visao, além da altura das janelas dos quartos,
pensada para que o paciente acamado conseguisse visualizar a paisagem
externa (TAWAB, 2018).

Por fim, a caracterizagao de elementos que agregam valor ao prédio é
concomitante com a pesquisa sobre o conhecimento cientifico desenvolvido
na arquitetura aplicada ao ambiente hospitalar. Para além das técnicas cons-
trutivas, o significado cultural que a edifica¢do principal do HUJBB apre-
senta é revelado por aqueles que a utilizam e a observam cotidianamente.

2.4 Experiéncias na voz dos nativos

Por meio de um olhar antropoldgico, aqui se buscou entender o “ponto de
vista dos nativos”, referéncia encontrada em Clifford Geertz (1997) para
designar os agentes locais de determinado lécus de estudo. Segundo o
autor, a interpretacao do modus vivendi de um povo deve ir além dos ho-
rizontes mentais desse mesmo povo, e é nesse contexto que adentram os
pesquisadores em campo. Ressalta-se que a escolha dos sujeitos a serem
entrevistados foi determinada pela disponibilidade de dialogo dentre aqueles
que circulavam pelo hospital nos dias em que foram feitas as incursoes, com
exce¢ao da funcionaria aposentada, a qual foi indicada como detentora de
memorias do hospital.

Para além da dimensao arquitetdnica, na tentativa de “dessacralizar
aarquitetura” (SEGAUD, 2016, p. 42) busca-se destacar a relagdo cotidiana
das pessoas com a edificacdo, pela observagio e com entrevistas, as quais
permitem a percep¢ao dos contextos social, cultural e histérico do HUJBB.
As experiéncias foram apreendias nos anos de 2018 e 2019, cujos relatos
mais importantes serdo destacados a seguir.

Primeiramente, vale destacar nossa propria experiéncia, pois voltar
o olhar para os transeuntes do Barros Barreto trouxe a sensagao de dar
notoriedade a um espago encoberto pela categoria de assuntos nao ditos:
a morte e o medo (TAVARES; CARDOSO; SA, 2014). Houve, assim, o que
Rocha e Eckert (2008) apontam como o deslocamento da propria cultura
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para situar-se no interior do fendmeno observado, tendo em vista que nunca
haviamos entrado no hospital antes do estudo.

Nesse processo, viu-se na pratica que a sociedade informa sobre a
arquitetura e vice-versa (SEGAUD, 2016), pois o Barros demonstra elemen-
tos culturais muito fortes nas rela¢des vividas em seu interior, como nos
relatos, principalmente entre os idosos, de experiéncias passadas por seus
pais, avos e outras pessoas que nao estao mais vivas. Assim, este estudo
se constrdi sobre a base de diversos contextos que revelam nao apenas a
sociedade do observado, mas também a do observador, tornando-se uma
experiéncia reveladora das pesquisadoras (LAPLANTINE, 2003).

Uma das figuras mais emblematicas encontradas dentro do HUJBB
foi a funcionaria aposentada Iolete de Souza, de 81 anos, no qual trabalhou
desde a inauguragao do prédio, em 1959, até 2008> O discurso da entre-
vistada é marcado por trés caracteristicas, 1) a ideia de ligacdo do espago
com a morte; 2) apari¢des de “visagens”, e 3) a relagao familiar com o local.

A funciondria aposentada inicia relatando que o medo de contrair
a tuberculose era geral, contudo, por sempre seguir procedimentos como
manter a distdncia de pelo menos um metro dos pacientes e nao dividir ta-
lheres ou copos com eles, ela nunca contraira alguma enfermidade dentro do
hospital. Além disso, presenciou a morte de muito pacientes, outros fugiam
por ndo querer ficar em isolamento e alguns inclusive cometeram suicidio
jogando-se das varandas do edificio. Ainda assim, Iolete se refere ao Barros
mais como um local de esperan¢a para cura e tratamento, demonstrando
uma forte liga¢do com o lugar (NORBERG-SCHULZ, 2008), ilustrada
principalmente pelos primeiros anos no sanatdrio, nos quais se dedicava
em tempo integral ao trabalho. Nessa época, um transporte fornecido pelo
sanatdrio buscava os funcionarios as 6h e os deixava em suas respectivas
residéncias as 22h, devido a localidade isolada (e rodeada por matagais) do
local de trabalho, distante até de paradas de 6nibus, segundo a entrevistada.

Ao falar da distancia que deveria percorrer da parada de 6nibus até
o sanatdrio, a funciondria aposentada aponta um assunto ja mencionado
por Tavares, Cardoso e Sa (2014) referente ao imaginario das pessoas “de
fora” e a presenca de narrativas sobre “visagens” no ambiente hospitalar. Em

2. Esta entrevista foi realizada no dia 30 de agosto de 2018 no interior do HUJBB.
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uma manha, enquanto caminhava em dire¢ao ao sanatorio, Iolete relata ter
visto um homem que surgiu e desapareceu tio rapidamente, que ela estava
certa de ter visto uma visagem. Além do mais, era e ainda é muito comum
ouvir relatos de apari¢des e desaparecimentos de pessoas sem explica¢ao.
Conclui-se entdo que as visagens fazem parte das vivéncias do hospital e
até criam interagdes sociais no compartilhamento de experiéncias como
esta, ligadas principalmente a hospitais.

Acerca do bosque que existe ao norte da edificagdo do antigo sana-
torio, a aposentada explica que, nos primeiros anos, o parque (chamado de
Parque dos Eucaliptos) detinha um gramado com manuten¢io constante,
além de ser muito estimado pelos funcionarios, o que ilustra com o exem-
plo de uma arvore plantada por seu falecido marido (que também fora
funcionério do sanatorio) durante a década de 1960. Assim, este fato revela
a relacdo de proximidade entre funcionarios e o espago, muito embora se
refira a um hospital publico de tratamento a doengas contagiosas, rodeado
pelo estigma de hospital-morredouro.

Com base em toda a entrevista, percebe-se “a ressemantizagao da
paisagem como territério de unidade de sentido de trajetdrias heroicas, de
acordo com identidade individual e social” (ECKERT, 2007, p. 3) de Iolete
Souza. A depoente se refere, em tom nostalgico, aos tempos anteriores
como os melhores no hospital, cita 0 nome dos médicos com énfase e,
além disso, menciona os diretores passados como se fossem seus amigos
muito proximos.

Nesse sentido, é possivel perceber também a “construgdo do mito da
idade de ouro” e a remodelagdo do passado (FERREIRA, 2013, p. 89), pois
as diversas mortes, problemas no atendimento de pacientes e até algum tipo
de deficiéncia no trato com funcionarios foram esquecidos ou deixados em
segundo plano, enquanto a entrevistada falava do que lhe parecia importante.

O mito da idade de ouro se constroéi no sentido de que, no passa-
do, a administragdo era mais organizada, a alimentagao dos pacientes e
funcionarios provida pelo governo era melhor, as apresentagdes culturais
no hospital eram frequentes, o espaco fisico tinha manutengdo constante,
entre outras caracteristicas. Entretanto, essa remodela¢ao do passado pode
significar a existéncia de uma falta de valorizagdo das melhorias do HUJBB
no tempo presente e o que ainda pode melhorar no futuro.
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Em visita ao HUJBB, cerca de dez meses apds a primeira entrevista,
foi perceptivel, enquanto seguia em direcdo ao hall de entrada do hospital,
uma venda de roupas novas e usadas’. Ao sair do corredor da biblioteca do
hospital, pdde-se observar as interagdes sociais e iniciar conversa com uma
paciente aposentada chamada Maria Carolina“. Ela afirma conviver com o
hospital ha muito tempo por precisar de tratamento continuo, reforcando
o fato de ser bem atendida por médicos e funcionarios, cujos nomes sdo
citados um a um. Assim, confirma-se na pratica o existir de uma “sociabi-
lidade peculiar aos lugarejos com baixo nimero de habitantes” (TAVARES;
CARDOSOQ; SA, 2014, p. 65) dentro do Barros.

Em seguida, quando retornamos da biblioteca em diregdo a saida,
puxamos assunto com os vendedores do breché. Suane, de 50 anos, é de-
sempregada e voluntaria na associagdo “Amigos do Barros”, cujo intuito é
arrecadar dinheiro para a compra de materiais de higiene pessoal para os
pacientes, pois o hospital ndo supre suas necessidades. Enquanto a venda
atraia a todos que passavam pelas passarelas em dire¢do a saida, pusemo-
-nos a observar esta paisagem materializada por pessoas e seus interesses:

A paisagem no mundo urbano contemporineo guarda as fei¢oes das
estratégias de vida de seus habitantes, seus sonhos e desejos, conforme
aacumulacio benéfica da animagéo e da vibragéo temporal dos ritmos
diferenciais de ocupagio e apropriagdo de seus territérios (ECKERT,
2007, p. 10).

No discurso da voluntaria depreende-se que a paisagem guarda as
estratégias de vida e sonhos das pessoas. Suane relata que esta desempregada
ha varios meses e sonha em trabalhar na area de enfermagem como técnica,
na qual se formou recentemente. Ela enxerga o Barros como um lugar de
oportunidades para especializagdo profissional, pois algumas colegas de
curso se especializaram no hospital. Como o trabalho de vendas dentro
do Barros ¢ voluntdrio, Suane assume a estratégia de se aproximar do local
que representa a futura realizagdo de seus sonhos.

Durante outro momento de incursdes etnograficas, ao nos encami-
nharmos para o hospital, avistamos uma funeraria préximo a entrada, sendo

3. A visita ocorreu no dia 4 de junho de 2019.
4. A entrevistada nao informou a idade, contudo, aparentava possuir mais de 6o anos.
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esta a oportunidade de conversar sobre o Hospital’. Gilson é morador da
area desde a infancia e informa que ndo possui conhecimento do interior
do HUJBB por nao o frequentar. Entretanto, ele aponta que o contato com
os pacientes e acompanhantes é didrio, tendo em vista que muitos saem
em busca de distragdo enquanto aguardam o atendimento, e é assim que
ocorrem conversas cotidianas com o agente funerario.

Gilson declara que a maior expressao dos usudrios do HUJBB sao
as reclamagoes acerca da estrutura fisica do hospital, principalmente a
area externa, que se apresenta suja, desagradavel e ndo acolhedora, em
detrimento da percep¢do destes acerca do atendimento, visto positivamente.

Conforme afirma o entrevistado, a maioria das pessoas que frequen-
tam a funeraria pertence a cidades do interior do estado do Para e de estados
proximos, como Amapa e Amazonas. Dessa forma, reflete-se acerca da
relagdes e percepgdes destes agentes a respeito do hospital, as quais diferem
da rela¢ao de identidade e proximidade que os frequentadores assiduos po-
dem desenvolver com o lugar, como demonstram as entrevistas anteriores.

Préximo ao fim da conversa, enquanto explanava sobre a monumen-
talidade da edifica¢do, Gilson se contradiz ao afirmar que adentra a area
do hospital em dire¢do ao necrotério devido a sua profissdo. Desse modo,
interpreta-se a nega¢do como uma forma que o funcionario da funera-
ria encontrou de nao ser associado a instituicao, por conta do estigma de
doengas contagiosas e de lugar de morte que permeia o local (TAVARES;
CARDOSO; SA, 2014).

O olhar negativo sobre o HUJBB foi esquecido por um momento, en-
quanto o agente funerario explicava que conheceu o SBB por meio de fotografias
mostradas por um vigia noturno do hospital. Ele demonstrava admiragao as
formas da edificagao em formato de “H” e respeito em relagido ao tempo que
levou sua construgao. Assim, rememora-se que “o ambiente compode-se dos
vestigios de sua propria histéria” (GREGOTTI, 2008, p. 373), pois o Barros
Barreto é construido por meio das memdrias dos agentes sociais, memorias
estas que detém papel fundamental na percepgao acerca da instituigao.

5. Entrevista realizada em 14 de novembro de 2019. O entrevistado nao informou a idade e
aparentava possuir menos de 60 anos.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Um bem ou patrimonio cultural advém da construgio social baseada no ques-
tionamento do que se deve guardar e o que se deve destruir (MIRANDA, 2016,
p. 408), e este é o principal contexto que permeia o HUJBB atualmente. A
respeito de intervengdes no patrimonio edificado, Rosina Ribeiro (2013, p. 137)
destaca que o “principal fator ¢é o valor do edificio e sua representatividade
para a sociedade”, deste modo, cabe atentar primeiramente para o ambito da
significagdo de um patrimonio no que se refere ao estudo de edificagdes antigas.

Atualmente, as intervenc¢des produzidas no HUJBB com o intuito de
adaptar a estrutura fisica do prédio para melhor atender os pacientes o colo-
caram em uma situagdo de constante canteiro de obras. Diante do impasse
entre o que preservar e o que destruir, a observagao dos usos dos espagos
pelos agentes sociais do hospital contribui para responder esta questéo.

Ao adentrar a cientificidade construtiva da edifica¢ao, por meio de
estudos prévios das técnicas, cria-se um embasamento sdlido a fim de pro-
duzir uma intervenc¢ao construtiva. Como reitera Rubi6 (2008, p. 262), a
interven¢ao é uma proposta que favorece o conhecimento das estruturas
significativas do material histérico existente. Nesse sentido, o conhecimento
das estruturas significativas do hospital evita que este sofra futuros danos,
tanto praticos quanto simbolicos. Ressaltando-se que os danos nas duas
func¢oes da arquitetura, ou seja, a pratica e a simbolica, podem gerar conse-
quéncias como a insatisfagdo geral da comunidade, desuso e até abandono
de uma edificacio historica (MIRANDA, 2016).

De outro modo, pensar o Barros Barreto como patrimoénio ainda é
uma tarefa a ser desenvolvida a partir do reconhecimento do hospital como
repositdrio de valor afetivo. Além disso, a materialidade é provedora de
elementos de identidade territorial. Assim, Miranda (2016, p. 416) acrescenta
que “a leitura dos objetos do passado deve ser feita, portanto a luz das
concepgoes do presente, compreendendo os cendrios em que se inseriram,
mas reconduzindo-os as nossas visoes atuais’.

Ao estudar uma edificagao de valor histérico, inevitavelmente a
leremos conforme nossa visao do mundo atual e “globalizado”. Portanto
¢ importante entender o contexto em que se inseriu o objeto estudado,
com a premissa de que o valor do antigo surgiu como uma sensibilidade
contemporanea (MIRANDA, 2016; RUBIO, 2008).
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Por mais que ndo sejam percebidos explicitamente, os valores cul-
turais estdo presentes na arquitetura modernista do sanatério paraense.
Mesmo sendo construida baseada em preceitos utilizados nacionalmente, a
edificacao adquiriu os proprios significados e valores atribuidos por aqueles
que a frequentaram ao longo da trajetéria de 60 anos desde sua inauguragao,
em 1959.

Nesse contexto, se considerarmos as manifestagdes que um patri-
monio pode apresentar, Céline Verguet (2015) demonstra a importancia da
autentica¢do de um patrimonio baseada em histéria e afetividade, e como
esta se da por meio do reconhecimento da comunidade. A autora aborda o
tema pela mobiliza¢do da populagio da cidade de Nice, na Franca, diante do
projeto que previa a demolicao, desmontagem ou mudangas nas fachadas
de edificios no bairro da Liberation, e dentre estes constava uma vila de
casas, heranca do periodo da belle époque.

Assim, os conflitos foram iniciados devido aos diferentes pontos de
vista e interesses da populagdo e dos agentes politicos em relagao a heran-
¢a que estava em risco. O questionamento surgiu a partir do significado
de patrimonio para cada individuo, e houve discussdes e mobilizages a
respeito de quem propde a significa¢ao cultural dos edificios apontados
(VERGUET, 2015). A populagiao, no seu lugar de fala, apresentou argumentos
pertinentes para a justificativa da relagao com os edificios, contudo, ficou
claro que qualquer pessoa que convive com o local é capaz de manipular a
categoria patrimonial de acordo com seus proprios interesses.

A manifestagao historica é revelada pela evocagdo de caracteristicas
singulares de determinado objeto histdrico, além da relagdo com o passado
e caraterizagao estratégica do patrimonio (VERGUET, 2015). Ademais, a
manifestagdo familiar (ou afetiva) nasce da lembranga e fortalecimento do
lugar como ligagéo, portanto a arquitetura torna-se um indice de recuperagao
dessas lembrangas. Por fim, este exemplo demonstra também como a nogao de
patrimonio revela para o senso comum valores ndo percebidos anteriormente.

Voltando-nos para o objeto de estudo, cabe pensar no SBB como
um lugar que requer este reconhecimento por meio das manifestagoes
historicas e afetivas por parte dos agentes sociais e politicos, como forga
causadora de impactos positivos no que diz respeito a preservacao dos sig-
nificados presentes. Nesse contexto, a arquitetura do HUJBB é um fator que
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proporciona ainda mais for¢a na memdria, atribuicdo de valor e identidade
dos usuarios do prédio.

Ademais, admite-se a necessidade de patrimonializagdo de modo
que os usuarios estejam cientes do significado disso para si proprios e para
a edificagdo, pois o objetivo ndo se baseia em congelar a arquitetura e as
relagdes interpessoais dentro do prédio, mas evitar a destruigdo total de
um documento histdrico.

Em contrapartida, é sobre a perda e o desaparecimento que a ideia
de patrimonio é construida, sendo este frequentemente associado a ruina
(FERREIRA, 2013). Ainda assim, o hospital é rodeado por suportes sim-
bolicos, percebidos nas narrativas captadas e no cotidiano do social, além
disso, as memorias resistem ao tempo e narram a histoéria do lugar do ponto
de vista dos nativos, diferindo algumas vezes dos registros oficiais.

E é neste enquadramento que a etnografia auxilia como forma de
transformar a palavra do outro na minha, sendo um processo cultural e tam-
bém uma forma de dar acesso a outras culturas (DE BIASE, 2015), a fim de
contribuir para os registros dos significados atribuidos a um espago publico
e, futuramente, para sua salvaguarda. Assim, as buscas de conhecimento
dos diversos contextos vividos dentro do HUJBB continuarao, pois, como
aponta Laplantine (2003), o saber etnografico nunca ¢ um produto acabado.

Além das medidas de preservagao e conservagao, que sao de funda-
mental importancia, a educagdo patrimonial para a informagdo da popu-
lacao que utiliza os servigos e o prédio do HUJBB ¢é necessaria para que, a
partir do reconhecimento e da identificagdo com o local, essa populagao
requeira cada vez mais o valor do prédio e o reconhega como testemunho

da historia da arquitetura da satide na Amazdnia.

REFERENCIAS

AGUIAR, Barbara Cortizo; CARCERERI, Maria Luisa Gamboa (org.). Arquitetura moderna
e sua preservagdo: estudos para o plano de conservagao preventiva do Pavilhdo Arthur Neiva.
Rio de Janeiro: In-Félio, 2017.

AMORA, Ana M. G. Albano; COSTA, Renato Gama-Rosa (org). A modernidade na arquitetura
hospitalar: contribuigdes para a historiografia. Rio de Janeiro: PROARQ-FAU-UFR], 2019.

ANTUNES, José Leopoldo Ferreira; WALDMAN, Eliseu; MORAES Mirtes de. A tuberculose

através do século: icones candnicos e signos do combate a enfermidade. Ciéncia e Saiide
Coletiva, Rio de Janeiro, v. 5, 1. 2, p. 367-379, 2000.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.124-150, jan./jul. 2020. 147



BERTOLLI FILHO, Cldudio. Histéria social da tuberculose e do tuberculoso: 1900-1950. Rio de
Janeiro: Fiocruz, 2001.

BIBLIOTECA DR. ALEXANDRE BARROS DOS SANTOS. Histérico: compilagdo de docu-
mentos. Belém: Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto, [19--?]. 35 p.

BRASILEIRO, Carolina da Fonseca Lima. Arquitetura antituberculose em Pernambuco: um
estudo analitico dos dispensarios de tuberculose do Recife (1950-1960) como instrumentos de
profilaxia da Peste Branca. 2012. 226 f. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo)
-Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2012.

COSTA, Livia Gaby. Sanatério Domingos Freire: memoria da exclusdo e a criagao de novos
espagos urbanos na 12 1égua de Belém. 2019. 157 f. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura

e Urbanismo) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal do Para,
Belém, 2019. Disponivel em: http://ppgau.propesp.ufpa.br/ARQUIVOS/dissertacoes/2019/
Disserta%C3%A7%C3%A30%20-%20L%C3%ADvia%20Gaby%20Costa.pdf. Acesso em: 15 jul.
2019.

COSTA, Renato Gama-Rosa. Apontamentos para a arquitetura hospitalar no Brasil: entre o
tradicional e o moderno. Histéria, Ciéncias, Satide - Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 18, supl. 1,
p- 53-66, 2011.

COSTA, Renato Gama-Rosa. Pavilhao Arthur Neiva. Modernidade e tradigao. In: AGUIAR,
Barbara Cortizo; CARCERERI, Maria Luisa Gambda (org.). Arquitetura moderna e sua
preservagdo: estudos para o plano de conservagédo preventiva do Pavilhdo Arthur Neiva. Rio
de Janeiro: In-Fdlio, 2017. p. 42-58. Disponivel em: https://www.arca.flocruz.br/bitstream/
icict/20561/2/Arquitetura%20Moderna%20e%20sua%2opreserva%C3%A7%C3%A30....
Pavilh%C3%A30%20Arthur%2oNeiva.pdf. Acesso em: 7 jun. 2019.

COSTEIRA, Elza Maria Alves; AMORA, Ana Albano. Estudo para a documentagao de
hospitais modernos brasileiros. In: SEMINARIO IBERO-AMERICANO ARQUITETURA E
DOCUMENTAGCAQO, 4., 2015, Belo Horizonte. Anais [...]. Belo Horizonte: UFMG, 2015. [15] p.

DE BIASE, Alessia. Aljava com flechas pontiagudas debaixo do brago: a tradugéo entre nar-
ragao e interpretagdo. JACQUES, Paola Berenstein; BRITTO, Fabiana Dutra (org.). Alteridade
imagem etnografia. Salvador: EDUFBA, 2015. p. 18-27.

ECKERT, Cornelia. As variagdes “paisageiras” na cidade e os jogos da meméria. In: FORUM
TEMATICO PAISAGEM E CULTURA DINAMICAS DO PATRIMONIO E DA MEMORIA
NA ATUALIDADE, 2., 2007, Belém. Anais [...] Belém: UFPA, 2007. [12] p.

FERREIRA, Maria Leticia Mazzucchi. Os fios da meméria: Fabrica Rheingantz entre passado,
presente e patrimonio. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, v. 19, n. 39, p. 69-98, jan./jun.
2013.

GEERTZ, Clifford. Do ponto de vista dos nativos: a natureza do entendimento antropoldgico.
In: GEERTZ, Clifford. O saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa. Tradugao de

Vera Mello Joscelyne. Petropdlis: Vozes, 1997. p. 85-107.

GREGOTT]I, Vittorio. O exercicio do detalhe. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para
a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). 2. ed. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008. p. 535-569.

LAPLANTINE, Frangois. Aprender antropologia. Sao Paulo: Brasiliense, 2003.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.124-150, jan./jul. 2020. 148



MARQUES, Ana Maria Barbedo; AGUIAR, Barbara Cortizo; MOREIRA, Daniel Lopes. A pre-
servacdo da arquitetura moderna em Manguinhos. In: AGUIAR, Barbara Cortizo; CARCERER],
Maria Luisa Gambda (org.). Arquitetura moderna e sua preservagdo: estudos para o plano de
conservagdo preventiva do Pavilhdo Arthur Neiva. Rio de Janeiro: In-Félio, 2017. p. 21-31.

MATEUS, Jodo Mascarenhas. A questdo da tradigdo. Historia da construgéo e preservagao do
patrimonio arquitetonico. PARC Pesquisa em Arquitetura e Construgdo, Campinas, V. 4, n. 1,
p- 28-33, 2013.

MIRANDA, Cybelle Salvador. Ruinas, duragéo e patrimonialidade. RUA, Campinas, v. 22, n. 2,
P. 407-424, nov. 2016. DOLI: http://dx.doi.org/10.20396/rua.v22i2.8647942.

MIRANDA, Cybelle Salvador; COSTA, Renato Gama-Rosa. Hospitais e satide no oitocentos:
dialogos entre Brasil e Portugal. Rio de Janeiro: Fiocruz, 2018.

MONTEIRO, Flavia de Azevedo. O patriménio arquitetonico da satide: discussdes sobre a his-
toria da arquitetura hospitalar do século XIX. 2014. Dissertagdo (Mestrado em Artes) — Centro
de Artes, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria, 2014.

NORBERG-SCHULZ, Christian. O fenémeno do lugar. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova
agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). 2. ed. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.
P- 443-461.

SECRETARIA-GERAL DOS CONSELHOS SUPERIORES DELIBERATIVOS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. Plano de reestruturacio do Hospital Universitdrio
Jodo de Barros Barreto. Belém: Universidade Federal do Pard, 2010. Disponivel em: http://sege.
ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consun/2011/691%20Anexo%20Plano%20
HU]JBB.pdf. Acesso em: 21 ago. 2019.

RIBEIRO, Cecilia. O projeto do hospital moderno no Brasil. Arquitextos, Sao Paulo, v. 20,
n. 237.06, fev. 2020. Disponivel em: https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitex-
t0s/20.237/7645. Acesso em: 10 mar. 2020.

RIBEIRO, Rosina Trevisan Martins. Técnicas construtivas tradicionais: preservagdo de um
saber fazer. In: RIBEIRO, Nelson Porto (org.). Subsidios para uma histéria da construgao luso-
-brasileira. Rio de Janeiro: Pod Editora, 2013. p. 127-139.

ROCHA, Ana Luiza; ECKERT, Cornelia. Etnografia: saberes e praticas. Iluminuras. v. 9, n. 21, 2008.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/iluminuras/article/view/9301/5371. Acesso em: 21 ago. 2019.

RUBIO, Ignasi de Sola-Morales. Do contraste a analogia: novos desdobramentos do conceito
de intervengdo arquitetonica. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a arquitetura:
antologia tedrica (1965-1995). 2. ed. Sio Paulo: Cosac Naify, 2008. p. 452-463.

SEGAUD, Marion. Antropologia do espaco: habitar, fundar, distribuir, transformar. Sao Paulo:
Edigbes Sesc, 2016.

SERRES, Juliane Concei¢do Primon. Preserva¢ao do patrimonio cultural da satide no Brasil:
uma questdo emergente. Histéria, Ciéncias, Saude - Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 22, n. 4,
P- 1411-1426, 2015.

TAVARES, Aderli Goes; CARDOSO, Denise Machado; SA, Samuel Maria Amorim. Paisagem e
dindmicas urbanas: memorias sobre o Hospital Barros Barreto. Fronteiras ¢ Debates, Macapa,
V.1, . 2, p.71-89, jul./dez. 2014. Disponivel em: http://periodicos.unifap.br/index.php/fronteiras.
Acesso em: 17 ago. 2018.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.124-150, jan./jul. 2020. 149


https://seer.ufrgs.br/iluminuras/article/view/9301/5371

TAWAB, Ayman Abdel. Humane considerations in Architecture and the outstanding univer-
sal significance of 20th Century Cultural Heritage: the case of Paimio Hospital in Finland.
Landscape Architecture and Regional Planning, [s. L], v. 3, . 2, p. 34-42, 2018. DOL http://dx.doi.
org/10.11648/j.larp.20180302.13.

VERGUET, Céline. Faire la preuve du patrimoine: authentification et plaidoyer patrimonial:
PArgument historique et argument familial. Memdria em Rede, Pelotas, v. 7, n. 12. p. 1-21, jan/
jun, 2015.

FONTES DOCUMENTAIS
ACERVO DA BIBLIOTECA DO HUJBB. Ala leste-sul finalizada, s/d, fotografia.

ACERVO DA BIBLIOTECA DO HUJBB. Fachada norte e varandas da ala oeste, 1973,
fotografia.

ACERVO DA BIBLIOTECA DO HUJBB. Parte correspondente a area leste-sul do SBB, nao
finalizada, 1973, fotografia.

ACERVO DO ARQUIVO ADMINISTRATIVO DO HU]JBB. Planta baixa do segundo pavi-
mento, s/d, fotografia da planta arquitetdnica, original em papel vegetal.

ACERVO DO ARQUIVO ADMINISTRATIVO DO HUJBB. Selo de planta do Sanatério Barros
Barreto, 1951, fotografia da planta arquitetonica, original em papel vegetal.

[EB) &v-ric-3n |

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.124-150, jan./jul. 2020. 150



ESTACAO DA
MEMORIA DE
JOINVILLE:

PATRIMONIO CULTURAL PARA QUE E PARA QUEM?

VINICIUS JOSE MIRA, UNIVERSIDADE DA REGIAO DE JOINVILLE, JOINVILLE,
SANTA CATARINA, BRASIL

Graduando em Historia pela Universidade da Regido de Joinville (Univille). Bolsista do
Centro Memorial e do Laboratério de Histéria Oral da Univille.

E-mail: viniciusmira1987@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-4628-3232

FERNANDO CESAR SOSSAI, UNIVERSIDADE DA REGIAO DE JOINVILLE,
JOINVILLE, SANTA CATARINA, BRASIL

Graduado em Histéria pela Univille, mestre e doutor em Educagdo pela Universidade
do Estado de Santa Catarina (Udesc). Professor do curso de Histéria e do Programa
de Po6s-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade da Univille. Coordenador do
Laboratoério de Historia Oral e do Centro Memorial da Univille. Coordenador do projeto
de pesquisa “Pelos bastidores da Unesco: a construgdo de consenso em torno de bens
considerados patrimonios mundiais (1960-1980)", financiado pelo Fundo de Apoio a
Pesquisa da Univille.

E-mail: fernandosossai@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6757-4151 RECEBIDO
21/10/2019

DOI APROVADO

http://dx.doi.org/10.11606/issn.1980-4466.v15i29p151-170 16/02/2020

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.151-170, jan./jul. 2020.

151


mailto:viniciusmira1987@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-4628-3232
mailto:fernandosossai@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6757-4151
http://dx.doi.org/10.11606/issn.1980-4466.v15i29p151-170

ESTACAO DA MEMORIA DE JOINVILLE: PATRIMONIO
CULTURAL PARA QUE E PARA QUEM'?

VINICIUS JOSE MIRA, FERNANDO CESAR SOSSAI

RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir o processo de patrimonializagao da
antiga Estacdo Ferroviaria de Joinville, Santa Catarina, sede da atual Estacao
da Memoria de Joinville (1996-2010). Nesse contexto, refletimos sobre como
os processos de patrimonializa¢do da estacao (municipal, estadual e federal)
historicamente corporificaram a¢des governamentais voltadas a fabricagao
de um patrimonio cultural considerado estratégico para o estado de Santa
Catarina. Em termos tedrico-metodologicos, nossas reflexdes amparam-se
na analise documental dos processos de tombamento da referida estagao,
bem como nos trabalhos de Laurajane Smith (2006), Nathalie Heinich

(2018) e Carlos Fortuna (2012).

PALAVRAS-CHAVE

Patrimonio ferrovidrio. Imigracao alema. Tombamento.

1. Este artigo vincula-se ao projeto intitulado “Pelos bastidores da Unesco: a construgédo de consenso
em torno de bens considerados patriménios mundiais (1960-2020)”, financiado pelo Fundo de Apoio
a Pesquisa da Universidade da Regido de Joinville (Univille), bem como se associa aos recentes
estudos empreendidos pelo Grupo de Pesquisa Cidade, Cultura e Diferenga (GPCCD), da Univille.
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THE MEMORY STATION OF JOINVILLE: CULTURAL
HERITAGE, FOR WHAT AND FOR WHOM?

VINiCIUS JOSE MIRA, FERNANDO CESAR SOSSAI

ABSTRACT

This article discusses the process that old Railway Station of Joinville in
Santa Catarina, has undergone to become heritage, and how it is now con-
temporary headquarters of the “Memory Station of Joinville” (1996-2010).
We reflect on how the aforementioned process of this station (local, regional
and federal) historically externalized government actions as a strategic
cultural heritage for Santa Catarina. Documentary analysis of the heritage
listing processes of Joinville Railway Station was performed based on the
theoretical framework of Laurajane Smith (2006), Nathalie Heinich (2018)
and Carlos Fortuna (2012).

KEYWORDS
Railroad heritage. German immigration. Listed heritage.
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1 INTRODUCAO

A antiga Estagdo Ferroviaria de Joinville (Figura 1) ¢ um bem perturbador
para as discussoes sobre patrimonializa¢do de bens culturais de Santa
Catarina. Ao longo de sua trajetdria, foi objeto de uma tripla patrimonia-
lizagao, com argumentagdes oficiais e motivagdes historicas nem sempre
coesas quando comparadas entre si.

Inicialmente, a estagdo foi tombada como patrimonio do estado de
Santa Catarina, por meio do Decreto Estadual n° 1.225, de 30 de setem-
bro de 1996, sendo inscrita no Livro de Tombo Histérico da Fundagao
Catarinense de Cultura (FCC, 1996). Em ambito federal, em 2007, o Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) efetuou o tomba-
mento da estagdo no marco do projeto “Roteiros nacionais de imigragao”,
inscrevendo-a no Livro de Tombo Historico e das Belas-Artes em 20152 Na
esfera municipal, a antiga Estacdo Ferroviaria de Joinville foi (re)inaugurada
em abril de 2008 sob nova designagdo: Estagdo da Memoria de Joinville.
A partir de entéo, ela passou a figurar como uma unidade patrimonial de
Joinville, regulamentada pelo Decreto Municipal n° 17.008, de 30 de agosto
de 2010 (JOINVILLE, 2010).

2. O projeto “Roteiros nacionais de imigra¢ao”, segundo a historiadora Daniela Pistorello (2015,
p. 7), consistia em uma “a¢do de salvaguarda do patriménio dos imigrantes alemaes, italianos,
poloneses e ucranianos localizados no estado de Santa Catarina que, através da protegéo federal,
estadual e municipal”, procurou dar “visibilidade aos imigrantes e ao seu patrimonio no Brasil”.
O projeto foi resultado de uma agao conjunta do Iphan e da FCC.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.151-170, jan./jul. 2020. 154



FIGURA 1

Estacdo Ferroviéria
de Joinville em
2019. Fonte:
autores (2019).

Considerando esse cenario de tripla patrimonializacao, a proble-

matica desenvolvida neste escrito diz respeito aos seguintes pontos: como
transcorreu o processo de patrimonializa¢ao da antiga Estacao Ferroviaria
de Joinville em niveis municipal, estadual e federal? Quais atores estiveram
envolvidos e atuaram no sentido de garantir a patrimonializagdo da estagao?

Com base nessas questdes, na primeira parte do artigo, tomando
como referéncia a historiografia pertinente, apresentamos uma caracte-
rizagao dos usos da estagdo no passado pelas regides norte e nordeste de
Santa Catarina. Nesse fazer, nossas reflexdes apoiam-se em trabalhos de
historiadores que, em suas obras, construiram explicagdes mais ou menos
detalhadas acerca da histéria da estagdo no contexto da urbanizagao de
Joinville’. Em seguida, discutimos as justificativas mobilizadas pelo poder
publico estadual para converter a antiga Estacao Ferrovidria de Joinville
em um patrimonio cultural de Santa Catarina. Na continuagdo, nossas
reflexdes incidem sobre o processo de patrimonializagdo federal da estagao,

3. Situada na regido nordeste de Santa Catarina, Joinville ¢ o municipio mais populoso desse estado
(cerca de 600 mil habitantes) e o terceiro do sul do pais. A cidade foi fundada na segunda metade
do século XIX por imigrantes europeus de ascendéncia alema, norueguesa e suica.
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um empreendimento levado a cabo pelo Iphan no ano de 2007. Na quarta
e ultima parte do escrito, concluimos o artigo dispensando aten¢ao as es-
tratégias publico-municipais que em 2008 culminaram na fabrica¢ao da
Estagdo da Memoria de Joinville, haja vista a historicidade da velha estagao
ferroviaria do municipio.

Em termos teérico-metodolégicos, amparamos o conjunto de nossas
discussoes na andlise documental dos diferentes processos de patrimonia-
lizagao da estagdo, assim como em dialogos estabelecidos com as obras de
Nathalie Heinich (2018), Laurajane Smith (2006) e Carlos Fortuna (2012).

2 A ANTIGA ESTACAO FERROVIARIA DE JOINVILLE: NOTAS DA
HISTORIOGRAFIA LOCAL
Inaugurada em agosto de 1906 com a presenga do entdo presidente da repu-
blica Afonso Pena (1847-1909) e de diversas liderangas politicas e econdmicas
regionais, a Estagdo Ferroviaria de Joinville representou um importante
vetor de escoamento da produgdo industrial do norte e do nordeste de
Santa Catarina em dire¢do ao porto de Sao Francisco do Sul*. Segundo o
historiador Carlos Ficker® (1965), a presen¢a do presidente a inauguragao
da estacdo foi “um acontecimento historico para Joinville, ndo sé pela
honra da visita como também porque entraria na cidade como primeiro
passageiro do trem da ferrovia” (FICKER, 1965, p. 352). Contudo, apesar
de a inauguragdo da estagdo ter acontecido em 1906, o seu ramal férreo
somente foi completamente finalizado em agosto de 1917, quando o trecho
entre as cidades catarinenses de Canoinhas e Porto Unido foi inaugurado.
A malha ferrovidria entre Porto Unido e Sdo Francisco do Sul, da qual
a Estacao Ferroviaria de Joinville fazia parte, era uma das principais rami-
ficacoes da estrada de ferro Sao Paulo-Rio Grande. Sua construc¢ao esteve

4. Sdo Francisco do Sul é uma cidade portudria da regido nordeste catarinense que dista
aproximadamente 40 km de Joinville. De acordo com Carlos Ficker (1965, p. 362), “a construgdo
dalinha férrea Sdo Paulo-Rio Grande, ramal de Sdo Francisco, abriu novas perspectivas a industria
ervateira em Santa Catarina e deu-lhe maior incremento em outros municipios de serra acima”,
tais como Campo Alegre, Mafra, Rio Negrinho e Sdo Bento do Sul.

5. Carlos Ficker é um historiador que ficou notério pela obra Histéria de Joinville: subsidios para
a cronica da Colénia Dona Francisca (1965). Segundo Boldorini e Meira (2018, p. 143), Ficker
ainda continua sendo “um grande influenciador do discurso mididtico que envolve Joinville, bem
como suas politicas publicas”. Sua produ¢ao ¢ amplamente utilizada por pesquisadores, gestores
e funciondrios publicos de Joinville e regido que se dedicam a drea cultural.
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FIGURA 2

Malha férrea do

sul do Brasil, em
1984, com destaque
para o ramal Porto
Unido-Sao Francisco
do Sul. Fonte:
adaptado de Mapas:
Rede Ferroviaria
Brasileira: Tracado
1984. Disponivel em:
http://vfco.brazilia.
jor.br/ferrovias/
mapas/1984rffsa
05Curitiba.shtml.
Acesso em: 10 maio
2020.

ligada ao contexto de integragao ferroviaria do sul do Brasil, especialmente
em virtude de demandas economicas, militares, demograficas e territoriais.
Nesse ambito, entre as décadas de 1930 e 1960, a malha configurou-se como
um grande corredor de transporte de madeira e cereais do meio oeste
e planalto norte de Santa Catarina, com significativa parte dessa carga
oriunda do Parand (GOULARTI FILHO, 2009).
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Historicamente, a estagdo ferroviaria e sua respectiva linha férrea ti-
veram importéncia consideravel para as empresas de Joinville, sobretudo
até a década de 1960, periodo em que ocorreram forte crescimento urbano e
acelerada industrializagdo da cidade. De acordo com o historiador Apolinario
Ternes (1984, p. 213), “a estrada de ferro desempenharia papel preponderante
no desenvolvimento industrial desta regido catarinense”, especialmente para
a facilitagao do transporte e da circulagdo de grandes volumes de mercadorias
fabricadas em Joinville e seus municipios circunvizinhos.

No que tange a participagao da estagdo no processo de urbanizagao
joinvilense, é pertinente destacar que, nos arredores da linha férrea, ano
apos ano, foi sendo constituida uma espécie de “vila ferroviaria”, com uma
rotina pulsante e que nio se restringia aos usos fabris da estagdo SOUZA,
2016). Além das casas dos ferrovidrios, existiam pensoes, bares, oficinas,
armarinhos e sapatarias, entre outros comércios que se aproveitavam de sua
posicdo estratégica nas imediagdes da estagdo. Em didlogo com esse cotidiano,
bem como em decorréncia do intenso fluxo de mercadorias, de passageiros e
de trabalhadores, a estagao foi se configurando como um importante espago
de sociabilidades dos moradores e passantes de Joinville e regido.

Ademais, ressalva-se que o processo de estagna¢ao do modal ferroviario
em que se inseria a antiga Estacdo Ferroviaria de Joinville se deu a partir da
década de 1960, j& que o governo brasileiro optou por priorizar o transporte
rodoviario e por unificar, sob a tutela de uma autarquia federal - a Rede
Ferroviaria Federal Sociedade An6nima (RFFSA) —, as diversas malhas férreas
do pais (CAVALCANTI NETO et al., 2012; PROCHNOW, 2014).

Nao foi diferente com a Estagdo Ferroviaria de Joinville, que vinha de um
processo consideravel de decréscimo no fluxo de passageiros, especialmente em
virtude do crescimento de outros modais de transporte, como a pavimentagao da
BR 280, rodovia ligando o litoral de Sdo Francisco do Sul ao municipio de Dionisio
Cerqueira, na fronteira do Brasil com a Argentina® (GOULARTI FILHO, 2009).

De qualquer forma, em mar¢o de 1992, a RFFSA foi incluida no
Programa Nacional de Desestatiza¢ao (PND), instituido pelo Decreto Federal
n° 473, de 10 de marco de 1992, figurando como o primeiro setor de servigos
publicos a fazer parte do programa. Assim, a malha nacional foi dividida em
12 superintendéncias regionais: SR1-Recife; SR2-Belo Horizonte; SR3-Juiz de

6. Em 1985, cessou definitivamente o transporte de trem de passageiros na estagio (SOUZA, 2016).
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Fora; SR4-S4o Paulo; SRs-Curitiba; SR6-Porto Alegre; SR7-Salvador; SR8-
Campos; SRo-Tubarao; SR10-Bauru; SR11-Fortaleza; e SR12-Séo Luiz. Nesse
ambito, tais superintendéncias compuseram as seis malhas, privatizadas da
seguinte maneira: Nordeste: SR1+SR11+SR12; Centro-leste: SR2+SR8+SRy;
Sudeste: SR3+SR4; Sul: SR5+SR6; Noroeste: SR10 e Tereza Cristina: SRg.

Abre-se, entdo, um horizonte de duvidas sobre como foi feita a de-
sestatizacao da malha ferroviaria do Brasil e acerca do destino dos bens e
dos trabalhadores vinculados 8 RFFSA (SOUSA; PRATES, 1997). Com a
privatizagdo da malha sul, houve aumento no fluxo de cargas transportadas
por intermédio de sua linha férrea, que passou a ser administrada pela entdo
Ferrovia Sul-Atlantico S/A, posteriormente denominada de América Latina
Logistica S/A e, na atualidade, Rumo Logistica S/A.

3 PERCURSO DO TOMBAMENTO EM ESFERA ESTADUAL

O processo para viabilizar o tombamento da Estacao Ferroviaria de Joinville
em instincia estadual iniciou-se no ano de 1994 com a protocolizagdo do
pedido de tombamento & FCC. Cabe destacar que a FCC ja vinha desen-
volvendo, desde 1980, em parceria com o Iphan, pesquisas de salvaguarda
do patrimonio catarinense atinente a histéria de imigrantes de origem
europeia, nomeadamente alema e italiana (PISTORELLO, 2015).

Na notificagdo de tombamento n° 05/94, a FCC, representada por seu
diretor-geral Iaponan Soares, salientou que o tombamento era o reconheci-
mento do “valor histdrico, artistico, etnografico ou paisagistico do bem” (FCC,
1996, p. 3) e que isso a equiparava aos demais monumentos de Santa Catarina.
A concepgio de patrimonio aqui apresentada era diretamente associada ao
suposto carater monumental da esta¢do, o que foi repetido numerosas vezes
no processo. Mas de que maneira o cardter monumental veio a tona?

Partindo do principio de que os espagos fisicos nao siao por si s6
valiosos, faz-se necessario promover uma versao consensual da historia,
sancionada pelo Estado, que os legitime enquanto “discursol[s] autorizadol[s]
do patriménio” (SMITH, 2006, p. 6). Essa legitimacgao ¢é feita em dmbito
técnico - entenda-se, arquitetonico -, ressaltando signos que, retoricamente,
materializam, na fachada da estagdo, uma arquitetura de influéncia alema,
tais quais: o jogo de volumetria da construgao; o telhado de aspecto teuto-
-brasileiro; e os elementos de madeira em composicao geométrica, dando-lhe
acabamentos, além das demais caracteristicas que constituem a “notdria

originalidade arquiteténica da Esta¢ao Ferrovidria de Joinville” (Figura 3).
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FIGURA 3

Estacdo Ferroviaria
de Joinville com
destaque para os
supostos signos da
arquitetura alema
mencionados

na justificativa
técnica do dossié
de tombamento
da Fundagdo
Catarinense de
Cultura (1996).
Fonte: autores
(2019).

Telhado
freuto-brasiieiro
‘
volumelrte

E compreensivel que os aspectos arquitetdonicos ganhassem destaque no
dossié de patrimonializagdo da estagdo, tendo em vista que era justamen-
te a sua dimensao edificada que se elevava a categoria de patrimodnio de
Santa Catarina. Alids, no estado, concorda-se com a historiadora Janice
Gongalves (2011) acerca da politica de preservagao do patrimonio cultural
que, historicamente, esteve voltada para a valora¢ao positivada do “talento
construtivo de gera¢des de imigrantes e seus descendentes” (GONCALVES,
2011, p. 8), quase sempre privilegiando a protecao de edificagdes capazes de
ilustrar valores arquitetdnicos.

No processo, a justificativa histérica do tombamento recorreu a histo-
riografia de Joinville, nomeadamente a obra de Carlos Ficker (1965), Histéria
de Joinville: subsidios para a crénica da Colénia Dona Francisca, transcrevendo
no processo todas as mengdes a estagdo ferroviaria encontradas, com destaque
aos aspectos econdmicos do advento da linha férrea no passado da regiao’.

7. No processo de tombamento, tanto a justificativa técnica quanto a justificativa histérica sdo
assinadas pela arquiteta Fatima Regina Althoff. Fatima é graduada em Arquitetura e Urbanismo
pela Universidade Federal de Santa Catarina (1983), com especializagdo em Conservagéo e
Restaura¢ao de Monumentos e Conjuntos Histdricos pela Universidade Federal da Bahia (1988).
Atua, desde 1983, como analista técnica em gestdo cultural na FCC.
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O processo de tombamento tramitou internamente na FCC em um
cenario concomitante a varios outros bens culturais do norte catarinense,
tais como a Sociedade Harmonia Lyra®, de Joinville, e o antigo Cine Brasil’,
de Sao Bento do Sul. A tramitagdo incluiu a analise de especialistas em pa-
trimonio vinculados a Diretoria de Patriménio Cultural (Dipa) e a Geréncia
de Patrimonio Arquitetdnico e Paisagistico (Gepat). Em ambas as instancias,
o tombamento foi aprovado por unanimidade, sobretudo contando com a
chancela de seu conselheiro e relator, o jornalista e historiador joinvilense
Apolinério Ternes. E interessante observar que, ao escrever sobre a histéria
de Joinville, Ternes (1984; 1993) asseverou numerosas criticas aos escritos
de Carlos Ficker (1965). Contudo, mesmo que a obra de Ficker nao tenha
sido explicitamente mencionada nas referéncias do processo de tombamento
estadual da estagao, é inegavel que ela foi utilizada para fundamentar sua
justificativa historica, a qual recebeu a chancela de Ternes”.

No enquadramento da Estacdo Ferroviaria de Joinville enquanto
patrimonio cultural de Santa Catarina, as justificativas construidas pelos

8. O prédio da Sociedade Harmonia Lyra, tombado em 30 de setembro de 1996, por meio do Decreto
Estadual n° 1.223, é composto de dois elementos principais: o teatro e o saldao nobre. A sociedade
¢ uma das mais antigas da cidade, tendo sido fundada em 1858 sob a alcunha Harmonie e, depois
da fusdo com a Sociedade Lyra, em 1921, recebeu seu nome atual (FICKER, 1965).

9. Inaugurado em 1946, o Cine Brasil representava, em seu tempo, um dos cinemas mais modernos
de Santa Catarina. Foi tombado em 24 de junho de 1998, por meio do Decreto Estadual n° 2.980.
Atualmente, a edificacdo é sede do Centro Cultural Dr. Genésio Tureck.

10. Notam-se as semelhancas: a) processo de tombamento estadual: “O primeiro tracado do ramal
de Sdo Francisco do Sul, da estrada de ferro Sdo Paulo-Rio Grande passava a 25 km de Joinville.
Em 1902, ap0s as solicitagdes da cdmara municipal ao entao ministro da Viagéao, Dr. Lauro Miiller
foram feitas as devidas modificagdes e a cidade passou a figurar no ramal projetado. No ano de 1905
o engenheiro fiscal, Dr. Campos Mello, recebe a planta da estagdo para dar parecer, e ji no inicio
de 1906 a obra encontrava-se em estado bastante adiantado. Construida em terreno do Sr. Joenck
na antiga rua Santa Catarina, teve como empreiteiro o Sr. Max Miers, sob a administracdo do Sr.
Fernando Lepper. Finalmente a estagao é inaugurada em 29 de junho de 1906, com a presenga do 1°
presidente a visitar Joinville, Afonso Pena [Afonso Pena esteve em Joinville somente em agosto para
a inauguracdo oficial. No fim de julho aconteceu a passagem do primeiro comboio pela estagao].
Ficava assim concluido o trecho da estrada ligando Séo Francisco do Sul a Joinville, com a chegada
do primeiro comboio nesta mesma data” (FCC, 1996, p. 5); b) “pelo projeto inicial, o tragado da linha
passava a uns 25 kms ao sul, sem atingir Joinville. Em setembro de 1902, a cdmara municipal dirigiu
veemente apelo ao entdo ministro da Viagao, Dr. Lauro Miiller, solicitando a modifica¢do do tragado
dalinha férrea, incluindo Joinville ao ramal projetado” (FICKER, 1965, p. 347); ¢) “engenheiro fiscal,
senhor Dr. Campos Mello, em novembro do mesmo ano de 1905, recebeu, para dar parecer, a planta
da Estacédo de Joinville. Ja em principios de 1906, estava em adiantado estado de construgao o edificio,
obra magnifica, quase no extremo da rua Santa Catarina, construida nos terrenos do senhor Joenck,
sob a administra¢ao do senhor Fernando Lepper” (FICKER, 1965, p. 349); d) “o dia 29 de julho de
1906 fica gravado na histdria da estrada de ferro com a chegada do primeiro comboio na estagao de
Joinville recém-terminada” (FICKER, 1965, p. 351).
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especialistas e agéncias espelhavam um esfor¢o por fazer nascer um valor
artificial para o bem. A esse respeito, a sociéloga francesa Nathalie Heinich
(2018) enfatiza que, para um artefato adentrar no conjunto do patriménio
cultural de uma nacéo, ele precisa atender a critérios fabricados por 6rgaos
governamentais e que sdo amplamente usados por especialistas ao definirem
os regimes de valor do bem.

Dos critérios discutidos por Heinich (2018) — prescritos e univocos; pres-
critos e ambivalentes; latentes; e proscritos —, a justificativa para o tombamento
da estagdo parece dialogar com quase todos eles. Os critérios prescritos e uni-
vocos sao aqueles ligados a uma concepcdo de patriménio de senso comum
e tendem a ser sempre positivos. No caso da estagdo, dizem respeito a sua
importancia no contexto economico-social, desde o inicio do século XX. Cabe
destacar que a justificativa histérica para o tombamento ressaltou, quase em
sua totalidade, o periodo de inauguracdo da estacao e seus primeiros anos de
funcionamento. Esse distanciamento temporal foi um elemento fundamental
para justificar o motivo para tomba-la. Desse modo, a auséncia de discussdo
historiografica no dossié da a entender que o valor de ancianidade do bem é
um fim em si mesmo: deve-se preserva-lo porque é antigo, e vice-versa.

Ainda tratando-se do distanciamento temporal estrategicamente
evocado entre o tempo presente e o periodo em que foi inaugurada a estagao,
as palavras de Carlos Fortuna (2012) inspiram a reflexao:

A pratica institucional da conservac¢do do patriménio exige, antes de
mais, que seja criada uma distancia histdrica, pela qual os objetos, lu-
gares ou as praticas sociais podem ser vistos como documentos de um
passado mais ou menos longinquo. A criagao desta distancia temporal
é essencial para que se possa nomear e dar significado préprio ao pa-
trimonio (FORTUNA, 2012, p. 24).

Os critérios prescritos e ambivalentes sdo aqueles que podem ser
positivos ou negativos, dependendo da situagdo e do contexto. Nathalie
Heinich (2018) cita como exemplo desse critério a raridade, que é positiva
para a concepg¢ao mais tradicional do patrimoénio, mas também pode ser
entendida como negativa, para uma abordagem que tenta discernir série,
categorias e tipos patrimoniais. No dossié de tombamento é recorrente a
mengao a estagdo como um exemplar tnico do patrimédnio ferroviario

brasileiro, em razao de sua arquitetura teuto-brasileira “original”.
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Por sua vez, os critérios proscritos sdo considerados subjetivos
demais para serem utilizados como fundamentagao cientifica, mas cos-
tumam ser recorrentes nas justificativas - exemplos como a beleza, o
bonito, o exuberante, o esplendor -, e também ficaram evidentes no dossié
de tombamento da estagdo. Em tal documento, a edificacdo é retratada
como uma espécie de “cartdo-postal da cidade”, e seus valores estéticos
foram acionados para sustentar a imaginada autenticidade arquiteténica
alema do bem (FCC, 1996, p. 8).

4 O TOMBAMENTO FEDERAL DA ESTACAO
No ano de 2007, o Iphan desenvolveu um projeto de salvaguarda do patri-
monio dos imigrantes em Santa Catarina sob a denominagao de “Roteiros
nacionais de imigragao”. Cabe destacar que o imigrante concebido no proje-
to dizia respeito aos grupos considerados significativos pelo 6rgao — alemaes,
italianos, poloneses e ucranianos -, e que a op¢ao por Santa Catarina estaria
ligada ao pioneirismo na salvaguarda do patrimoénio imigrante. Segundo
Pistorello (2018, p. 11), “dos 61 bens tombados pelo Iphan”, um seria repre-
sentativo a memoria da imigracao ucraniana, trés a polonesa, seis alusivos
a italiana, quatro apontados como produto da colonizagéo italo e teuta e
os demais “47, concernentes aos imigrantes alemaes”.

O projeto “Roteiros nacionais de imigra¢ao” também visava a instituir
roteiros de visita¢ao, especialmente de cunho turistico. Contudo,

[...] a0 contrario do que infere seu titulo, o projeto ndo institui roteiros
efetivamente. Marina Cafias, arquiteta do Iphan de SC em 2011, observa
que as questoes problematicas do projeto “Roteiros” sdo justamente
seus conceitos, a comegar pelo titulo. O Iphan atribuiu um nome ao
projeto que néo se adequa a proposta de roteiros, de forma geral, pois a
instituicdo apenas mapeia os bens que podem integrar roteiros. Quem
institui tais roteiros sdo os agenciadores de turismo, que também
acabam atribuindo valores ao patrimdénio, na medida em que destacam
ou ndo os bens sugeridos (PISTORELLO, 2015, p. 49).

E interessante observar no projeto “Roteiros nacionais de imigragao”
que os bens propostos pelo Iphan a salvaguarda supostamente tinham
dimensdo mnemotécnica, de materialidade e simbolismo, que, pelo tangivel,
remontariam a heranga e a memoria da imigracgao. Nesse sentido, houve,

pois, a promogao de um passado estrategicamente escolhido pelo Iphan e
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seus especialistas, com um nivel intencional de valoriza¢ao e apagamento.
Mas por que o patrimonio imigrante? Por que no Sul do Brasil?

No que diz respeito a politica do Iphan de salvaguarda do patrimonio,
Marins (2016) afirma que, desde os anos de 1980, a institui¢do empreendeu
esfor¢os no sentido de promover a diversidade cultural em rela¢ao aos bens
salvaguardados, tendo em vista que, em suas primeiras décadas, o 6rgao
privilegiou a arquitetura mineira do século XVIII e os conjuntos urbanos
homogéneos. Isso fez com que a maioria dos bens protegidos ficasse restrita
ao Sudeste e ao Nordeste do Brasil". Nessa dire¢do, Marins (2016, p. 21)
diz: “Houve um esfor¢o consideravel na primeira década do século XXI no
sentido de dilatar o que entdo passou a ser chamado de ‘estoque patrimonial’
do Iphan no que tange aos bens edificados”. Esse impeto de balancear a
distribui¢do dos bens fez que, entre 2000 e 2011, o Sul se convertesse na
regido com mais nominagdes de patrimonio pelo Iphan.

Ainda assim, Marins (2016) ressalta que se deve entender o esfor¢o
de ampliar o “estoque patrimonial” como a manuten¢ao da personifica¢ao
étnica de cada regido tragada pelo Iphan no inicio de seu funcionamento,
quando ele protegia, antes de tudo, aquilo que presumidamente concernia
a identidade nacional brasileira. Dessa maneira, o autor destaca:

O reconhecimento da imigragdo pelo instituto do tombamento cumpre
um papel geografico oposto ao do candomblé. A presenca de imigrantes
no Norte, no Nordeste e sobretudo no Sudeste é eclipsada por uma prio-
riza¢do da regido Sul, percebida e protegida como o 16cus privilegiado
do imigrante, tido tradicionalmente pelo idedrio modernista do Iphan
como estrangeiro (MARINS, 2016, p. 24).

O dossié de tombamento dos bens elencados no projeto “Roteiros
nacionais de imigragao” do Iphan, segundo Pistorello (2015; 2018), constitui
a sintese de uma pesquisa realizada ao longo de 20 anos de trabalho da
FCC e tinha um discurso de tom celebratoério, em que se universalizava e
generalizava o imagindrio no tocante ao imigrante e a sua relagdo com o
territorio, por vezes tendo sido “representado como o imigrante colonizador,

11. Janice Gongalves (2011, p. 4) destaca que, na histéria do Iphan, “os tombamentos federais
privilegiaram [...] a heranga arquiteténica da dominagdo portuguesa, em combinagdo com
o esplendor barroco; nestes termos, compreensivelmente o estado de Santa Catarina néo foi
considerado possuidor de acervo significativo”.
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da era pré-industrial”, cuja “forca de trabalho” presumidamente “ligava-se
as atividades do campo” (PISTORELLO, 2018, p. 19).

No dossié, os bens foram divididos em oito categorias, sendo elas
referentes aos aspectos arquitetdnicos e urbanisticos de onde estavam ins-
talados os bens a serem preservados. A Estacao Ferroviaria de Joinville fazia
parte do item 8, intitulado “Conjuntos urbanos e obras de infraestrutura
e transporte”, tendo sido inserida ali por sua peculiaridade arquitetonica,
com bastante destaque para elementos da edificagdo, como escadas, pisos
e afins, sendo unica no contexto de imigragao e do patrimdnio ferrovi-
ario brasileiro. Segundo o Iphan (2007, p. 339), a Estacdo Ferroviaria de
Joinville pode ser considerada “um exemplar excepcional da arquitetura
teuto-brasileira e também do patrimonio ferroviario, de inquestionavel
valor historico, estético e cultural”.

O texto do dossié de tombamento ainda menciona a desativacdo do
complexo da estagdo e a aquisi¢ao do prédio pela prefeitura de Joinville, em
1999, com a intengao de preserva-lo. Mesmo com a finaliza¢do do contorno
ferroviario de Joinville - obra que faria que a linha férrea fosse transferida
para fora do perimetro urbano da cidade -, os trilhos deveriam permanecer
la, em virtude da sua importancia enquanto patrimonio ferroviario. Essa
excepcionalidade foi apontada ao se defender o valor histdrico, cultural
e estético do edificio e, dessa forma, seu tombamento em ambito federal.
Assim, a aprovagao do tombamento dos bens incluidos no projeto “Roteiros
nacionais de imigra¢ao” ocorreu em 2011, sob a premissa de que enriqueceria
a memoria técnica construtiva de imigrantes no Sul do pais.; a inscri¢éo ofi-
cial da antiga Estacdo Ferrovidria de Joinville no Livro de Tombo Histérico

se deu anos mais tarde, em 2015.

5 DE ANTIGA ESTACAO FERROVIARIA A ESTACAO DA MEMORIA
DE JOINVILLE
Simultaneamente ao projeto “Roteiros nacionais de imigragao”, a prefeitura
de Joinville visava a converter a Estacdo Ferroviaria de Joinville em Estagdo da
Memoria de Joinville. No ano de 2003, iniciou-se uma reforma da estagao, que se-
ria concluida em abril de 2008, quando esta seria inaugurada sob a nova alcunha.
Depois da aquisi¢ao do prédio, em 1999, houve um projeto para
transforma-lo em algo chamado “Estacdo da musica”, que acabou nao
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se concretizando. Nesse contexto, discutia-se na Fundag¢ao Cultural de
Joinville a necessidade de criagao de um espago de memoria que englobasse
as diferentes fases de desenvolvimento da cidade, ja que, nas palavras de
Charles Narloch™ (2010), um dos idealizadores e gestores envolvidos no
processo de constituicdo da Estacdo da Memdria, o Museu Arqueologico
de Sambaqui de Joinville® lidava com um recorte temporal anterior a
Coldnia Dona Francisca, e o Museu Nacional de Imigragéo e Colonizagdo
de Joinville* abordava a memdria da imigragao alema e o patrimdnio teuto
e luso-brasileiro. Assim, segundo ele, havia um olhar de estranhamento de
parte da populagéo joinvilense, que, enquanto espago de memoria, ndo era
representada por esses locais.

Partindo desse principio, a Estagdo da Memoria tinha a “pretensao
de dar conta dos varios momentos importantes da histdria de Joinville,
comegando pelo homem do sambaqui e chegando a contemporaneidade,
ao momento atual” (NARLOCH, 2010, p. 61). A exposi¢ao visava a dar
conta da diversidade étnica das migragoes para Joinville, constituindo-se
enquanto “um lugar da memoria coletiva em que todos e todas possam se
sentir contemplados” (NARLOCH, 2010, p. 61-62). Nesse sentido, a Estacdo
da Memoria seria uma iniciativa do poder publico com o objetivo de con-
templar grupos sociais e individuos até entdo sem representatividade ou
lagos de pertencimento com relagdo aos espagos de memdria do municipio
e que, em certa medida, poderiam ser contemplados pela nova unidade
patrimonial Estagao da Memoria.

O depoimento de Charles Narloch (2010) demonstra que a criagdo da
Estagdo da Memoria esteve envolvida em um impeto de quebra do monop6-
lio do Museu Nacional de Imigracao e Colonizagao como lugar de memoria
e referencial de identidade oficial da cidade de Joinville. Supostamente, a
estacdo seria o meio para democratizar, corrigir e pluralizar a memoria

social de Joinville.

12. Charles Narloch atuou, entre 1995 e 2012, na FCC e na Fundagdo Cultural de Joinville como
diretor executivo e diretor de arte.

13. Com acervo de 45 mil artefatos, atua na preservag¢do do patrimonio arqueoldgico e na pesquisa
sobre povos construtores de sambaquis que habitaram a regido hd mais de 5 mil anos.

14. Criado pela Lei federal n° 3.188, de 2 de julho de 1957, narra histérias relacionadas a imigragdo
alema no Sul do Brasil, com base em um acervo de objetos e documentos escritos no tocante ao
processo histérico de imigragéo e colonizagao no Sul do pais.
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Em abril de 2008 foi inaugurada a Estagdo da Memoria, dotando-a
dos seguintes objetivos:

I - Atuar como centro de referéncia de memdoria das identidades que
estabelecem a diversidade cultural de Joinville e regido, levando em
conta os diferentes momentos e aspectos de sua historia;

IT - Estimular o conhecimento e o reconhecimento da pluralidade
cultural de Joinville e regido, representada por unidades museoldgi-
cas, espagos de memoria, atrativos turisticos e demais bens culturais
materiais e imateriais;

III - Salvaguardar e expor acervos materiais e imateriais relacionados a
sua propria histdria, a memoria da estrada de ferro e aspectos ligados a
ela, bem como a memoria do trabalho em Joinville e regiao;

IV - Atuar em politicas publicas de educagdo para a valorizagdo do
patrimonio cultural como estratégia de construcio da nogio de per-
tencimentos e identidades, voltados ao reconhecimento do passado e
projecdo do futuro (JOINVILLE, 2010).

Em linhas gerais, a andlise dos objetivos da Estacdo da Memdria revela o
esforco do poder ptiblico municipal em fabricar um patrimonio cultural para
o presente de Joinville. Usando retoricamente a historicidade da antiga estagdo
ferroviaria, a intengdo da prefeitura parecia ser mediar e acomodar, na estacao,
grupos sociais e histdricos pouco abordados em outros espagos de memoria de
Joinville. Entretanto, como nos lembra o soci6logo Paulo Peixoto (2004, p. 202),
com a ascensao de um patrimonio também se faz o “antincio da morte de uma
identidade”, a “necessidade de inscrever na memdria coletiva algo que corre o
risco de se perder”, por vezes evocada como recurso retorico. Portanto, o que
anova patrimonializagdo teria a comunicar em relagdo as duas anteriores, que
fizeram uso do conveniente argumento de que a estagdo foi produzida e, em
termos histdricos, se expressou como um bem arquitetonicamente germanico?

Nesse ponto ¢ interessante dizer que, ao passo que a Estagao Ferroviaria
de Joinville era tombada por ser elemento constituinte do patrimoénio
imigrante nacional — em uma narrativa de um passado estrategicamente
escolhido e que privilegiava a memoria do imigrante alemao —, ela também
era pensada e constituida enquanto espago depositario da memdria social
de outros grupos e atores sociais de Joinville. Portanto, nota-se a dimensao
multifacetada da cidade e de seu patrimonio interpolando e reivindicando
lugar na histérica plataforma da Estagdo Ferrovidria de Joinville.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, pretendemos evidenciar que a constituicao da estagdo
ferrovidria enquanto patrimoénio cultural, em ambito estadual ou federal,
esteve ligada a uma concep¢ao monumental do bem. Cabe lembrar que, na
notificacao de tombamento enviada pela FCC para a Fundagao Cultural
de Joinville, se ressaltou que a estagao poderia se tornar um importante
monumento do estado de Santa Catarina. O mesmo poderia ser dito em
relagdo ao tombamento federal da estagdo, que deu destaque para o exemplar
excepcional da arquitetura teuto-brasileira e para seu carater extraordinario
enquanto patrimonio ferroviario nacional. Foi, pois, a dimensao tangivel
do bem que ganhou destaque nas politicas preservacionistas do Iphan, da
FCC e da Fundag¢ao Cultural de Joinville.

Mas, afinal, patrimonio para quem? Para os ex-ferroviarios, cuja
memodria do trabalho foi apagada tanto da historiografia quanto das justifi-
cativas para tombamento? Para os descendentes de imigrantes germénicos,
que, em certa medida, foram retoricamente contemplados pelo “Roteiros
nacionais de imigra¢ao”, mesmo que o projeto ndo tenha ido muito além
dos tombamentos? Para as populagdes cujas trajetdrias ndo estavam con-
templadas pelo Museu Nacional de Imigracao de Joinville nem pelo Museu
Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville? Ao que tudo indica, no contexto
dos varios tombamentos da estagdo, essas questdes nao foram enfrentadas
de maneira adequada, muito menos profunda. A estacgio foi entendida
como um espago de memoria que, em si, iria despertar o sentimento de
identificagao tanto daqueles que com ela interagissem como de sujeitos
imaginarios, mencionados nas suas leis e dossiés de tombamentos.

Segundo Marc Guillaume (2003), os esfor¢os de conservagao nas
sociedades industriais do Ocidente tém uma dimensao de contraponto as
ameagcas e incertezas do futuro, cuja vontade de conservar é muito mais
que nostalgia do passado. Tais esfor¢os lidam com o luto, com um universo
destinado a obsolescéncia. Nesse sentido, é percebivel que, em instincia es-
tadual, o tombamento atuou como mecanismo para garantir a continuidade
da edificagdo, tendo em vista a proximidade temporal com o leildo da malha
Sul no processo de desestatizagdo da rede ferroviaria federal e as incertezas
dos usos da estagdo pelos novos proprietarios, a empresa concessionaria
vencedora do leildo, a Ferrovia Sul-Atlantico S/A.
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No que tange ao tombamento estadual, podemos afirmar que ele se
inseriu em um conjunto de medidas prévias da FCC, uma vez que muitos
outros ja vinham sendo promovidos com vistas a mediar uma espécie de
“retérica da perda” do patriménio catarinense (GONCALVES, 2011). Foi
apoiando-se na histdria quase centenaria da edificagdo e na sua importancia
socioecondmica que se procurou, entdo, garantir sua preservagao enquanto
patrimonio cultural catarinense — ou melhor, de acordo com a prépria FCC
(1996), um legitimo monumento do estado de Santa Catarina.

Em ambito federal, o processo de atribuigdo de sentido patrimonial a es-
tacdo foi realizado no marco do projeto “Roteiros nacionais de imigra¢ao”, que
teve a participacao de agentes especializados — experts do patriménio — dedicados
a selecdo de bens culturais catarinenses supostamente dignos de transmissao
ao futuro. Todavia, a instituigao dos roteiros ficou a cargo de agéncias, agentes
e agenciadores do turismo em Santa Catarina, o que fez que novos sujeitos pas-
sassem a difundir e a fabricar sentidos de patrimonio para a estagao.

Conclui-se dizendo que, por vezes, a fabrica¢do do patrimonio ali-
menta-se da historicidade de bens culturais de uma cidade e, por outras, as
interpretagdes patrimoniais de técnicos e especialistas sao dispares daquelas
construidas pelos cidaddos comuns. Assim, ha um processo multifaceta-
do de atribuicao de significados ao patrimonio, cujo resultado é produto
de negociagdes, tensoes e conflitos. Em relacao a Estagdo Ferrovidria de
Joinville, isso ndo nos parece ser diferente.
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O USO DE FERRAMENTAS DIGITAIS NA PRESERVACAO
DA ARTE ESCULTORICA TUMULAR

FABIANA LOPES DE OLIVEIRA, REINALDO LUIZ SANTOS

RESUMO

Cemitérios sdo espagos onde é possivel identificar elementos culturais de uma
sociedade, que se expressam pela arquitetura do timulo e do paisagismo.
Porém o distanciamento das pessoas destes locais os torna propicios para a
acao dos vandalos. Logo, as necropoles precisam ser incluidas em roteiros
culturais nas cidades, além de serem instituidos programas de manutengao
periddica e seguranca nos tumulos, capelas e mausoléus. O objetivo deste
estudo ¢ apresentar duas formas de preservagdo do patrimonio cultural: a pri-
meira consiste na identificagao das principais manifestagdes patoldgicas que
danificam as esculturas, com a confec¢do dos mapas de danos; e a segunda, no
levantamento das caracteristicas fisicas das pegas, de modo a documentar suas
formas, cores, texturas e volumetria. Para ambas as propostas, utilizaram-se
duas ferramentas digitais atuais: a fotogrametria e o escaneamento a laser. As
obras estudadas sao: Pietd (1929), do escultor Galileo Emendabili, localizada
no Cemitério da Consolagdo em Sio Paulo e Ultimo adeus (1945), de Alfredo
Oliani, no Cemitério Sao Paulo, utilizando-se os softwares ReCap Photo, da
Autodesk, e Trimble RealWorks, da empresa Trimble, para obtengdo dos
modelos tridimensionais das obras escultéricas. Constatou-se que para a
utilizagdo destas tecnologias é necessario planejamento prévio para o le-
vantamento dos dados, principalmente devido as interferéncias climaticas e
de localizagdo das obras. As ferramentas utilizadas foram eficientes quanto
a caracterizagdo formal das obras e podem ser utilizadas para a preservacao
conceitual e material da peca.

PALAVRAS-CHAVE
Escaneamento a laser. Fotogrametria. Escultura em metal. Arte funeraria.
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THE USE OF DIGITAL TOOLS IN THE PRESERVATION OF
TOMB SCULPTURAL ART

FABIANA LOPES DE OLIVEIRA, REINALDO LUIZ SANTOS

ABSTRACT

Cemeteries are spaces where it is possible to identify cultural elements of
a society, which is expressed through the architecture of the tomb and the
landscape. However, the distancing of people from these places makes them
conducive to the action of vandals. Therefore, the necropolis needs to be
included in cultural itineraries in the cities, as well as periodic mainte-
nance and security programs in the tombs, chapels and mausoleums. Thus,
this study presents two forms of cultural heritage preservation: the first
is the identification of the main pathological manifestations that damage
sculptures, with damage maps; the second is the survey of the physical
characteristics of the pieces, in order to document their shapes, colors, tex-
tures and volume. For both proposals, two current digital tools were used:
photogrammetry and laser scanning. The studied works are: Pietd (1929),
by sculptor Galileo Emendabili, located at the Cemitério da Consolagdo in
Sao Paulo, and Ultimo adeus (1945), by Alfredo Oliani, at the Cemitério Sdo
Paulo. Autodesk software ReCap Photo and Trimble Trimble RealWorks
were used to obtain three-dimensional models of sculptures. The use of
these technologies was shown to require prior planning for data collection,
mainly due to climate interference and the location of the pieces. The tools
used were efficient for their formal characterization and can be used for
their conceptual and material preservation.

KEYWORDS
Laser scanning. Photogrammetry. Metal sculpture. Funerary arts.
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1 INTRODUCAO

A identifica¢ao de uma escultura, pintura, um edificio ou qualquer outro
fruto da criatividade humana como patrimonio foi e ¢ alvo de constantes
atualizacdes, influenciadas pelas principais correntes de pensamento atu-
antes que surgem naturalmente com a evolugao do proprio ser humano.
Indicar que um objeto constitui parte importante da memoria de um povo
requer um aprofundado estudo sobre os simbolos que o envolvem e a im-
portancia da sua perpetuagdo para as geragoes futuras.

[...] 0 que sobrevive nio é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas for¢as que operam no desen-
volvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores
(LE GOFF, 1990, p. 462).

A ideia da identidade brasileira comega a aflorar junto com as revoltas
sociais que eclodiram no final do século XVIII - com certo atraso em relagdo ao
panorama europeu —, no qual ja se discutia a preservagao dos simbolos nacionais.
Porém foi nas décadas iniciais do século XX que se fomentou a necessidade de
identificar os simbolos nacionais, em decorréncia da Republica recém-proclamada
e da aproximagdo com o centenario da Independéncia. Na época, conforme
Pinheiro (2006), outras questoes mobilizavam opinides, como a saida do pais
das obras de arte brasileiras por meio da venda para estrangeiros e a privatizacao
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de objetos artisticos por parte da elite devido ao seu valor material, mesmo que
isso significasse a descaracterizagao dos monumentos de onde foram retirados.

Diante destes problemas, percebeu-se, além da identifica¢do, a ne-
cessidade de proteger o patrimdnio brasileiro, visto este ser simbolo da
cultura brasileira. Mas o que deveria ser protegido? Nao existia ainda uma
definicao legal do tema, que s6 foi acontecer na década de 1930, com a
criagdo do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)
e sua regulamentagao pelo Decreto n° 25, de 1937.

Constitue o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos
bens mdveis e imoveis existentes no pais e cuja conservagio seja de
interésse publico, quer por sua vinculagéo a fatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico (BRASIL, 1937, p. 1).

Percebe-se por essa definicdo que apenas bens tangiveis, ou seja,
aqueles que podem ser tocados, também conhecidos por bens materiais,
poderiam ser considerados patrimonio, bem diferente da mais atual e ofi-
cializada no artigo n° 216 da Constituicao Federal de 1988, a qual abrange
os bens de natureza material e imaterial, que sdo portadores de referéncia
a identidade, a agdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira (BRASIL, 1988).

E interessante observar a recorréncia da vinculagdo do patriménio a
memoria pontuada nos dois dispositivos legais apresentados. Nao é objetivo
deste artigo discorrer sobre os problemas sociais existentes nem a marginali-
zagdo cultural de grande parte da populagao, mas sim destacar a importancia
dada aos fatos e personagens do passado, ou seja, aquilo que ja aconteceu e
aquelas pessoas que ja foram, mas que de alguma forma sao mantidos na
memoria dos diferentes grupos étnicos que compde o povo brasileiro.

Considerando os bens tangiveis que constituem o patrimonio brasilei-
ro, como aponta Le Goft (1990), 0 monumento é uma das formas principais

sob o qual se apresenta a memoria.

O monumentum é um sinal do passado. [...] é tudo aquilo que pode evocar
o passado, perpetuar a recordacéo [...] Mas desde a Antiguidade romana o
monumentum tende a especializar-se em dois sentidos: 1) uma obra come-
morativa de arquitetura ou de escultura [...] 2) um monumento funerario
destinado a perpetuar a recordagido de uma pessoa no dominio em que a
memdria é particularmente valorizada: a morte (LE GOFF, 1990, p. 462).
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Com esse trecho, entende-se que a criagao de um monumento pode
estar vinculada a ideia de eternizar uma data ou pessoa, como também a
uma intengdo artistica e arquitetdnica para a sua produgdo. Geralmente,
observa-se sua constru¢ao em locais publicos abertos, como pragas e par-
ques, ou em outros locais onde geralmente ha maior fluxo de pessoas, como
em canteiros de grandes avenidas, como uma forma de promogao gratuita
da obra (e do artista) e um método passivo de inseri-la na memoria coletiva.

Porém ha outros locais menos movimentados onde podem ser en-
contrados muitos monumentos: é o caso dos cemitérios. De acordo com a
passagem mencionada de Le Goft (1990) sobre monumento, as necrépoles
sd0, por natureza, locais de memdria, visto que estdo diretamente vinculados
a acdo de lembrar. Nesses espacos é possivel identificar varias obras — co-
nhecidas por escultura ou arte tumular - cujas motivagdes sao diversas,
sendo que, em sua maioria, sdo retratadas figuras religiosas, passagens
biblicas ou mesmo os entes ali enterrados.

Carrasco e Nappi (2009) consideram os cemitérios uma segunda
morada, em que o tumulo é a casa e o cemitério é a proje¢do de um quartei-
rdo, de uma vila ou até mesmo de uma cidade, pois neste espago é possivel
identificar também elementos culturais de uma sociedade que se expressa
tanto pela arquitetura do timulo como pelo paisagismo do local. Para
Ragon (1993 apud CARRASCO; NAPPI, 2009), trata-se da reproducao, real
ou idealizada, da ordem socioecondémica dos vivos.

Os elementos decorativos dos jazigos também sdo indicios da classe
social a que pertencia o morto. A arte tumular é utilizada nos mausoléus
das classes mais abastadas como objeto de decoragao (SOUZA, 2007). Ao
percorrer um cemitério, é perceptivel a diferenca socioeconémica entre
familias pela simples analise da estrutura e ornamentacgéo dos seus timulos.
Almeida (2015) comenta que no Cemitério Nosso Senhor do Bonfim, em
Belo Horizonte (MG), nas principais alamedas encontram-se mausoléus,
capelas e ttmulos mais requintados, pertencentes as familias mais influentes
e importantes da capital mineira. Nas quadras mais afastadas, estdo as
sepulturas mais simples, destituidas de atributos e alegorias suntuosas.

Adotando a mesma visao de Souza (2007), pode-se dizer que a arte
tumular é mais do que um simples ornamento, ela retrata a visao de mundo

da sociedade e de sua cultura por meio dos signos da morte.
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O cemitério é um lugar privilegiado para se entender uma cultura.
Através da arquitetura, escultura e artes decorativas cristalizam-se
elementos simbdlicos que, quando interpretados, permitem uma com-
preensio da sociedade na qual estdo inseridos (ALMEIDA, 2015, p. 2).

Logo os cemitérios estdo diretamente ligados aos bens materiais e
imateriais, configurando-se, portanto, como locais de patriménio cultural
(CARRASCO; NAPPI, 2009). Segundo Carrasco e Nappi (2009), sdo trés os
valores patrimoniais relacionados aos cemitérios: valor ambiental/urbano,
artistico e histdrico. O primeiro diz respeito a localizagdo dos cemitérios,
geralmente na regiao central das cidades, e a preservagao das areas verdes. O
segundo estd associado aos adornos, principalmente escultdricos, utilizados
para embelezar os tumulos. E, por fim, o valor histérico concerne aos cemité-
rios onde jazem pessoas que marcaram a historia nos mais diferentes dmbitos.

Entretanto, a associagdo com as palavras tristeza, morte, perda e
medo, que geralmente ¢ feita pela cultura popular, acaba por distanciar
as pessoas das necrépoles. O abandono torna esses locais propicios para a
acao de vandalos, que furtam partes dos adornos metalicos, das lapides e
blocos de rochas ornamentais, descaracterizando os timulos.

O Cemitério da Consolagao, localizado no Centro de Sao Paulo, é
um dos mais antigos da capital paulista. Fundado em 1858, abriga tumulos
de personalidades como Monteiro Lobato, Tarsila do Amaral, Ramos de
Azevedo, Mario e Oswald de Andrade, além de obras de importantes es-
cultores, como Victor Brecheret, Nicola Rollo e Galileo Emendabili. Mesmo
tombado pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo (Condephaat), é alvo frequente
de furtos: em 2017, por exemplo, ocorreram 26 furtos e roubos, com até dez
pecas de bronze surrupiadas em cada um (FARIAS, 2018).

Além da agdo depredativa humana, o esquecimento nao é perdoado
pela acdo do tempo: muitos objetos que seriam pegas interessantes para
compor o acervo patrimonial acabam se perdendo pelo envelhecimento
intrinseco dos materiais devido a sua exposi¢ao as intempéries. Conforme
apontam Tavares et al. (2015), 0 tombamento é apenas um ato administrativo
que, se ndo vem acompanhado de outras agdes em prol da conservagaio, aca-
ba por relegar o espago ao abandono. Carrasco e Nappi (2009) mencionam
que a insercdo desses espagos nas pesquisas cientificas ajudaria a reverter
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esse quadro de esquecimento. Porém, no Brasil, ainda é escassa a pesquisa
em torno da arte tumular, devido a um preconceito acerca das esculturas e
arquiteturas tumulares, seja por ainda serem vistas como componentes de
um imaginario morbido, seja pelo fato de que, por ndo estarem no museu,
nao merecem a aten¢ao do pesquisador (BORTULUCCE, 2017).

Em algumas cidades, agdes ja foram feitas para aproximar a comu-
nidade dos cemitérios. No proprio Cemitério da Consolagdo, ha mais de
dez anos sao realizadas visitas guiadas para quem deseje conhecer a arte
tumular da necrépole e aprender mais sobre as personalidades publicas
sepultadas no local.

Outro exemplo de agdo envolvendo os espacos cemiteriais acontece
no Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim que, além de servir de espago
para atividades pedagogicas do curso de design da Universidade do Estado
de Minas Gerais (UEMG), também se tornou local para visitagao a partir
de 2012 (ALMEIDA, 2015). A necrdpole foi construida simultaneamente
a da cidade de Belo Horizonte e inaugurado na mesma ocasido, em 1897,
estando enterrados ali todos os cidadaos belo-horizontinos até a década
de 1940, quando novos cemitérios foram surgindo na cidade. Contudo,
mesmo apresentando um espaco repleto de historia, apenas o edificio do
necrotério foi tombado pelo patrimoénio histérico.

Assim, os cemitérios precisam ser incluidos em roteiros culturais nas
cidades, pois emanam a histdria da sociedade na qual se inserem. Além
disso, devem ser instituidos programas de manutengdo periédica tendo
como alvo timulos, capelas e mausoléus que geralmente compdem o espago,
e de seguranga, para que estes nao tenham seus adornos furtados.

Diante do exposto, apresenta-se o processo de aquisi¢do de dados de
duas obras tumulares, ambas localizadas em cemitérios paulistanos: Ultimo
adeus, de Alfredo Oliani, e Pietd, de Galileo Emendabili. O estudo teve
como objetivo apresentar duas formas de preservagao de bens tumulares:
a primeira consistiu na identificacdo das principais manifestagdes patolo-
gicas que danificam as esculturas, com posterior confec¢do dos mapas de
danos; a segunda, no levantamento das caracteristicas fisicas das pecas, de
modo a registrar suas formas, cores, texturas e volumetria. Para ambas as
propostas, utilizaram-se duas ferramentas digitais atuais: a fotogrametria

e 0 escaneamento a laser.
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2 SOBRE AS ESCULTURAS

2.1 Ultimo adeus (Alfredo Oliani, 1945)

A escultura Ultimo adeus (Figura 1), datada de 1945, é confeccionada em bron-
ze e esta apoiada numa base em marmore preto polido. O jazigo se encontra
na esquina da quadra 4 do Cemitério Sao Paulo, no bairro de Pinheiros.

O autor, Alfredo Oliani (1906 - 1988), com seu olhar e sua sensibili-
dade, produziu obras magnificas presentes em cemitérios, igrejas e museus
(COMUNALE, 2015). Seu pai, Tito Oliani, italiano e apaixonado por musica,
veio ao Brasil em busca de melhores condi¢coes de vida. Aqui, casou-se com
a paulista Marcellina Bossa, com quem construiu sua familia. Dos quatro
filhos do casal, apenas Alfredo seguiu carreira nas artes plasticas, iniciando
seus estudos de desenho arquiteténico na escola Tranquilo Cremona, que

contribuiram para sua formagdo como artista.

FIGURA 1

Escultura Ultimo
adeus, de Alfredo
Oliani. Fonte:
autores (2019).
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Durante a década de 1920, Oliani aprimorou seus estudos: frequentou
o atelié de Nicola Rollo (1889 - 1970), estudou a arte da escultura no Liceu de
Artes e Oficios, e cursou Escultura na Escola de Belas Artes de Sao Paulo.
A primeira grande premiagao do artista ocorreu na Se¢ao de Escultura
do Concurso de Especializa¢ao no Estrangeiro, em 1937. Com a vitdria,
Oliani foi a Florenga, na Italia, onde frequentou o Curso Regular da Real
Academia de Belas Artes de Florenca. Permaneceu na Europa até 1939,
quando retornou ao Brasil. Devido a sua experiéncia, durante a década de
1940 participou de vérias edi¢oes do Saldo Paulista de Belas Artes, saindo
sempre premiado (COMUNALE, 2015). Foi nesse contexto de reconheci-
mento e vitdrias que produziu o Ultimo adeus.

A obra compde o tumulo de um casal cuja esposa faleceu quarenta
anos depois do marido, falecido na véspera do Natal de 1942. A obra repre-
senta um homem nu se reclinando sobre o corpo de uma mulher deitada,
envolvida em seus bragos para receber um beijo. A cena estd apoiada sobre
o timulo em rocha escura polida. Para Souza (2007), o tumulo foi constru-
ido como se fosse um altar, constituindo dois momentos: ao subir os trés
degraus frontais da obra, o visitante tem uma aproximagdo com a vida,
representada pela escultura, por sua vivacidade, pelo beijo, invocando o
sentido de perenidade do amor; ao descer, aproxima-se da terra, do efémero
e, portanto, da morte.

Carneiro (2016) e Comunale (2015) mostram que o objetivo da esposa
foi representar o marido ainda vivo, mesmo apos sua partida, enquanto
ela se sentia morta sem sua companhia. Para Carneiro (2016), portanto,
a figura feminina esta morta. Souza (2007) estabelece outra leitura para
a obra: segundo a autora, além do erotismo emanado pela cena e pelas
personagens, pode-se estabelecer uma relacao com a valorizagao cultural
do comportamento masculino. Assim, a figura feminina nao estaria morta,
mas sim com uma atitude passiva diante da agdo da figura masculina em
beija-la. Independentemente da leitura que se faga, a obra

capta um momento e eterniza-o [...] eterniza a vida, o amor, ou seja,
sendo a morte inexoravel, nessa escultura estd resgatado e perpetuado
um momento de amor, um amor capaz de realizar-se na terra, mate-
rializado por gestos afetivos. E a esséncia do amor existente na vida do
casal sepultado sob a escultura (SOUZA, 2007, p. 7).
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FIGURA 2

Pieta (Galileo
Emendabili, 1930).
Fonte: autores
(2019).

2.2 Pietd (Galileo Emendabili, 1930)
A segunda escultura, Pietd, retrata o Cristo quase nu, muito magro, com as

costelas expostas, porém com expressao serena, apoiado nos joelhos da mae,
Maria (Figura 2). Esta se encontra ajoelhada, como se estivesse chorando,
encostando sua cabega sobre a do Cristo, segurando-o pelas axilas, em
um gesto de familiaridade impar, para além do simbolismo restritamente
religioso (CARNEIRO, 2018).

A expressdo dos personagens é serena, como na Pieta Vaticana, todavia
Maria néo é jovem, ndo traz o corpo de Cristo sobre os joelhos e este
¢ muito mais esquelético que aquele quinhentista. Sua finitude aqui
parece ser mais evidente, ou, talvez, sua humanidade é o elemento a
ser destacado — humanidade esta que permite que seja levado a morte
(CARNEIRO, 2018, p. 11).

O autor da obra, o italiano Galileo Emendabili (1889 - 1974), estudou
no curso especial de escultura da Academia Real de Belas Artes de Urbino,
na Italia, e frequentou o atelié de Arturo Dazzi (1881 — 1966). Mudou-se para
o Brasil, em 1923, fixando-se em Sio Paulo, onde trabalhou como entalhador
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no Liceu de Artes e Oficios. E autor de vérias esculturas da capital paulista,
como o Monumento a Ramos de Azevedo, inaugurada em 1934 e atualmente
instalada na Cidade Universitaria Armando de Salles Oliveira da Universidade
de Sao Paulo, e o Obelisco Mausoléu aos Heréis de 32, inaugurado em 1955 no
Parque do Ibirapuera. Apresenta um grande acervo de obras escultoricas
tumulares, como Sons celestiais (1925), Oferenda (1925), Pietd (1930), O adeus
(1953), Subida do Gélgota (1938), entre outras, instaladas principalmente em
trés cemitérios paulistanos: o da Consolagao, o Sao Paulo e o do Araga.

3 O USO DAS FERRAMENTAS DIGITAIS NA PRESERVACAO DE
BENS ARTISTICOS E CULTURAIS

O projeto de conservagao de bens artisticos e culturais tem inicio quan-
do se constata a necessidade de intervengdo, preventiva ou corretiva,
nos materiais que o compde. Parte do processo envolve a coleta de
informagdes sobre o objeto em estudo (edificios, ruinas, esculturas,
entre outros) até a execugao dos servicos de limpeza e manutencao.
Inserido neste ciclo de trabalho encontram-se estudos referentes as
manifesta¢des patoldgicas, que sdo resultados da agdo humana e das
intempéries, que acabam por deteriorar o bem edificado e comprometer
suas caracteristicas fisicas e estéticas.

Com a evolugdo de programas digitais e da capacidade de processa-
mento dos computadores, projetos de intervengdo em objetos de interesse
cultural se tornaram mais precisos e eficientes, e as técnicas utilizadas
para documentagao e levantamento de dados, menos invasivas. Gragas ao
desenvolvimento tecnolégico, que nos proporcionou o advento de novas
ferramentas de trabalho, é possivel levantar informag¢des de uma estrutura
sem a retirada de grandes amostras que a danificam.

Nas ultimas décadas, a conservagdo do patrimonio artistico e arqui-
tetonico se tornou uma questao de grande interesse entre os pesquisadores,
fomentando o desenvolvimento de tecnologias e métodos menos invasivos.
Particularmente no campo da arquitetura, técnicas que utilizam modelos
tridimensionais tém se tornado muito populares (BALZANI et al., 2004).
As motivagdes sdo diferentes: documentagdo em caso de dano ou perda;
turismo virtual por museus; recurso para educagao; interagao sem provocar
danos entre outros (REMONDINO; EL-HAKIM, 2006).
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A modelagem tridimensional de um objeto pode ser vista como um
processo que se inicia com a aquisi¢do de dados e finaliza com o modelo
virtual 3D interativo no computador (REMONDINO; EL-HAKIM, 2006).
Dentre as técnicas mais utilizadas destacam-se a fotogrametria e o esca-
neamento a laser 3D.

3.1 Fotogrametria

Fotogrametria é a técnica que permite obter formas e dimensdes de objetos
e superficies a partir de um conjunto de fotografias (GROETELAARS,
AMORIM, 2004). Em principio, 0 método consiste na transformagédo de
dados bidimensionais (x.y) de fotografias em informagées tridimensio-
nais (x, y, z), com uso de parametros de orientacdo da camera, como po-
sicionamento e orientagdo. Quando surgiu, em meados do século XX, era
conhecida por aerofotogrametria, pois utilizava pontos comuns obtidos
pela sobreposicao de varias fotografias sequenciais do relevo terrestre. As
imagens eram obtidas por cAmeras acopladas em pipas, baloes e avides —
dai do uso do prefixo “aero” — para criar mapas detalhados da superficie
terrestre (MENDEZ, 2002).

Ao longo do século, desenvolveram-se ferramentas, como o estereocom-
parador e os computadores primitivos, que facilitavam os calculos necessarios
no processo fotogramétrico. Com a melhoria do poder de processamento dos
computadores, a partir da década de 1980, teve inicio a fase digital da técnica,
caracterizada pela utilizacao de softwares especificos para analise e modela-
gem tridimensional, alimentados por fotografias agora em formato digital.
Assim, etapas que antes eram executadas manualmente ou por via analdgica
agora sdo efetuadas por programas em um processo praticamente automatico.
Consequente, o campo de utilizagdo da técnica se expandiu para as diversas
areas de conhecimento, como medicina, arqueologia, arquitetura e engenharia.

A fotogrametria consiste, portanto, na aquisicao e processamento
de varias fotografias sobrepostas de um objeto, e no reconhecimento de
pontos de referéncia. Como resultado, é produzida uma superficie colorida
composta por uma malha triangulada, conhecida como mesh. A obten¢ao
das coordenadas dos pontos que constituem essa malha é feita por meio de
medi¢des nas imagens bidimensionais coletadas, considerando o formato

das sombras, das texturas e os contornos do objeto.
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FIGURA 3

Classificagdo da
fotogrametria
considerando

o nimero de
imagens: a)
monorrestituicdo; b)
estereorrestituicdo;
¢) varias imagens.
Fonte: Groetelaars
(2015).

o oG 4 S

A quantidade de imagens e o posicionamento da cimera no momento
da captura dependem da complexidade do objeto a ser modelado. Pode-se
ter a analise, por exemplo, de uma (monorrestitui¢do), duas (estereorres-
tituicdo) ou varias imagens (Figura 3). No caso de esculturas, objetos de
natureza tridimensional, a captura de diferentes cenas ao longo do perime-
tro do objeto se torna uma etapa fundamental que impactara diretamente
na qualidade do produto.

3.1.1 Aplicagdo da técnica fotogramétrica

A coleta de fotos utilizadas para a modelagem tridimensional por meio
da tecnologia da fotogrametria foi realizada nos dias 19 de dezembro de
2018 e 22 de fevereiro de 2019, com apoio da Se¢do Técnica de Audiovisual
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
(FAU-USP). Na primeira data, fotografou-se a Pietd e, na segunda, o Ultimo
adeus. Em ambos os dias, foi solicitado termo de autorizagao para o 6rgao
responsavel pela administracdo dos cemitérios para que se pudesse fazer
o registro das fotografias.

Utilizou-se um drone Phantom 4 vi.0 da DJI, com camera de resolu-
¢ao 12 megapixels (4.000 x 3.000), pela facilidade de captura de imagens da
vista superior das esculturas (Figura 4). Nao houve, portanto, necessidade
de utilizar escada, plataforma ou até mesmo subir no préprio tumulo ou
em jazigos adjacentes para acessar a vista superior das esculturas.
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FIGURA 4

Captura de imagens
da regido superior
da obra Pietd com

uso de drone. Fonte:

autores (2018).

No total, foram registradas 99 fotografias da obra Ultimo adeus e 35
da Pietd. A diferenca no numero de imagens decorreu da presenca de galhos
muito proximos da frente da primeira escultura, o que prejudicou o sobrevoo
automatico do drone nessa regido. Além disso, foi preciso posicionar a cimera
do equipamento contra a luz natural, ofuscando parcialmente as imagens e
gerando grandes areas sombreadas na escultura. Assim, foram necessarias
angulacoes diferenciadas do equipamento para suprir a regido afetada.

O processamento das imagens e criagdo do modelo tridimensional
foi feito pelo software ReCap Photo, da empresa Autodesk. Ressalta-se que
os objetos deste artigo nao abrangem os jazigos inteiros: o interesse da
pesquisa esta apenas na pega escultdrica.

O mesh gerado da Pietd é composto por pouco mais de 109 mil vértices
e 190 mil faces (Figura 5). O modelo tridimensional (Figura 6) apresen-
tou apenas dois problemas quanto a modelagem da superficie: o primeiro
encontra-se na regiao dos joelhos da figura do Cristo (Figura 7); o segundo,
na regido entre o brago direito e as costas da figura da Maria (Figura 8).
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FIGURA 5

Mesh gerado pelo
software ReCap
Photo da obra Pietd.
Fonte: autores
(2019).

FIGURA 6

Modelo
tridimensional da
obra Pietd obtido

pelo programa
ReCap Photo. Fonte:
autores (2019).

K
SR
s
AR

)

0
o

)
5%

A
0

A

R
A
I

TSN
S

K
N

L
V)
vl

>
(5

W1 e
s
AT
SN

e
LR
e

e
=
=S 3 e

KR TN

=

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.171-207, jan./jul. 2020.

)
S ANV

v o'.% (‘v'“
I

e

1P

S

X

7
AR AS v, \
/N = <4 T4 Ny
g AT LI A e s LR
AL, AT
R

v

N

525
AvAS
=

JUNS

186



FIGURA 7

Problema no mesh
na regido dos joelhos
da figura do Cristo.
Fonte: autores
(2019).

FIGURA 8

Problema no mesh
na regido entre o
braco e o tronco
da figura da Maria.
Fonte: autores
(2019).
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A malha de pontos gerada da obra Ultimo adeus é composta por 218

mil vértices e 377 mil faces, aproximadamente (Figura 9).

FIGURA 9
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programa ReCap

igura 10) apresentou uma série de proble-

O modelo tridimensional (F
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icadas (Figuras 11

feminina e masculina, que aparecem praticamente dupl

falta de acabamento

12). Outras falhas também foram identificadas, como
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em detalhes fisicos dos personagens e no lencol que cobre a figura feminina

e volume

teos e torax da figura masculina (Figura 13);

dos glu

Vazios na regiao

na regido dos pés masculinos.
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FIGURA 11

Duplicagdo das
cabecas das
figuras masculina
e feminina. Fonte:
autores (2019).

FIGURA 12

Duplicagdo dos
membros inferiores
da figura feminina.

Fonte: autores
(2019).

FIGURA 13

Problemas no mesh
da figura masculina.
Fonte: autores
(2019).
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FIGURA 14

Principio de
funcionamento

do escaneamento
a laser. Fonte:
Groetelaars (2015).

As imperfeicdes foram encontradas sobretudo na regido frontal da
escultura, cujas fotos apresentaram-se ofuscadas e com areas assombreadas.
Esses fatores contribuiram para o aparecimento dos demais problemas
citados anteriormente, visto que dificultaram a leitura precisa de pontos
de referéncia pelo programa de modelagem.

2.2 Escaneamento a laser

O laser surgiu em meados do século XX, quando foram desenvolvidos
dispositivos Maser (Microwave Amplification by Stimulated Emission of
Radiation) que operavam na frequéncia de micro-ondas. Posteriormente,
estes equipamentos passaram a utilizar ondas na frequéncia da luz visivel e,
por isso, rebatizados de “laser” (Light Amplification by Stimulated Emission
of Radiation). A principio, os dispositivos laser eram empregados em me-
digdes topograficas, em projetos de engenharia e no levantamento de areas
industriais. De acordo com Groetelaars (2015, p. 102)

Nos tltimos dez anos, houve desenvolvimento significativo da tecnologia
de varredura a laser, tanto no que se refere a hardware quanto ao software,
culminando na redu¢io dos custos de levantamento e no aumento das
areas de aplicagdo: levantamento industrial, arquitetonico, documentagio
do patriménio, arqueologia, planejamento urbano, geologia, energia,
ferramentas de apoio a preven¢ao de desastres naturais, etc.

A técnica consiste na emissao de feixes de raio laser que ao encontrar
uma superficie opaca, é refletida e retorna para o dispositivo emissor. O
equipamento consegue registrar a coordenada exata do ponto onde ocorreu
a reflexao (Figura 14). A forma como sdo obtidos os infinitos pontos que
compode a superficie de um objeto depende do escaner: as coordenadas
podem ser obtidas a partir do tempo de retorno dos raios laser, da diferenga
entre as fases da onda emitida e da recebida ou por triangulagao.

SENSOR LASER
I

RECEPTOR

---------- P sinal emitido
OBJETO
sinal recebido
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FIGURA 15

Escaneamento a
laser da obra Pieta.
Fonte: autores
(2019).

O escaner realiza a varredura das superficies de um objeto através
de raios laser, captando as coordenadas X, Y e Z de forma automatica e
em alta velocidade. O equipamento registra, além das dimensdes, a loca-
lizagao do objeto dentro do espago onde esta inserido, volumes, texturas
e cores, possibilitando também a leitura de elementos de dificil acesso ou
localizados em dareas remotas, devido ao alcance da varredura em torno de
120 m (SIQUEIRA, 2017). O resultado é um objeto tridimensional altamente
detalhado, composto por milhares e/ou milhdes de pontos — depende da
dimenséo do objeto, conhecido por nuvem de pontos (point cloud).

2.2.1 Aplicagdo do escaneamento a laser

O escaneamento das esculturas ocorreu na manha de 20 de abril de
2019, em colaboragdo com a empresa Trimble (Figura 15). Foi utilizado
o Trimble TX8 3D Laser Scanner, cujas especificagdes técnicas sao en-
contradas no Quadro 1.

.'
x
2
3
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QUADRO 1

Parametros de
escaneamento do
Trimble TX8 3D
Laser Scanner.
Fonte: adaptado de
Trimble (2016).

Parametros Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

Alcance maximo

120 120 120
(m)
Du.ragao 2:00 3:00 10:00
(min)
Espacamento entre pontos a 30 m 226 1,3 5,7
(mm)
Numero de pontos 34 138 555

(em milhdes de pontos)

O tempo total necessario para o escaneamento das duas obras foi
de aproximadamente trés horas, sendo executado pela equipe técnica da
propria empresa. As varreduras a laser foram feitas no nivel 2, para todos
os posicionamentos feitos. Foram necesséarios oito posicionamentos do
escaner para varredura da Pietd e 8 para Ultimo adeus, a fim de capturar
todas as regides e evitar a auséncia de dados.

A amarragao das nuvens de pontos, ou seja, a unido de todas as
leituras realizadas em cada posi¢do do escaner, e a limpeza do modelo,
procurando destacar apenas o timulo, foi realizado no software Trimble
RealWorks, também da empresa Trimble.

As nuvens de pontos obtidas, apds amarragdo e limpeza, sdo vistas
nas Figuras 16 e 17. Para melhor caracterizagdo, apresentam-se as vistas
ortograficas das obras.

Pode-se observar que as nuvens de pontos obtidas fornecem
uma boa caracteriza¢do da volumetria e das formas de ambas as obras.
Particularmente, a Pietd forneceu uma nuvem mais detalhada devido a
sua localizagdo privilegiada, a condi¢ao de iluminagéo local e ao tipo de
material que compée o timulo, em comparagio a Ultimo adeus. A altura
mais baixa permitiu que o equipamento capturasse as superficies superiores
facilmente, além de o acesso ser facilitado por existirem dois corredores
laterais. Ultimo adeus é uma obra alta, o que dificultou a captura dos dados
das partes superiores — uma vez que o equipamento fica sobre um tripé no
solo. Além disso, a obra estd cercada por outros tumulos que configuraram
obstaculos para o posicionamento do escaner. Considerando as condigoes
de iluminac¢do, nesta tltima houve reflexdo da luz solar sobre o material
da obra (rocha polida), dificultando a captura de dados.
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FIGURA 16

Nuvem de pontos da
obra Ultimo adeus.
Fonte: autores
(2019).
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FIGURA 17

Nuvem de pontos da
obra Pieta. Fonte:
autores (2019).
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QUADRO 2

Tolerancia para modelos
tridimensionais para
projetos de manutengéo
e documentagdo. Fonte:
adaptado de General
Services Administration
(2009).

3.3 Parametros para avaliagdo

O Guia sobre imagem 3D, publicado pela US General Services Administration
- GSA (2009), sugere como deve ser planejado e avaliado qualquer projeto que
utilize da tecnologia tridimensional para captura do ambiente construido. Na
fase de solicitagao do projeto, algumas defini¢des devem ser estabelecidas com
a empresa que executara o servigo, principalmente no que tange a diferencas
nas dimensdes entre o modelo e o objeto real (tolerdncia) e as dimensoes
do menor detalhe que podera ser reconhecido no modelo (resolugio). No
Quadro 2 identificam-se a tolerancia e a resolu¢ao estabelecidas pelo guia
(GENERAL SERVICES ADMINISTRATION, 2009) para este projeto, cujos
objetivos envolvem questdes de manutengdo e documentagao.

Nivel de detalhamento Tolerancia (mm)
Nivel 1 +51

Nivel 2 +13

Nivel 3 +6

Os niveis apresentados se referem a escala do projeto. Por exemplo,
considerando um edificio localizado em um terreno amplo, se o objeti-
vo é escanear: toda a area, considera-se nivel 1; apenas o edificio, nivel 2;
um pavimento, nivel 3. Para projetos de manutengao, o guia (GENERAL
SERVICES ADMINISTRATION, 2009) sugere o nivel 3 e, para a documen-
tacdo, niveis 1 ou 2; logo foram adotadas essas recomendagdes neste trabalho.

Considerando-se duas medidas referenciais, horizontal e vertical, para cada
face das obras Pietd e Ultimo adeus, foram comparados os valores estabelecidos
pelo General Services Administration (2009) e os modelos tridimensionais obtidos
da fotogrametria e as nuvens de pontos do escaneamento a laser dessas obras.

Na Tabela 1, encontram-se as medidas reais, feitas em campo com o
uso de uma trena, e as medidas feitas nos programas ReCap Photo (RCP)
e Trimble RealWorks (TRW). Foram mensuradas as dimensdes horizontal
e vertical de faces dos timulos, considerando as diferentes vistas orto-
graficas das esculturas: frontal (FR), laterais direita (LD) e esquerda (LE),
e posterior (PO). A escolha do tumulo, e ndo da obra, como objeto para
medicao ocorreu devido a planicidade da estrutura dos jazigos que facilitou
o trabalho. Considerou-se a tolerancia como o maior valor dentre diferengas
das medidas reais e virtuais na horizontal e vertical.
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TABELA 1

Verificagdo
da tolerancia
dos modelos

tridimensionais.

Dimensado Trimble

Dimensao Real Dimensdo ReCap Tolerancia
(mm) Photo (mm) RealWorks (mm)
(mm)
Obra  Face Horiz. Vert. Horiz. Vert. Horiz. Vert. RCP TRW

FR 802 379 805 381 802 380 3 1

© LD 679 425 678 425 681 427 1 2
g LE 959 376 959 373 960 374 3 2
PO 802 502 805 498 802 501 4 1

Q FR 2037 497 2046 NM 2038 499 9 2
%r: LD 877 576 871 581 880 575 6 3
é LE 631 241 NM 241 633 240 0 2
3 PO 2581 241 2651 246 2581 242 70 1

Considerando o mesh da obra Pietd, observa-se que este esta dentro
da tolerancia estipulada pela General Services Administration (2009), in-
dependentemente do nivel escolhido. Porém a escultura Ultimo adeus j4
apresenta tolerancia dimensional fora do permitido, com relagdo a dimenséo
horizontal da face posterior. Além disso, conforme exposto anteriormente,
o modelo apresenta problemas de duplicagao e buracos no mesh, desquali-
ficando-o para qualquer uso, documenta¢do e manutengao.

Ja as duas nuvens de pontos geradas pelo escaneamento a laser
apresentam tolerancias dentro do estipulado, estando adequadas para sua
documentagao e utilizagdo em programas de manutengao (Tabela 1).

4 MAPEAMENTO DE DANOS
A sintese do resultado das investigagoes feitas sobre as alteragdes funcionais e
estruturais nos materiais, técnicas e componentes construtivos é ilustrada no
documento conhecido por mapa de danos. Tinoco (2009) define mapa de danos
como a representagao grafico-fotografica, sindptica, onde estdo ilustradas e
descritas todas as manifestagdes patologicas que danificam um objeto.
Diante do nimero elevado de informagoes coletadas em pesquisas,
vistorias, e estudos técnico-cientificos, 0 mapa é um documento importante,
pois as organiza em um unico arquivo, agilizando o processo de estudo e
proposic¢do dos servicos de manuten¢ao necessarios. O mapa consiste em
plantas e elevagdes sobre os quais ilustram-se as manifestagoes patolégicas,
por meio de legenda constituida por elementos graficos, como hachuras,

cores, simbolos e/ou nimeros.
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No Brasil, ndo ha metodologia consolidada com instrugdes claras
que orientem os profissionais na confec¢do de mapa de danos. Ao mesmo
tempo, os 6rgaos preservacionistas brasileiros reconhecem a importéncia
do mapa de danos, mas nao oferecem nenhuma normatizagao sobre sua
confec¢ao ou modelo grafico a ser seguido (TIRELLO, CORREA, 2012).

Por néo existir um modelo-padrao, a confeccdo do mapa de danos
vem sendo realizada de maneira inadequada ou incompleta. O uso aleatério
de cores para ilustrar diferentes tipos de danos acaba por prejudicar o
resultado do diagndstico realizado, cuja fun¢ao é explicitar, qualitativa e
quantitativamente, as manifestagdes patoldgicas existentes. Assim, man-
chas de cor associadas a legendas genéricas e confusas acabam anulando o
resultado oferecido pelo mapa. Conforme Tinoco (2009), existem intimeros
modelos tantos quanto a criatividade dos profissionais possa superar.

Logo, tao importante quanto as informagdes que estdo dispostas
no mapa de danos é a forma como estdo colocadas. Alguns aspectos sao
indispensaveis para sua eficacia, como a representagio através de imagens,
legibilidade e acessibilidade. Nao se deve perder de vista que o mapa devera
ser compreendido por todos que participam do processo de intervencao,
inclusive por profissionais nao familiarizados com uma linguagem técnica
nesse ambito (BARTHEL; PESTANA, 2009).

A norma italiana Normal 1/88 (ISTITUTO CENTRALE PER IL
RESTAURO, 1990) estabeleceu hachuras-padrao para representar cada
uma das manifestagdes patologicas encontradas em rochas e materiais ceré-
micos, além de descrevé-las sucintamente. Criada pelo Instituto Central de
Restauracao (ICR) e pelo Conselho Nacional de Pesquisa (CNR), a Comissao
Normal tem como objetivo elaborar métodos unificados de estudos das
alteragdes de materiais de pedra e de acompanhamento da eficacia dos
tratamentos para preserva¢ao de artefatos de interesse histérico e artistico
(TIRELLO; CORREA, 2012).

Atualmente, a Normal 1/88 foi substituida pela norma UNI 11182
(ENTE NAZIONALE ITALIANO DI UNIFICAZIONE, 2006), que ainda
traz nomenclatura e defini¢ao-padrao dos danos mais comuns em rochas
e ceramicos, porém ja nao traz a indicagdo de hachura. Mesmo nao sendo
mais normatizadas, as hachuras ainda sdo muito utilizadas para indicar

danos em projetos de intervengéo na Italia.
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QUADRO 3

Legenda utilizada
no mapeamento
de danos. Fonte:

autores (2019).

Associadas as hachuras, Negri e Russo (2008) buscaram aprimorar a

representacdo do mapa de danos, agrupando as manifestagdes patoldgicas

em trés categorias. Para cada grupo, foi atribuida uma tonalidade: perda

de material (amarelo), aumento de material (ciano) ou alteragao de mate-

rial (magenta). Os danos enquadrados simultaneamente em dois grupos

recebem tonalidade intermediaria. Para elaborar os mapas de danos das

esculturas, serdo utilizadas as sugestdes de hachuras da Normal 1/88
(ENTE NAZIONALE ITALIANO DI UNIFICAZIONE, 1990) e o padriao
de cores de Negri e Russo (2008). No Quadro 3 constam as legendas de

cores e hachuras.

N°  Manifestacao patolégica Cédigo hachura RGB Cor
1 Lacuna e perda de elemento  Solid 191, 191, 57
2 Alveolizagdo ansi31 237,180, 45
3 Descascamento Earth 244,191, 39
4 Pitting Solid 199, 171, 139
5 Erosao ansi33 207,106, 43
6 Corrosao ansi 38 233,108, 15
7 Esfoliagdo ansi33 (90°) 235,72,152
8 Escamacdo Solid 204, 53, 39

9 Inchago ansi31(135°) 125, 41, 48
10  Bolha Hex 150, 30, 100
1 Deformagao Dash 102, 52, 71
12 Desagregacdo ansi31 (270°) 222,173, 207
13 Fenda ndo hd 102, 52, 95 -
14 Alteracdo cromatica Dots 198, 148, 198
15 Mancha Solid 145, 74, 158
16 Pétina Cross 123,102, 133
17 Mancha de umidade triang (180°) 97,62, 128
18 Eflorescéncia ar-sand 140, 123, 168
19 Escorrimento ansi36 (45°) 72,63, 105
20 Pelicula angle (45/) 157, 153, 209
21 Patina biologica square (45°) 48, 56, 145
22 Grafite Solid 34,52, 111
23 Deposito Solid 0,0,165
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FIGURA18

Pétina esverdeada
na obra Pietd. Fonte:
autores (2019).

FIGURA 19

Actmulo de folhas
nas obras Ultimo
adeus (a esquerda)
e Pietd (a direita).
Fonte: autores
(2019).

Para a confecgdo do mapa de danos, utilizaram-se as vistas orto-
graficas obtidas pelo software Trible RealWorks como modelo. Elas foram
impressas e levadas a campo para identificar e caracterizar as manifestagdes
patoldgicas nas esculturas.

De maneira geral, ambas as esculturas se encontram com uma patina
esverdeada, decorrente da oxidagao natural do metal (Figura 18). As duas
se apresentam sujas, entretanto, isto deve ser considerado normal, pois
os cemitérios localizam-se proximos a avenidas com grande trafego de
veiculos, ou seja, ha muito material particulado, além de fuligem, disperso
no ar. Também é comum para ambas o acimulo de folhas de arvores, prin-

cipalmente em detalhes e reentrancias, locais propicios para o surgimento

desses depdsitos (Figura 19).
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FIGURA 20

Fezes de passaros
sobre a obra Ultimo
adeus. Fonte:
autores (2019).

FIGURA 21

Actimulo de material
granular entre as
coxas e os pés do

Cristo na obra Piet4.

Fonte: autores
(2019).

Destaca-se em Ultimo adeus a presenca de manchas decorrentes de
fezes de passaros, inclusive em alguns pontos da obra (Figura 20). Esta
sujeira se concentra principalmente na frente da escultura, fato justificavel,
pois essa face se encontra embaixo dos galhos das arvores proximas.

Pietd apresenta depodsito de material granular nos sulcos formados
pelas coxas e pelos pés da imagem que representa o Cristo (Figura 21), e
uma mancha escura na regido posterior da escultura, contrastante com a

patina esverdeada (Figura 22).
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FIGURA 22

Mancha na obra
Pietd. Fonte: autores
(2019).

Os mapas de danos elaborados, considerando as manifestagdes

patoldgicas listadas, constam nas Figuras 23 e 24. Os desenhos das duas
esculturas foram feitos em papel vegetal, colocado sobre ortofotos e/ou
fotografias impressas. Escanearam-se os contornos obtidos, anexando-os
em um arquivo do programa AutoCAD, onde foi realizado um segundo
contorno utilizando os comandos disponiveis. Em seguida, efetuou-se o
registro das manifestagdes patoldgicas encontradas durante a vistoria com

legenda definida no Quadro 3.
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FIGURA 23

Mapa de danos da
obra Pietd. Fonte:
autores (2019).
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FIGURA 24

Mapa de danos da
obra Ultimo adeus.
Fonte: autores
(2019).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Os cemitérios sao locais que apresentam importancia além daquela de
cunho religioso: sdo espagos onde é possivel observar elementos caracte-
risticos de uma sociedade, simbolizados pela arquitetura dos tumulos e
de seus adornos. Infelizmente, a associagdo com palavras negativas que
remetem a tristeza, perda e morte acaba por afastar as pessoas desses mu-
seus a céu aberto, tornando-os locais vulneraveis a ocorréncia de furtos
e depredagoes. Para a preservacdo dos espagos cemiteriais e de qualquer
outro bem patrimonial, deve-se organizar uma estrutura consolidada que
contemple trés esferas importantes para a sua preservac¢ao: documentagao,
manutengao e seguranga.

Atualmente, existem ferramentas digitais, como a fotogrametria e
o escaneamento a laser, que permitem a rapida coleta de dados, resultan-
do em um modelo virtual muito semelhante ao real. Utilizando-se dois
exemplares da arte escultdrica paulistana, Pietd, de Galileo Emendabili,
e Ultimo adeus, de Alfredo Oliani, verificou-se que essas tecnologias re-
sultaram em modelos satisfatérios que podem ser utilizados para fins de
manutengdo e documentacao, pois nao apresentou diferencas dimensionais
significativas, conforme sugerido pela General Service Association (2009).
Contudo, constata-se a necessidade de um estudo prévio do local, tendo em
vista a interferéncia de fatores ambientais, como vegetagao e condigdo de
iluminagéo, que afetam a captura das informagdes, além daqueles préprios
das obras, como materialidade, dimenséo e acessibilidade.

Observou-se também a necessidade de uma workstation especializada
para processamento dos dados coletados, principalmente aqueles obtidos
pelo escaneamento a laser, visto que os arquivos apresentam tamanho da
ordem de gigabytes. Além disso, por se tratar de modelagem digital tridi-
mensional, os softwares utilizados demandam uma placa de video.

Ambas as esculturas apresentam superficie com pétina esverdeada,
caracteristica do envelhecimento da liga metalica, e material pulverulento
facilmente identificavel ao tocar nas obras. Excetuando a patina, todas as
manifestacdes patologicas apresentadas pelas pecas sdo facilmente revertidas
por uma limpeza periddica com agua, esponja e sabao neutro.

A verificagao do estado de conservagao deve ocorrer regularmente, a
fim de se observar a estabiliza¢ao ou nao dos problemas existentes. Caso se
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constate que o dano se agrava com o tempo, deve-se proceder com estudos
técnicos que caracterizem a manifestacao a fim de se propor meios para
que esta ndo evolua e cause mais problemas.

A nossa historia ndo reside apenas em grandes monumentos e cons-
trugdes: também se encontram em locais ainda pouco desbravados, como
os cemitérios. Ha que se proceder com agdes que protejam esse rico patri-
monio, desde a documentagao até sua seguranga. Atrair a comunidade para
visitar e conhecer efetivamente o acervo dos cemitérios é um passo para
reverter o quadro de vulnerabilidade e abandono, assim como proceder com
manutengio periddica nas obras, tornando-as mais atrativas ao publico.
Com atitudes simples como estas, a sociedade entendera a importancia
desse espaco, tornando-se um dever protegé-lo.
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Em meio a malha urbana de diversas cidades é possivel encontrar antigas fabri-
cas ou complexos industriais que perderam suas atividades originais por causa
do crescimento urbano, porque suas produgdes tiveram que migrar para outras
regides ou, ainda, porque as antigas construgdes tornaram-se obsoletas, o que
provocou a ociosidade de muitos desses territorios. A sobrevivéncia de algumas
dessas edificagdes permite observar aspectos materiais, técnicos, plasticos e
funcionais caracteristicos da arquitetura industrial, como tijolos aparentes
e telhados em shed ou com lanternim, bem como, a partir de maquinarios
e equipamentos, conjecturar certas caracteristicas da opera¢do humana que
existiu nessas areas, como o processo produtivo, volume de funcionarios e
particularidades da dindmica no espago. Tragos que, combinados com paisagem
local, conferem aspecto industrial a muitos bairros’, permitindo a leitura de um
processo historico de transformagdes no qual se pode observar uma estreita
relagao entre desenvolvimento urbano e industrializacao.

No entanto, pensar projetos de intervencao que possam reativar es-
sas areas e, assim, garantir o cumprimento de suas fungdes sociais (uma
premissa constitucional em 4mbito nacional), embora pare¢a uma tarefa

1. As caracteristicas industriais nao se limitam propriamente ao edificio da fabrica, mas englobam também
outras edificagdes em seu entorno, como vilas operdrias ou equipamentos de transporte, a exemplo das
ferrovias que, em determinados casos, estavam préoximas as industrias, conferindo uma fisionomia
particular a essas dreas. Dessa maneira, é preciso observar de forma abrangente esses territorios.
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simples - e muitos exemplos demonstram que assim tem sido encarada
- ¢, na verdade, uma questao bastante complexa, posto que intervir no
patrimonio industrial, reconhecido como parte da cultura e da expressao
de uma determinada geragdo, demanda embasamento em uma disciplina
de lenta maturacao, que é discutida desde o Renascimento e que tragou suas
bases tedrico-metodologicas e técnico-operacionais durante o século XIX,
consolidando-se como disciplina autonoma (mas nao isolada) durante o
século XX: o restauro (KUHL, 2018).

O debate sobre o patrimonio industrial® faz parte de um contexto
de alargamento daquilo que passou a ser considerado bem cultural. Teve
inicio tardiamente, a partir de 1950, na Inglaterra, quando construgées
representativas desses bens passaram a ser demolidas. No Brasil, o primeiro
tombamento realizado pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) de um bem de natureza industrial ocorreu apenas em
1964, com o tombamento do conjunto formado pelos remanescentes da
Real Fabrica de Ferro Sao Joao do Ipanema, no municipio de Iper®®. Assim,
ao longo dos anos, diversos estudos tém se dedicado a investigar esses
elementos e as vertentes dessa matriz, como o patrimoénio ferroviario.

O livro Preservagdo do patrimonio arquitetonico da industrializagdo:
problemas teédricos de restauro, publicado em 2008 e fruto da revisao do
texto da tese de livre-docéncia de Beatriz Mugayar Kiihl - defendida em
2006 na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo (FAU-USP) - ¢ uma das significativas produg¢des que a partir da
ampliacdo dos bens considerados de interesse cultural se debrucou sobre

2. Kiihl (2018) esclarece que os “monumentos da industrializagdo” ndo sdo apenas aqueles associados
aarquitetura dos edificios relacionados com a produgdo ou o complexo e seu entorno (habitagdes,
escolas, hospitais etc.), mas também unidades de produgéo de energia, meios de transporte e
edificios pré-fabricados (totalmente ou parcialmente), que sio fruto do processo de industrializa¢éo.
3. Relevante pontuar que, mesmo nesse contexto de alargamento dos bens reconhecidos como de
interesse cultural que passa a abarcar o patrimoénio industrial, serdo tombados bens industriais
com caracteristicas monumentais ou excepcionais, como o mencionado complexo de Iperd. Nao
por acaso, do mesmo modo, a primeira estagao ferrovidria paulista a ser tombada, em 1974, pelo
Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (Condephaat)
foi a estacdo ferroviaria de Bananal, uma esta¢do inica em territério nacional, por ser um edificio
importando da Bélgica e composto por estruturas de ago desmontaveis e pré-fabricadas.
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o patrimonio industrial. De forma competente* e abrangente, mediante
uma base importante de fontes bibliograficas e documentais, o livro ofe-
rece reflexdes e sugestdes operacionais de possiveis estratégias capazes de
garantir a preservagao dos bens originarios do processo da industrializagao.

Republicada em 2018 na sua segunda edi¢ao, a obra chama a atengédo
para sua demanda e para o carater atual de seu conteido que, mesmo apds
dez anos de sua publicagdo, explora uma tematica ainda pouco compreen-
dida e evidenciada, o que contribui para que a obra seja, ainda hoje, uma
das principais referéncias sobre questdes em torno do patrimonio industrial
e de aspectos teoricos ligados ao restauro — assuntos bastante pertinentes
nos ambientes citadinos em constante processo de transformacao.

O livro, que apresenta 325 paginas, estd dividido em trés capitulos,
que exploram a aplicabilidade dos atuais instrumentos tedricos do restauro
enquanto orientadores de agdes concretas sobre o patrimoénio arquitetonico
fruto da industrializagdo. Dessa forma, a obra instiga no leitor um constante
questionamento sobre “o que” é objeto do restauro, “por que” preservar e
“como” restaurar, reflexdes que, como observa a autora, sdo fundamentais
para nortear os estudos e projetos de interven¢do nos bens de interesse
cultural. Assim, a obra ndo se posiciona como um receituario ou uma
espécie de norte para um possivel formulario que estabeleca pontos a serem
cumpridos durante andlises ou processos intervencionistas, mas como um
compéndio de informagdes substanciais que dao base para o conhecimento
histdrico e o direcionamento critico - tedrico e pratico — diante de preceitos
que objetivam a preservagao.

O primeiro capitulo, “Conceitos ligados a arqueologia industrial,
arquitetura industrial e restauracao”, discorre sobre a definigdo conceitual

do termo “arqueologia industrial™, passando pelas primeiras iniciativas de

4. Importante mencionar que, nas pesquisas desenvolvidas por Kiithl em sua trajetéria académica e
anteriores a sua tese de livre-docéncia, a autora ja havia se debrugado sobre questoes referentes ao
patrimonio industrial: ver Kithl (1998, 2004). Além disso, iniciara também uma série de tradu¢des de
publicagdes de importantes tedricos do restauro, como Brandi (2004), Viollet-le-Duc (2000) e Boito (2002).
5. Segundo Kiihl, desde o surgimento dessa expressio houve uma série de polémicas em torno de seu
valor seméntico, de seu campo de atuagdo e do recorte cronoldgico dos bens a serem investigados.
Para a autora “a arqueologia industrial, assim, ndo se caracteriza como disciplina auténoma; é um
vasto tema de estudo que exige a multidisciplinaridade e articulagdo de varios campos do saber.
O interesse da arqueologia industrial é de fato tratar esse tema — o legado da industrializagdo em
suas numerosas facetas” (KUHL, 2018, p. 44).
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documentos internacionais® que identificaram o patrimoénio proveniente
da industrializagdo ndo apenas como testemunho de um processo material,
mas como processo imaterial que deve ser preservado. Posteriormente,
discute a preservagao como ato de cultura, amadurecido ao longo de séculos
de proposigdes e praticas metodologicas construidas sem linearidade e
com pertinéncia relativa’ - em detrimento de agdes arbitrarias e pragma-
ticas. Por fim, aborda a preserva¢ao no Brasil e os problemas do critério
de restauragao, que, segundo a autora, evidenciam que o pais, ao longo
dos anos, passou de um momento repristinatdrio para um alinhamento
com o restauro critico, apesar do modo infundado como se invocam no
ambiente brasileiro formula¢des dessa vertente, desconsiderando aspectos
documentais dos monumentos histéricos, o que pode conduzir a danos
irreparaveis diante de testemunhos inicos e nao reproduziveis.

O segundo capitulo do livro, “Algumas questdes pertinentes a pre-
serva¢do da arquitetura da industrializagdo numa escala mais abrangente”,
trata da influéncia de outros segmentos que propdem o tratamento das
antigas areas industriais. Por serem ambientes urbanos muitas vezes bem
localizados e com dimensdes generosas, despertam com frequéncia o in-
teresse do capital imobilidrio em desenvolver novos empreendimentos,
o que geralmente ocasiona a perda do material histérico-documental ou
a apropriagdo de determinados fragmentos desses conjuntos de maneira
descontextualizada e com cardter meramente panﬂetério. Em vista disso, a
autora observa que é necessario refletir sobre o patrimonio industrial para
além da perspectiva do edificio, analisando também as diferentes relagoes
deste com o terreno, do terreno com o bairro e do bairro com a cidade, o
que demonstra nao apenas um problema de escala, mas também social,
politico e econdmico, que demanda, por vezes, o uso de instrumentos do
planejamento urbano e territorial no tratamento desses espagos.

6. A exemplo da Carta de Nizhny Tagil, redigida e aprovada durante o congresso realizado em
2003, na Russia, pelo The International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage
(TICCIH).

7. Nesse sentido, a autora elucida tendéncias atuais que, embora ndo sejam univocas, objetivam a
preservagio se fundamentando em pelo menos dois séculos de experiéncias e de reflexdes sobre o
tema, como a corrente “critico-conservativa”, a “conservagio integral” e a “hipermanutencio”, todas
elucidadas no texto a partir de importantes referenciais tedricos como: Giovanni Carbonara, Gaetano
Miarelli Mariani, Cesare Brandi, Marco Dezzi Bardeschi, Paolo Torsello, Paolo Marconi, entre outros.
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No terceiro capitulo da obra, “Restauragdo do patrimonio arqui-
tetonico da industrializagdo e projeto de arquitetura: temas resultan-
tes da andlise de intervencgoes e da bibliografia”, a autora, a partir de
estudos de caso e base bibliografica, observa interven¢des efetuadas
em importantes edificios industriais, como a Estacao Julio Prestes e a
Estagdo da Luz, ndo se esquivando de criticar projetos de intervengao
executados nesses bens por consagrados arquitetos, como ao observar
os problemas em torno da instalagdo do Museu da Lingua Portuguesa®
sobre o tecido historicizado e altamente simbdlico da Estacdo da Luz’.
A partir de um amplo estudo multidisciplinar, a autora indica que as
especificidades historicas e estéticas desse bem deveriam ter direcionado
qualquer novo uso ou quaisquer alteragdes necessarias® nas dependén-
cias desse espago. Entretanto, ocorreu o contrario, o que acabou por
promover certos “estripamentos” e bloqueios de permeabilidade com o
exterior, bloqueando, em determinados trechos, a percepgao da antiga
estacdo enquanto edificio com raizes no final do século XIX e, violando,
assim, aspectos documentais da edificacao, apesar de sua prote¢do em
diferentes esferas.

No entanto, a autora nao restringe a discussdo a problemas de pre-
servagdo de obras mais antigas, como os casos das mencionadas estagdes
ferroviarias. Ela aborda o patrimonio industrial mais recente, de linguagem
modernista, a exemplo da antiga Fabrica Duchen, edificio projetado por
Oscar Niemeyer e Hélio Uchoa, construido em 1950 e demolido no inicio
dos anos 2000, e do complexo industrial da fabrica Olivetti, projeto do
arquiteto italiano Marco Zanuso, também edificado na década de 1950 e

8. Segundo Kiihl, “a engenhosidade do partido arquitetdnico, os éxitos figurativos e da proposta
museografica, transformaram o centro num grande sucesso de publico. A questdo é que o Museu da
Lingua portuguesa tem sido julgado apenas pelos seus resultados. Isso é extremamente inquietante,
pois se recai naquele perigoso registro de que ‘os fins justificam os meios’, desconsiderando-se
por completo a destruigdo de documentos significativos que a proposta causou” (2018, p. 195).

9. O atual prédio comegou a ser construido em 1895 e foi inaugurado oficialmente em marco de
1901, com grande parte de seus e materiais e seu projeto vindos da Gra-Bretanha, posto que a
edificagdo pertencia a inglesa Sao Paulo Railway, primeira companhia ferroviaria do Estado de
Sdo Paulo, inaugurada em 1867 e responséavel por fazer a conexao entre o Porto de Santos e Jundiai.
Nao somente pelos elementos vinculados a sua proposta arquitetonica, bem como a sua inser¢ao
no espago urbano, a Estagdo da Luz estéd associada a um processo ferrovidrio paulista amplo, que
gerou significativas transformagdes no campo social, politico, econdmico, cultural e antropélogo.
Sobre a Estacao da Luz ver: Kiithl (1998) e Diaféria et al., (2001).

10. Que, como recomendam os documentos interacionais, deveriam ser minimas.
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que, embora protegida por lei, foi vitima de uma descaracterizagdo radical
ao atender a instalagdo de um shopping center em sua area.

Em vista disso, Kiihl pontua significativas observa¢oes acerca do
cendrio citadino, no qual se proliferam ag¢des sobre o patrimonio industrial
urbano sem a devida analise e sem considerar que o projeto de restauro
¢ um tipo particular de projeto arquitetdnico, fruto de uma compreensao
aprofundada da obra, ou conjunto de obras, do ambiente em que estdo
inseridas e de sua trajetoria histdrica, material e imaterial. Assim, na pers-
pectiva da autora, constantemente o interesse cultural, aquilo que torna
esses artefatos suporte do conhecimento e da memdria coletiva em suas
mais variadas dimensdes (artesanais, culturais, sociais, técnicas, econdmi-
cas e historicas), sequer é mencionado em certas a¢des e, muitas vezes, é
deturpado em favor de interesses em desacordo com a preservagdo, como
interesses politicos, econdmicos e mididticos. Nao quer dizer, segundo Kiihl,
que esses segmentos devam ser ignorados no projeto de intervengao, mas
sim que precisam ser observados em um segundo momento e trabalhados
de forma respeitosa diante do preexistente, visto que, do contrario, podem
provocar a perda ou deformagéo de artefatos unicos e irreproduziveis, como
também impedir a oportunidade futura de seu conhecimento.

Muitas questdes problematicas, apontadas nos estudos de caso ob-
servados pela autora, seriam resultado de uma incompreensao dos motivos
pelos quais se preservam bens culturais, bem como dos critérios de como
fazé-lo, o que resulta em instrumentos deficientes para se trabalhar no
campo. Kiihl destaca a necessidade do profissional a frente dos trabalhos
de intervengdo, assim como acontece na medicina com a residéncia
médica, possuir pos-graduagdo na area para estar habilitado a lidar com a
complexidade das questdes que se colocam diante de um projeto de restauro.

Ha um ponto importante abordado pela autora no ultimo capitulo da
obra relacionado a fachada das construgoes: o “fachadismo”. Isto é, a preser-
vagdo da fachada da edificacdo desconsiderando aspectos documentais de
sua configura¢do interna — o que reduz o bem a sua dimensao epidérmica
ou a de mero contentor de novas fun¢des. No mesmo sentido, a autora

11. Para Kiihl, o tragico destino da Duchen e da Olivetti, duas “grandes eminéncias” da arquitetura
industrial paulista e brasileira, mostra, entre outras questdes, a “dificuldade em fazer cumprir
resolucdes legais e aplicar sangdes aos responséveis por descaracterizagdes” (KUHL, 2018, p. 205).
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analisa a necessidade de se utilizar no tratamento das fachadas o mesmo
juizo histérico-critico empregado no cuidado com toda a obra, dado que
essas superficies sdo “testemunho privilegiado” do transcurso da obra ao
longo tempo, demandando, mesmo para a selegdo da tinta a ser utilizada
em sua pintura, embasamento técnico e histérico-critico.

O livro deixa evidente que a interven¢ao em bens de interesse cultural
¢ uma operagao complexa, discutida ao longo de séculos e formatada a partir
de uma trajetdria ndo linear composta por diferentes solugcdes de pertinéncia
relativa que ndo buscam congelar ou ignorar a criatividade do responsavel
pela intervengédo — aspectos que, como apontado por Kiihl, geralmente sao
destacados por aqueles que nao se aprofundam na observagao diligente do
tema ou que desconhecem a tematica em sua consisténcia disciplinar —, mas
que reconhecem, sobretudo, a obrigagdo de preservar escrupulosamente
as especificidades histdricas e estéticas que garantem ao bem seu interesse
cultural, as marcas que permitem transparecer sua passagem ao longo do
tempo com suas diferentes dimensdes materiais, emotivas e intelectuais.
Estas, segundo Kiihl, devem ser conservadas e valorizadas a partir de uma
conscienciosa analise interdisciplinar, embasada nas ciéncias naturais e
humanas e em preceitos secularmente debatidos e reconhecidos em im-
portantes documentos internacionais de carater indicativo e prescritivo. De
acordo com a autora, esses pontos devem antever a técnica e renunciar ao
protagonismo de objetivos que ndo tenham como norte o campo cultural.

Importante mencionar que a autora nao propoe ou defende uma
protecao ou tutela generalizada, ou a preservagao acritica da obra em sua
condicdo momentanea, mas destaca a necessidade de inventario e estudos
multidisciplinares abrangentes que oferecam suporte para a selecao dos
bens a serem preservados e que ajudem a tragar as condicionantes dos
possiveis projetos de intervencao, os quais, segundo Kiihl, devem estar
adaptados a configuragao e particularidades preexistentes, embasados em
juizo histdrico-critico e totalmente dispostos a reinserir socialmente o
artefato, quando necessario, a partir de uma proposta conscienciosa, uma
vez que, com base nas observagdes da autora, nao é possivel classificar
como restauragdo aquilo que descaracteriza, que insere o novo ferindo
o antigo, que dificulta a leitura, que esvazia o sentido, que faz perder a
esséncia e que negligencia a memoria. Kiihl deixa patente a solidez de

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.208-218, jan./jul. 2020. 215



bases tedrico-metodoldgicas que versam indistintamente sobre os bens
de interesse cultural e elucida que a restaura¢ao nao é um ato arbitrario,
individualista ou que se faz a partir de opinides ndo fundamentadas nos
reais valores a serem preservados e valorizados no bem, destacando, em
sua andlise, perniciosas lacunas entre a teoria e a pratica.

Certamente, acessar o livro em questdo é algo necessario nao ape-
nas para conhecer ou aprofundar o conhecimento dos preceitos tedricos
do restauro e as particularidades do patriménio industrial, mas também,
pedagogicamente, para refletir sobre a leitura de artefatos do passado e o
compromisso hodierno de transmitir diligentemente os artefatos para as
geracdes futuras como forma de reconhecer nossa operacionalidade humana
e nossa consciéncia cidada. Além dos constantes questionamentos que
permeiam a obra tratada neste texto — “o que” é objeto do restauro, “por
que” preservar e “‘como” restaurar — a autora também instiga criticamente
ao leitor duas outras questdes que precisam ser devidamente refletidas:
“quem” pode restaurar e “para quem” se deve preservar. Estas sdo perguntas
que ao serem respondidas evidenciam a responsabilidade humana perante
sua produgdo passada, ndo como agente que a recria diante de ambigoes
pessoais ou tendéncias inerentes ao presente, mas como individuos que,
sensiveis ao documento historico, estao engajados em transforma-lo na
contemporaneidade sem perder de vista o passado ou o futuro™.

No que diz respeito ao patrimonio industrial, a obra contribui com
um esclarecimento fundamental ao indicar que esses artefatos, muitas vezes
operados de forma isolada, fora dos preceitos que dirigem as intervengdes
em outros bens de interesse cultural, precisam ter suas especificidades
histéricas e estéticas reconhecidas diante de suas proprias naturezas e
trajetorias, assim como devem ser observados ndo apenas pela perspectiva
de edificagdes excepcionais e monumentais, mas também como construgoes
industriais modestas e plenas de significados e valores em seus contextos.

Atualmente, por exemplo, diversas estacoes ferroviarias no interior
paulista estdo em delicadas condi¢oes materiais de sobrevivéncia, sem
qualquer protecdo ou iniciativa publica que preserve e ressignifique esses

12. Ndo por acaso, os principais pontos presentes em varios documentos internacionais que versam
sobre o restauro propdem: a minima intervengao, a distinguibilidade entre o novo e antigo, o
respeito ao documento em suas diferentes estratificagdes temporais e a retrabalhabilidade do bem.
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elementos altamente simbolicos em seus meios®; ou, entdo, as vilas operarias
que tém sido demolidas na cidade de Sao Paulo, como a Vila Operaria
Joao Migliari, edificada na década de 1950 e que ocupava uma area com
dimensdes significativas no bairro do Tatuapé antes de ser demolida em
setembro de 2019 por uma agdo que desconsiderou as dimensoes historicas
e estéticas desse conjunto para proporcionar uma area livre a um novo
empreendimento do capital imobilidrio, satisfazendo, assim, a légica do
mercado em detrimento de testemunhos histdricos industriais*.

Destarte, a obra discutida neste texto, pela dtica do patrimonio in-
dustrial e dos problemas tedricos de restauro, convoca a reflexdo e a agao,
bem como alerta sobre nossa responsabilidade e incompreensao.

Beatriz Mugayar Kiihl, atualmente, é professora titular da FAU-USP,
onde leciona desde 1998, atuando tanto na graduagdo quanto na pds-gra-
duagdo e trabalhando principalmente nos seguintes temas: conservagao e
restauracao, bens culturais, arquitetura ferroviaria, arquitetura do ferro e
arquitetura industrial. Dessa forma, suscitou e embasou, a partir de suas
produgdes e orientagdes académicas, outros importantes trabalhos® que
também tém contribuido para amadurecer e avangar a discussao dessas

tematicas em Ambito nacional.
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PATRIMONIO IMATERIAL E PAISAGEM CULTURAL
CAFEEIRA NA COLOMBIA

ALEJANDRO ESCOBAR HOYOS

RESUMO

O seguinte artigo mostra algumas contradi¢des do patrimonio imaterial e
paisagem cultural cafeeira na Colombia e como elas refletem nos campo-
neses e agricultores que vivem do plantio de café. Esta discussao também

faz parte de um projeto de mestrado no Programa de Antropologia Social
(PPGAS), na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).

PALAVRAS-CHAVE

Paisagem cultural. Deslocados internos. Cafeicultura.
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THE CULTURAL LANDSCAPE OF COFFEE IN
IMMATERIAL HERITAGE
IN COLOMBIA

ALEJANDRO ESCOBAR HOYOS

ABSTRACT

This article shows some contradictions of the immaterial heritage and
cultural landscape of coffee in Colombia and how they reflect on peasants
and farmers who live from coffee plantation. This study is part of a master’s
project in the Social Anthropology Program (PPGAS) at Federal University
of Rio Grande do Norte (UFRN).

KEYWORDS
Cultural landscap. Displaced people. Coffee-growing.
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1 CONTEXTO

A Coldmbia nos mostra como um povo que viveu uma guerra interna, vio-
léncia e deslocamentos internos segue adiante. Em 1960 foram criados varios
grupos armados ou guerrilhas, como as For¢as Armadas Revolucionarias da
Colombia - Exército do Povo (FARC-EP), o Exército de Libertagdo Nacional
(ELN) e o Exército Popular de Liberta¢ao (EPL), que se opunham as politicas
governamentais e aos projetos do Estado. O panorama do confronto armado
piorou nas décadas seguintes ao surgimento de grupos paramilitares de
extrema direita, vinculados também aos cartéis do narcotrafico. Houve
varias etapas de brutalidade, em especial nos anos 1980, quando os grupos
subversivos centraram seus ataques na populagao civil, gragas ao financia-
mento das atividades derivadas do narcotrafico.

Entre 2012 e 2016 estabeleceu-se o didlogo do governo da Coldmbia com
as FARC-EP e houve uma diminui¢ao da violéncia e um alivio humanitario
em muitas zonas do pais que tinham presenca histdrica e eram controladas
pelo grupo armado. Mas depois de afirmar acordo de paz em novembro de
2016, 0 que se viu foi uma deterioragdo da situagdo humanitaria, com a rea-
pari¢ao dos deslocamentos internos massivos, assassinatos de lideres sociais,
comunitarios, ativistas ambientalistas e defensores de direitos. Entre 1° de
janeiro de 2016 e julho de 2020, 971 lideres sociais e defensores de direitos
humanos e ex-combatentes das FARC-EP foram assassinados no territério

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.219-234, jan./jul. 2020. 222



nacional colombiano (UNIDAD INVESTIGATIVA DE INDEPAZ, p.1,
2020). De acordo com a Unidade para a Aten¢do e Reparagao Integral as
Vitimas (UNIDAD DE VICTIMAS, 2019), o conflito histérico deixou, até
setembro de 2018, mais de 8 milhdes de pessoas deslocadas, sendo o pais
com mais deslocados internos no mundo.

Antes da assinatura dos acordos de paz, desde 2006, o governo nacio-
nal tinha implementado diferentes programas e iniciativas para garantir a
restitui¢do de terras para a populagao deslocada que ja somava milhoes de
camponeses, negros e indigenas. No municipio de El Cairo, no estado do Vale
do Cauca, por exemplo, ocorreu um interessante processo de recampesini-
sacdo que ja tem dez anos e que foi implementado com grupos de familias
deslocadas forcadamente de diferentes estados da Colombia. Essa experiéncia

¢ uma das iniciativas que, apesar dos seus inconvenientes, ¢ bem-sucedida.

2 PATRIMONIO IMATERIAL: PAISAGEM CULTURAL CAFEEIRA

Em 2011 a paisagem cultural cafeeira foi declarada patrimdnio imaterial
pela Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) com o objetivo de proteger e salvaguardar o conhecimento tra-
dicional que envolve as pessoas com os plantios de café. Fazem parte do
patrimonio imaterial 4 estados e 47 municipios, entre eles o municipio de

El Cairo, no estado do Vale do Cauca (Figura 1).

FIGURA 1

El Cairo, Valle del cauca
Paisaje Cultural Cafetero

Fazenda tradicional
cafeeira, arquitetura
e mistura do plantio =

com a mata nativa.

Fonte: Paisaje
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(2011).
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-
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Porém, o reconhecimento desse patrimonio imaterial gera varias
questdes. O texto “Le patrimoine immatériel entre ambiguités et overdose”,
de Chistian Bromberger (2014), ajuda a aprofundar e entender melhor essas
controvérsias ao listar exemplos de patrimonios para a Unesco em que
parece haver uma ambiguidade entre o material e o imaterial. Bromberger
(2014, p. 3) diz:

Existem expressdes materiais da cultura, ndo uma cultura material
que se oponha a uma cultura intangivel. Objetos foram corretamente
definidos como pensamento solidificado, e Mary Douglas e Baron
Isherwood (1980) também diz corretamente que os objetos tornam
visiveis as categorias de cultura.

No caso do patrimonio na Colémbia, o objetivo é proteger o conhe-
cimento tradicional e a relagdo das pessoas com o plantio do café, como
também o café como identidade nao sé de uma regido, mas de todo pais;
mas quando se olha com detalhe, ndo ha essa dita protegdo (Figura 2). A
substitui¢do do conhecimento tradicional do plantio do café por técnicas
de produgiao de grande escala ligadas ao modelo capitalista do agronegdcio
tem aumentado ha décadas. Na época atual, o plantio tradicional do café,
misturado com outros plantios, como da banana, mandioca ou milho, e
com uso de adubo organico, ndo sdo uma prioridade: o que se pode encon-
trar € o contrario, o monocultivo do café com alto emprego de produtos
quimicos. E uma questio de ambiguidade, segundo o comité colombiano
do patriménio cultural cafeeiro, que diz que:

O reconhecimento implica um compromisso de todas as nagdes pela
protecéo da paisagem cafeeira; por isto, a declaragdo implica um com-
promisso do Estado colombiano junto com a comunidade internacional,
e também uma oportunidade para que seus habitantes e visitantes co-
nhegam a paisagem e se involucrem em sua preservagio (MINISTERIO
DE CULTURA DE COLOMBIA, p.22, 2011, tradugio nossa)
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FIGURA 2

Fazenda de café
no Cairo. Fonte:
Governo do Estado
Vale do Cauca

Aqui se entra em um ponto-chave do patriménio colombiano, e se
percebe sua inten¢ao de fomentar o turismo na regido. O texto “Loubli et
le retour”, de Gaetano Ciarcia (2013), é um grande exemplo das ambigui-
dades presentes nas declaratdrias do patrimoénio. O autor narra como foi
o processo de pesquisa no Benin; e sobre o projeto de rota intercontinental
da Rota dos Escravos, o autor diz:

“este projeto teve como objetivos principais: a identificagdo, restauragao
e promogio de edificios e locais de memoria pertencentes a histéria da escra-
vidao, a fim de melhorar o desenvolvimento econdmico do turismo cultural”
(CIARCIA, 2013, p.4).

Porém, é delicado falar da historia da escravidao e sua relagdo com

o turismo. O mesmo autor conta que:

Em outubro de 2005, no comeg¢o de minhas investigagdes no Benin,
durante uma entrevista com um notavel de Ouidah, fiquei impressio-
nado com uma férmula hermética e paradoxal repetida pelo menos
duas vezes: “esquecendo, sim; perddo, nao”. Essa formulagao foi feita
por uma personalidade de origem iorubd, ou seja, de uma comunidade
minoritdria em Ouidah, cuja maioria dos membros é descendente de
ex-escravos, nio apenas escravos deportados para a América, mas tam-
bém escravos empregados no local até o inicio do século XX em casas e
em plantac¢des de 6leo de palma (CIARCIA, 2013, p.6, tradu¢do nossa).
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O circuito do memorial consiste em seis etapas principais. Uma delas
passa pela arvore do esquecimento ou arvore do retorno, a qual virou parte
do ritual pelo qual passavam os escravizados antes de sairem do continente
e que na atualidade sdo pontos de interesses turisticos, mas para uma parte
da populagdo sdo temas de conflito; “esquecimento, sim; perdao, nao”.

Como sabemos, o tema da escravidao é delicado. O artigo tem fotos das
representacdes teatrais do sofrimento da escravidao encenadas para os turistas,
em majoria, estrangeiros de paises como Estados Unidos, os quais queriam se
conectar com seus passados, mas nao sabemos se estas representagoes teatrais
sao a melhor forma de estabelecer tais conexdes; o artigo também nos fala dos
problemas que aconteceram quando pessoas que nao fazem parte da comu-
nidade se aproveitaram e construiram hotéis e restaurantes para os turistas.

Voltando a Colémbia, um dos grandes problemas que aconteceram
depois da declaratoria do patrimoénio foi a massificagdo do turismo na
regido, sem ter em conta a estrutura e os protocolos adequados para o
desenvolvimento do turismo de forma responsavel. A maioria dos projetos,
como rede hoteleira, restaurantes, parques tematicos, operadoras turisticas,
¢ de pessoas de fora, cujo objetivo é comercial, e ndo a preservagao da
identidade e das tradi¢oes envolvidas com o café.

Um dos projetos que a organizagao do patrimoénio desenvolve é a “Ruta
del café™, uma campanha que busca promover a zona a nivel nacional e inter-
nacional. Aqui encontramos uma ambiguidade grande ao perceber que esta
rota s6 tem empreendimentos de pessoas de classe alta ou até estrangeiros, cuja
maioria criou cafeterias para atender ao turista ou a outros empreendimentos.
Por exemplo, sdo recorrentes fazendas tematicas que apresentam ao turista o
processo do café. No site oficial da paisagem cultural cafeeira, ndo se encontra
um s6 empreendimento de camponeses que tenham vivido toda sua vida dos
plantios do café, que na atualidade quer desenvolver projetos de turismo e gerar
um alguma renda para melhorar as condigdes de vida. E um tema delicado,
porque hoje em dia a maioria dos camponeses esta deixando de plantar café
devido aos pregos que ndo cobrem os gastos necessarios para o cultivo. Outro
problema foi ndo terem regulado as visitas aos lugares de reservas ecoldgicas,
ocorrendo a deterioragdo de vérios ecossistemas e zonas de reserva (Figura 3).

1 Ver: https://rutasdelpaisajeculturalcafetero.com
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FIGURA 3

Serrania do
Paraguas, reserva
ambiental no Cario.
Fonte: Corporacdo
Ambiental de El
Cairo (2015).

O processo para obter este reconhecimento foi conformado por arqui-
tetos, antropo6logos, economistas, historiadores e profissionais das ciéncias
ambientais para atingir os requerimentos da Unesco para dita declaratéria.
Segundo a organizagdo do patrimdnio cafeeiro os profissionais iam:

Selecionar a area mais representativa dos valores culturais da regido
para identificar percep¢des das pessoas sobre seu patriménio cultural.
A tradicdo cafeeira é o simbolo mais representativo da cultura nacional
colombiana, pela qual o pais obteve reconhecimento mundial. A cultura
cafeeira ja levou a ricas manifestagdes materiais e imateriais que incluem
a musica, a gastronomia, a arquitetura e a cultura (MINISTERIO DE
CULTURA DE COLOMBIA, p-22, 2011, tradugio nossa)

Em grande parte do territério colombiano vé-se a presenca do cultivo
do café, mas foi na regido central dos estados do Quindio, Caldas, Risaralda
e Vale do Cauca que um grupo de especialistas e académicos se reuniu com
a ideia de apresentar a proposta para a Unesco.

Carlos Castano, professor de meio ambiente e camponés, falou so-
bre o que representa uma cultura cafeeira, em relagio as casas, a comida,
vestimenta e sobre sua relagdo com a agricultura do café e seu manejo,
embora nos documentos oficiais do Ministério da Cultura e da organizagao
Paisaje Cultural Cafetero de Colombia se encontre pouca informagao, por
exemplo, sobre a gastronomia e a arquitetura. Ha de fato um aumento da

atividade turistica nesses municipios, mas foi dito antes, a concentragdo
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FIGURA 4

A arquitetura do
municipio do Cairo
é uma das melhores
conservadas e
cuidadas na regido.
Fonte: Corporacdo
Ambiental de El
Cairo (2014)

de beneficios entre os empresarios ricos gera uma grande ambiguidade no
patrimonio cafeeiro.

O comité do patrimdnio cafeeiro elenca os seguintes aspectos que
dao conta dos critérios da Unesco para um patrimdnio imaterial: café de
montanha, predominio de café, cultivo em ladeira, idade da cafeicultura,
patriménio natural, disponibilidade hidrica, institucionalidade cafeteria,
patrimonio arquitetura (Figura 4), patriménio arqueoldgico, influéncia
da modernizagdo, patrimonio urbanistico, tradi¢ao histérica na produ¢ao
do café, minifindio cafeeiro, cultivos multiplos e formas de produgao
sustentavel do café.

O texto de Bromberger fala da importancia de proteger as tradigdes;
em palavras dele:

E perfeitamente legitimo que sejam adotados os meios para preservar
essas tradicdes, esses costumes, essas memorias e que os etnologos
contribuam para investigar os arquivos e se perguntar sobre a “pa-
trimonializagdo”. O que me parece muito mais preocupante é o lugar
ocupado, pelo menos na etnologia de nossas proprias sociedades, pelos
estudos sobre patrimoénio e pela “patrimonologia” (BROMBERGER,
2014, p.8, tradugdo nossa.)
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E interessante a reflexdo do autor sobre “patrimonologia”, ja que se
percebe dentro dos critérios importantes para o patrimonio cafeeiro outros
“patriménios”, como o de arquitetura, natural, arqueolégico, urbanistico. E
preciso indagar, aprofundar e pesquisar o que quer dizer para o comité e para
outros antropélogos e etndlogos essa “patrimonologia”, que pode ser abstrata
e dificil de se compreender no contexto da vida cotidiana das pessoas.

O autor Bromberger nos propde uma reflexao interessante quando diz:
“Se os etnologistas tém que contribuir para esse trabalho de salvaguarda
e para a historia das instituicdes que o apoiam, eles também tém muito
mais a fazer estudando o presente vivido das sociedades” (BROMBERGER,
2014, p. 14) Por isso é de interesse compreender o patrimonio cafeeiro, mas
sobretudo entender os conhecimentos tracionais que estdo ao redor dos
plantios do café, para garantir que ndo se acabe uma tradigdo que representa

um pais inteiro.

3 A ASSOCIACAO DE DESLOCADOS E O PATRIMONIO
IMATERIAL PAISAGEM CULTURAL CAFEEIRA

O municipio do Cairo apresenta uma situagio especial: os fundadores e os
seus filhos, junto com uma grande parte da populagdo, foram embora para
cidades maiores a procura de outras oportunidades de trabalho e emprego.
Dessa forma o municipio deixa de crescer, sobretudo na area rural, por isso
varias associagOes de deslocados foram enviadas para o municipio para
revitalizar o espago rural. Na atualidade o governo do estado, a prefeitura
e varias organizagoes prestam assessoramento técnico e promovem oficinas
para ajudar a melhorar a vida dos camponeses e também para assegurar sua
permanéncia no territério. Um exemplo é a implantagdo dos biodigestores,
usados para possibilitar o uso do fogao a gas em substitui¢ao ao fogao a le-
nha. Outra organizagdo ambiental, a Serraniagua, faz a conscientiza¢ao para
o cuidado do meio ambiente e promove a agroecologia como bandeira de
produgdo organica e amigavel com a natureza. Essa organizagdo ambiental
promove a produgdo de café organico, que é comprado dos camponeses a
precos mais vantajosos e depois torrado e comercializado. Também criou
a feira agroecoldgica e campesina, que ocorre aos finais de semana, para a
venda dos produtos feitos na fazenda.
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Como ¢ narrado no livro de criagdo coletiva Echando raices en El
Cairo (2016), esta expresso o sentimento dos camponeses acerca da condi¢ao
de deslocamento:

Vemos de municipios fortemente afetados por o conflito armado
Colombiano, dos estados de Choco, Huila, Cauca, Quindio, Caquet3,
Antioquia, Putumayo, Narifio, Risaralda, Guajira. E por isto que cada
um de nds tem diferentes histdrias, tradicoes, costumes e modos de
pensar diferente (BARRERA; PADILLA, 2016, p. 8).

Um total de 50 familias, vindas de 11 estados diferentes, chegaram ao
municipio de El Cairo com a perspectiva da reconstruir suas vidas em um
novo territorio.

O texto “Alimentation et vivre-ensemble: le cas de la créolisation de
Laurence Tibére” diz, em rela¢ao aos contextos multiculturais “em uma
situa¢do multicultural, a manipulagdo — no sentido neutro do termo - de
simbolos ocupa um lugar central na expressao de identidades e na gestdo
social da convivéncia” (TIBERE, 2013, p. 7, tradugio nossa). E de interesse
entender como é a convivéncia e a relacdo entre familias, sabendo que sao
familias de diferentes estados e, por conseguinte, com diferentes identidades.

O texto de Tibere traca mais questdes a respeito da alimentacao e
da culinaria, por isso se pode perceber como pessoas de diferentes regides
ou estados da Colombia adquirem habitos comuns em relagao a comida.
O autor diz:

As populagoes exiladas sdo assim reenraizadas no solo da reuniio;
adquiriram uma linguagem, adotaram estilos de vida e um modelo
alimentar que articula componentes comuns (cozinha crioula) e uni-
versos que, embora na maioria das vezes sejam crioulos, sdo especificos
(TIBERE, 2013, . 4, tradugio nossa)

O texto apresenta questdes muito interessantes que antes nao tinham
sido percebidas; a cozinha crioula tem um papel importante para se com-
preender essa mistura de culturas ou multiculturas e como se desenvolve
um novo territorio a partir da alimentagdo ou comida tradicional, este e um
ponto chave para pensar o patrimonio paisagem cultural cafeeiro, no caso
do Cairo uma mistura de pessoas de diferentes regides criam um territério
multicultural onde se pode encontrar essa diversidade na alimenta¢do
cotidiana das pessoas (Figura 5).
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FIGURA 5

Comida tradicional:
a receita das
“arepas"”, feitas de
milho, é uma receita
que vem passado
por geragoes.
Fonte: Corporagdo
Ambiental do Cairo
(2011).

O patrimonio paisagem cultural cafeeira esta divido em varias zonas.

A zona F corresponde as localizagdes rurais da cordilheira ocidental dos
municipios de Aguila e El Cairo, no estado do Vale de Cauca. Incluem
além as areas urbanas do Cairo. O centro histérico urbano esta declarado
bem de interesse cultural; apresenta um alto nivel de homogeneidade na
arquitetura e uma manifestacao direta da principal atividade economica
que desenvolveu a produgio cafeteria.

El Cairo é um tesouro entre as nuvens: a 1.850 metros sobre o nivel do
mar, é uns dos municipios mais jovens do estado do Vale do Cauca (Figura
6). Fundado em 1920, a histéria do municipio inicia-se com a colonizagao
do estado de Antioquia. Um grupo de colonos vindo do Norte instalou-se
nessa regido para cultivar a terra. Desde entdo, a economia municipal se
centrou na produgdo do café, que se mistura ainda ao cultivo da banana,
mandioca, feijao, abacate e tomate.
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FIGURA 6

Municipio de El
Cairo, conhecido
€omo o povo que
fica entre as nuvens.
Fonte: Corporagdo
Ambiental do Cairo
(2016).

Novamente Tibere traca questdes de interesse aspecto sobre a colo-

nizagdo quando diz:

A crioulizagio resulta dos processos de aculturagio ocorridos em certas
sociedades colonizadas, nas quais o sistema de producéo e a organizacéo
socioecondmica permitiram, em uma estrutura sdcio-racial desigual,
hierarquica e tensa, estreitar contatos entre populagdes de diferentes
culturas. Esses contatos favoreceram hibridiza¢des e reformulagdes
culturais e deram origem a linguagens, sistemas de crengas, formas
estéticas, cozinhas, novas e criadas. (TIBERE, 2013, p. 9, tradugio nossa)

E o0 caso da Reunido, e bem diferente do caso de El Cairo, mas a
colonizagao do estado de Antioquia deixa muitas influéncias na regiao, por
exemplo, o café. Mas também nao se pode esquecer das hibridizacdes em
relacdo aos indigenas e negros que fazem parte da regido e que tiveram da
mesma maneira influéncia na comida e na cozinha do municipio.

El Cairo é reconhecido na regido do norte do Vale por suas frequentes

atividades de entretenimento e turismo. Ao longo do ano se celebram no
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municipio as festas do retorno, da semana civica, do camponés, dos cachacos,
entre outras. Além de sua privilegiada posi¢do na apreciada “Serrania dos
Paraguas”, onde se permite oferecer canopying, trilhas e observagao de flora
e fauna em um ecossistema de bosques naturais e santuarios ecoldgicos que,
conservam sua beleza natural. Por fim, o municipio de El Cairo apresenta
uma combinacdo entre arquitetura colonial e natureza de grande magnitude.
E um municipio tipico cafeeiro, com pessoas améveis e seviciais que procura

potencializar o turismo cultural cafeeiro, ambiental e gastronémico.

4 CONCLUSAO

A valorizagdo patrimoénio imaterial colombiano é muito importante para
salvaguardar os conhecimentos tracionais em relagdo a cultura cafeeiraea
tudo o que esta ao redor dessa cultura, como a arquitetura e a gastronomia.
E uma regido de identificacio dos habitantes com agricultura cafeeira,
mesmo entre os habitantes do municipio de El Cairo oriundos de outras
regides se apropriaram do local e adotaram a cultura do café.

O café da sustento a milhares de familias, mas também traz consigo
uma carga cultural, de identidade e de heranca grande. Para apoiar os
processos de volta ao campo dos deslocados internos se vem apresentando
diferentes projetos que assegurem a vida destas comunidades na zona rural.
Um deles é o turismo apoiado na declaratdria da paisagem cultural cafeeira,
que tem atraido muitas pessoas a regido. Encaminhar estes turistas para
que conhecam as particularidades da vida dos camponeses e sua relagao
com a terra e o café sera de muita ajuda para estas familias que, além de
compartilhar suas experiéncias e conhecimentos, obtém retorno financeiro
extra para sobreviver quando a produgao da agricultura ndo se mostra
suficiente ao sustento.
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HERITAGE AND HISTORY OF THE MARBLE INDUSTRY
IN ALENTEJO, PORTUGAL: AN INTERDISCIPLINARY
PROJECT IN PROGRESS

CLARA MOURA SOARES, RUTE MASSANO RODRIGUES, CARLOS FILIPE

ABSTRACT

The Heritage and History of the Marble Industry project (PHIM), based on
interdisciplinary principles and practices, highlights the importance of the
Portuguese marbles of Alentejo Anticline in a context of patrimonial and
cultural valuation of a region where the ornamental rock industry defines
landscapes, shapes the economy, and defines ways of life. Knowledge coming
from scientific research is being disseminated through various platforms
and audiences, contributing to regional development and providing solid
contents for industrial and cultural tourism of quality. After two phases of
the project that allowed to achieve broad knowledge about the application of
the Alentejo marbles in the artistic heritage, the 3rd phase serves to expand
the chronology under study (from Roman times to the 20th century) and
to allow for new interdisciplinary perspectives, with the cooperation of
History of Law and Economic History.
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Marble. Cultural heritage. Portugal.
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PATRIMONIO E HISTORIA DA INDUSTRIA DOS
MARMORES NO ALENTEJO (PORTUGAL): UM PROJETO
INTERDISCIPLINAR EM PROGRESSO

CLARA MOURA SOARES, RUTE MASSANO RODRIGUES, CARLOS FILIPE

RESUMO

O projeto Patrimdnio e Historia da Industria dos Marmores (PHIM), base-
ado em praticas e principios interdisciplinares, pretende destacar a impor-
tancia dos marmores portugueses do Anticlinal Alentejano num contexto
de valorizagao patrimonial e cultural de uma regiao onde a industria das
rochas ornamentais define paisagens, molda a economia, estabelece modos
de vida. O conhecimento, atingido através da investiga¢ao cientifica, vem
sendo disseminado através de varias plataformas e publicos, contribuindo
para o desenvolvimento regional e proporcionando contetdos sélidos para
um turismo industrial e cultural de qualidade. Apés duas fases do projeto
que permitiram alcangar um amplo conhecimento sobre a aplicagdo dos
marmores do Alentejo no patrimonio artistico, a 3* fase pretende ampliar
a cronologia em estudo — da época romana ao século XX - e abrir novas
perspetivas interdisciplinares, com a cooperagdo da Histdria do Direito e
da Histéria da Economia.

PALAVRAS-CHAVE
Marmore. Patrimonio cultural. Portugal.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.29, p.235-248, jan./jul. 2020. 237



1 FRAMEWORK AND OBJECTIVES

The Heritage and History of the Marble Industry project (PHIM) is part
of the Regional Operational Program of Alentejo (ALENTE]O 2020), with
financial contribution of ERDF (European Regional Development Fund), of
which the Institute of Art History of the School of Arts and Humanities of
the University of Lisbon (ARTIS), is a partner. Since 2017 the 2nd phase of
the project has highlighted the important contributions that Art History can
offer in research, which, among other aspects, aims to study the potential
of an exceptionally ornamental stone for works of art. Its long history and
application in national and international monuments, some of them clas-
sified as World Heritage* led to the so-called Estremoz Marble (the formal
name encompassing Estremoz, Borba and Vila Vicosa) being recognized
internationally, in 2018, as Global Heritage Stone Resource (http://globa-
lheritagestone.com/other-projects/ghsr/designations/).

1These are the capitals and bases of the columns of the Roman Temple in Evora, Portugal; several
sculptural pieces of the College of the Holy Spirit — Evora, Portugal; the main chapel of the
Jerénimos Monastery — Lisbon, Portugal; the columns of the Roman Theatre in Mérida - Spain;
some applications in the Escorial Monastery — Spain; Notre Dame and Palace of Versailles - France.
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FIGURE 1

Vaulted ceiling of
the high chapel

of the Jerénimos
Monastery,

16th century,
Lisbon, Portugal.
Fotography: Carlos
Filipe (CECHAP).

FIGURE 2

College of the Holy
Spirit/University,
16th/17th centuries
- Evora, Portugal.
Photography: Carlos

Filipe (CECHAP). z‘v&»\.\ “’SS‘&S\S&\\\\\\\ B
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Mica da Universidade de Evora
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The 1st phase of the PHIM project was launched in 2013 by the Centre
for Studies in Culture, History, Arts and Heritage (CECHAP), in part-
nership with several university institutions (CIDEHUS, IHC and CIES)?,
while the 2nd phase started in March 2017, with the theme Os Mdrmores
do Anticlinal Alentejano: 2000 anos de Memdria e Patriménio [The Marbles
of Alentejo Anticline: 2000 years of Memory and Heritage]. The 3rd phase
began in September 2019, with new research dealing with chronological
and thematic challenges.

The 1st phase, developed between 2013 and 2015, was devoted to the
study of the History of the Industry of the Marbles of Alentejo, in the
period between 1850 and 1986, when several aspects of this industry were
researched, dealing with its regulation, the social and labour aspects inher-
ent to the exploitation of quarries, the techniques and technologies used
and the characterization of the landscape where this industry has been de-
veloped. The efforts of the 1st phase led to creation of the Portal of Heritage
and History of the Marble Industry (https://www.marmore-cechap.pt/en),
a digital documentation centre and an interactive web portal, with open
access and available in Portuguese, English, French and Spanish, about
the history of the sector. The website provides considerable information
(archival research, bibliographic, oral testimonies) and promotes the devel-
opment of new studies; and the mobile application Roteiro dos Marmores
[Marbles roadmap] (https://play.google.com/store/apps/details?id=com.
indice.roteirodosmarmores&hl=pt_PT), for touristic exploration, provides
information on the different locations selected for the digital guide on
a mobile phone or tablet. The ambition is to make available the results
achieved to broad audiences.

2 CIDEHUS - Interdisciplinary Centre for History, Culture and Societies (University of Evora);
THC - Institute of Contemporary History (Universidade NOVA de Lisboa); Centre for Research
and Studies in Sociology (CIES/IUL- ISCTE - University Institute of Lisbon).
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FIGURE 3

Portal of Heritage
and History of the
Marble Industry —
360° images of the
Estremoz Anticlinal.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).

FIGURE 4

Portal of Heritage
and History of the
Marble Industry —
Interactive Maps.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).
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NEW FUNCTIONALITY

You can now view 360° images of the Estr Anticlinal! Tt
quarries, the industrial and architectural heritage of the Alentejo region.

Seemore

Welcome to the Portal of Heritage and History of the Marble Industry. The PHIM Documentation Centre provides all the information
about the ornamental stone industry.

Mapa  Satélite

Igrefinha

Gocgle

Framed in the same multidisciplinary way that characterized the
1st phase, the 2nd phase of the PHIM project, involving several university
research centres (CIDEHUS, IHC and ARTIS)}, was developed taking into
account the 1st to 4th and 16th to 20th centuries. Several areas of expertise
contributed to this: Roman Archaeology and Industrial Archaeology; Art
History; Construction History; History of Techniques and Technologies;
Cartography; Georeferencing; Photographic Survey and Digital Humanities.
It aimed not only to continue and deepen the studies already carried out, but
also to systematize and develop new areas of study, which would allow both
the production of scientific knowledge and its impact on different audiences.

3 ARTIS - Institute of Art History (School of Arts and Humanities of the University of Lisbon).
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FIGURE 5

General view

of a quarry in
Vigaria, Vila

Vicosa (Solubema
company).
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).

At the same time, is the 2nd phase aimed to enhance the cultural dimen-
sion of the Anticlinal of Estremoz and the tourism related with the marble
industry. The Portal of Heritage and History of the Marble Industry now has
new features, namely, more documentary information for online research,
as well as an Urban Route module with beautiful 360° panoramic images of
places such as Borba, Vila Vicosa and Estremoz, allowing virtual visits to
quarries, marble mason’s workshops, manufacturing industry and reference
monuments in the region through interactive maps (https://www.marmore-
cechap.pt/en/virtualTour), in order to encourage actual visits. The mobile
application “PHIM - augmented reality”, Roteiro dos Mdrmores [Marbles
roadmap], improved in the 2nd phase of the project, is a tool that allows
visitors and tourists to prepare, in advance, a visit to the region around the
heritage and history of the Alentejo marbles. A video was also produced
to publicize the project, available on the home page of the portal https://
www.marmore-cechap.pt/en. With a duration of 2 minutes, without text or
narration, it is a multimedia resource that aims, above all, to give greater
visibility and make the cultural heritage of the Anticline region more at-
tractive through very suggestive images obtained-by drone and followed
by an intense soundtrack, encouraging discovery and adventure.
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The relevance of this project — pioneering both in Portugal and worl-
dwide - is strengthened by the absence of a national integrated policy that
focuses on the importance of using ornamental stones, particularly marble,
and recognises its heritage and cultural value.

Starting from the recognition of the archaeological, patrimonial and
artistic legacy of the Alentejo Marbles in the Anticline geographic space,
which essentially includes the municipalities of Borba, Estremoz and Vila
Vicosa, evidence of their related activities that had been left for two thou-
sand years. The evidence is either in the form of underground exploration,
or in the use of this raw material as an architectural and sculptural element,
leaving its mark not only in the appearance of places but also in the daily
life of those who inhabit them. The abundance of a wide range of calcitic
marbles, of varied shades (white, grey, black, pink or cream), is one of
the main riches of the Central and Northern Alentejo, the marble having
been widely used in the South and Centre of Portuguese territory since
the Roman era.

FIGURE 6

Monastery of Santa
Maria Scala Coeli
(Cartuxa), 16th
century, Evora.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).
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FIGURE 7

Chapel of Sao
Tiago, 18th century,
Vila Vigosa.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).

The interest in the use of Alentejo marbles was quite significant in pe-
riods of economic expansion of ornamental arts and heritage construction.
Marble quarrying in the region experienced an intense activity between
the 16th and 19th centuries, responding to new architectural and artistic
designs from the renaissance to romanticism, both nationally, and in some
European countries to where the marbles of the Alentejo were exported.

As in other European countries, where cultural projects centred on
the territory and framed around their native products are already practi-
ced, the PHIM project aims to deepen knowledge about the history of the
Alentejo marbles industry. The project can provide a clear and broad view
of the extent of the exploitation of those ornamental stones over several
periods - from Classical Antiquity to recent times — and translate that into
a serious inventory of this resource as an element of memory and heritage.
At the same time, the project intends to promote the safeguarding and
conservation of places, valuing the historical, artistic and heritage resources
of each site, in a multidisciplinary work involving Roman Archaeology,
Industrial Archaeology, History, Art History and Digital Humanities.
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2 MARBLE ARTS: HISTORICAL-ARTISTIC PERSPECTIVES

The 3rd phase of the project (2019-2021), continuing the main objective of
promoting the Estremoz Anticline region of marbles as a source of highli-
ghting the cultural heritage of the municipalities of Borba, Estremoz and
Vila Vigosa, is intended to continue research in the field of art and heritage
in the wide chronological spectrum, from the 12th to the 20th century. At
the same time two new areas are integrated: Law — from Roman Law to the
recent Quarry Legislation; and Economy, with the study of marble markets
from the 16th to the 20th centuries*.

The participation of researchers from ARTIS - Institute of Art
History gains relevance in a project that aims to study the use of marble
from Estremoz Anticline, as a raw material, in the design of architectural,
sculptural and decorative elements that define the urban landscape of the
region known as the “zone of the marbles”, which essentially includes the
municipalities of Borba, Estremoz and Vila Vicosa.

With a chronology that goes from the 12th to the 20th century, the
time frame defined for this phase of the project, the study of the use of
marbles in architecture and art is a central objective of the ARTIS team.
It seeks to identify the quarries, those participating in the working of the
marble, the types of contract, the selection criteria of the materials, the
quarrying techniques and instruments, as well as other relevant data about
the marble and its practical use.

The survey of bibliography, of periodicals, of the extensive travel
literature, both national and foreign, produced between the 18th to 20th
centuries, and of some relevant archival collections, have proved to be
essential for the constitution of a corpus to characterize the marble industry
in the Anticline region, in the period under study, and to contextualize its
application in the design of heritage goods of outstanding historical-artistic
value. This requires the selection of more representative case studies in both
Portugal and Spain. In the 2nd phase of the project those studied were: the
Almodoévar church-hall (16th century); the Ducal Palace of Vila Vicosa
(16th and 20th centuries); the National Palace of Ajuda (19th century); the

4 Partners of the 3rd phase are: CIDEHUS, ARTIS-FLUL, CLEPUL, IHC-UNL, CIES-IUL(ISCTE),
FEP (Social Sciences Department), THD-ULisboa e ICS.
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Palace of the Courts — current Assembly of the Republic - (20th century);
the Church of Santa Engracia-National Pantheon, the last three located in
Lisbon; the sepulchre of the Bishop of Coria in the church of San Nicolas
in Plasencia, Spain (17th century). The loading of contents on the ZOTERO
platform, a software for managing bibliographic references, was substan-
tially enhanced after the first phase of the project — with more than 9,000
records introduced - and this allowed its sharing by all team members,

encouraging a collaborative research.

FIGURE 8

Church of Our Lady
of Expectation, high
altar, 18th century,
Campo Maior.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).

FIGURE 9

Dona Maria

estate, statue of
Neptune, Estremoz.
18th century.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).
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FIGURE 10

Church of Santa
Engrécia-National
Pantheon, floor,
20th century.
Photography: Carlos
Filipe (CECHAP).

The contents have provided not only the enrichment of knowledge
about each object, but also the creation of new tourist routes that combine
the unique beauty of rock formations in quarries, with the beauty of the his-
toric artistic heritage built in the region, as well as exceptional gastronomy.

In the 3rd phase of the project, taking place between September 2019
and August 2021, new case studies are being selected and researched in
architecture, and particularly in sculpture, an area where the quality of
Alentejo marbles has been held in high regard by countless national and
foreign artists, both in the past and in the present day.

We also look forward to the preparation of heritage education books
for young/school-aged audiences and other innovative communication
strategies, creating attractive contents within the various periods of stu-
dy, seeking to transmit knowledge of cultural and industrial heritage and
landscapes of the region in a playful and dynamic way. The intention is
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to stimulate, involve and attract young people while, at the same time,
disseminating and sharing knowledge and raising awareness of the value
of the cultural heritage of the marble region.

The implementation of the heritage education program will streng-
then the ties of cultural identity and will promote knowledge and recog-
nition of the importance of the past, creating instruments for the present
and future preservation of heritage.
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DOCUMENTO UNIFICADO: RECOMENDACOES
DE PROCEDIMENTOS DURANTE A PANDEMIA DA
COVID-19

MAURICIO CANDIDO DA SILVA, UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO, SAO PAULO, BRASIL

RESUMO

Este texto apresenta documento elaborado pela Rede USP de Profissionais de
Museus e Acervos que tem o objetivo de compilar, registrar e compartilhar
conhecimentos e reflexdes, propor diretrizes e protocolos sobre a pratica

técnica para orientagdo aos profissionais de museus.

PALAVRAS-CHAVE
Museus. Acervo museoldgico. Gestao de riscos.
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APRESENTACAO

A Rede USP de Profissionais de Museus e Acervos foi formada em 2019
e é composta por um grupo de servidores especializados nas areas de
museologia, conservagdo, documenta¢ao, pesquisa, expografia, educagao
em museus e gestdo institucional que atuam nas diferentes instituicoes
museoldgicas da USP e em outras unidades detentoras de acervos. A Rede
¢ um processo em constru¢ao de uma estratégia que visa contribuir para
a preservagdo e promog¢ao do patrimonio histdrico, cultural, artistico e
cientifico universitario.

Esses profissionais buscam refletir sobre as condi¢des e contribuir
para o aprimoramento e eficiéncia dos processos de trabalho nas institui-
¢Oes. Nas reunides técnicas mensais, busca-se compartilhar experiéncias
sobre a salvaguarda e preservagao dos acervos, seguranga sanitaria, de-
senvolvimento de estratégias de comunicagao, agdes educativas, gestao
predial e infraestrutura. Ocorrem também discussoes sobre orientagoes
e protocolos adotados por outras instituicdes nacionais e internacionais,
procurando a adequagdo as nossas realidades especificas.

Cabe notar que a USP mantém dezenas de museus, colegdes,
centros de divulgacao cientifica e cultural, sendo uma das poucas ins-
tituicdes publicas que tém equipes experientes e dedicadas para cumprir
essa tarefa.
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Este documento tem o objetivo de compilar, registrar e compartilhar
esses conhecimentos e reflexdes sobre a pratica técnica, servindo, assim, de
orienta¢do aos profissionais de museus e propondo diretrizes e protocolos
que podem ser somados a outras iniciativas, tanto nos diferentes museus e

acervos da Universidade de Sao Paulo, como em outros museus universitarios.

1 DURANTE A QUARENTENA

Desde o inicio da quarentena, decretada pelo Governo do Estado de Sao
Paulo a partir do dia 24 de marc¢o de 20202, o trabalho das equipes dos
museus e acervos da USP tem sido mantido e marcado por adaptacoes de
estratégias que envolvem gestdo administrativa, salvaguarda, pesquisa,
divulgagao e atividades educativas, em agdes presenciais e a distancia, tendo
como orienta¢ao basica garantir a protecao das equipes, do publico e das
colegoes de cada nticleo museoldgico.

Nesse contexto, a Rede se rearticula e volta suas discussdes para o
enfrentamento das questdes e desafios colocados pela pandemia. Iniciam-se
reunides virtuais, formam-se grupos de trabalho e pesquisa com apresen-
tagdes regulares acerca dos temas apontados como prioridade.

A partir destas experiéncias considera-se primordial a observancia das
recomendag¢des da Organizacdo Mundial da Saide (OMS) e as medidas sani-
tarias locais, de modo que o planejamento considere as especificidades de cada
museu em seu contexto, tendo em vista as determinagdes do poder publico.

1.1 Organizagdo e atribuicdo de atividades

111 Planejamento e estabelecimento das atividades presenciais, anali-
sando a possibilidade de dar continuidade ou de adotar rotinas de trabalho
especificas, tais como o regime de teletrabalho para os profissionais que
possam executar seu trabalho de forma remota e o regime de escala de
revezamento das equipes cuja presenca ¢ essencial;

112 Acompanhamento e atualiza¢do constantes dos procedimentos
estabelecidos a partir dos comunicados oficiais;

113  Orientagao e acompanhamento virtual de estagiarios e bolsistas
em continuidade aos trabalhos, adequando-os as a¢des programadas.

2 Decreto Lei N° 64.881, estendida por nove outros decretos, sendo o ultimo N° 65.032.
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1.2 A¢des de comunicagdo

12.1  Ampliar e diversificar as agdes virtuais de comunica¢do com o
publico em substitui¢do de eventos presenciais que possam favorecer a
aglomeracao de pessoas;

1.2.2  Promover atividades virtuais para o publico em geral, tais como:
exposicoes, acesso ao acervo, palestras, atividades ludicas e educativas;
1.23  Manter comunicac¢ao constante no site e demais midias sobre ser-
vigos virtuais e suspensao das atividades presenciais no museu;

1.2.4 Viabilizar as agdes das equipes dos educativos as novas deman-
das da pandemia, destacando as caracteristicas importantes das equipes
permanentes;

12,5  Apresentar conteidos preparados e adaptados a linguagem virtual,
convidando o publico a participar e interagir durante a visita as redes;
1.2.6  Adequar os planos de trabalho e fluxos internos envolvendo os
diferentes setores, a fim de se constituirem relagdes harmonicas e organicas
de produgéo e divulgagdo de contetidos digitais.

1.3 Medidas de saude

13.1  Recomenda-se que individuos pertencentes a grupos de risco man-
tenham-se afastados e em isolamento social até novas orientagdes médicas
e da vigilancia sanitdria. O trabalho presencial devera ser feito somente
por pessoal que realiza servigos considerados essenciais, observando-se as
recomendagdes para evitar o contagio;

13.2  Observar medidas de distanciamento fisico, analisando a possi-
bilidade de readequacao dos espacos de trabalho, respeitando o limite do
numero de pessoas simultaneamente no mesmo local’. Para atender a essa
recomendacao, rodizios e agendamentos podem ser necessarios;

133  Evitar compartilhamento de objetos;

13.4 O usudrio deve ser responsavel pela desinfeccio do local de trabalho
(superficies, cadeiras, bancadas, equipamentos e objetos manipulados)
sempre que terminar a utilizagao;

3 A ocupagdo maxima dos espacos de pesquisa ndo deverd exceder quatro pessoas, simultaneamente,
para cada 50 m2 (uma pessoa por 12,5 m?®), segundo Instituto de Ciéncias Biomédicas da USP.
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13.5  Copas e sanitarios devem ter atencdo redobrada quanto a limpeza,
ao numero de usuarios e ao distanciamento entre as pessoas;

13.6  Toda drea de uso comum (espagos de trabalho, banheiros e copas)
deve ser provida de dispensadores de alcool em gel ou frascos de alcool 70%.
A instituicao deve manter equipamento de prote¢ao individual (EPIs) em
estoque, tais como madscaras e luvas, e caso necessario disponibilizar para
toda a equipe;

137  Limitar o acesso de pessoas que apresentem febre (temperatura
igual ou superior a 37,8°C);

13.8  Dar especial atengao ao fornecimento de agua potavel, verificando
a possibilidade de substituir bebedouros por purificadores de 4gua com
torneiras;

13.9  Sugere-se que as pessoas que apresentarem sintomas de COVID-19
sejam afastadas até a confirmagao do diagnostico. Os casos confirmados
deverao ser afastados e seguir as recomendagdes médicas*;

13.10 A fim de se evitar o uso da copa para refei¢des, sugere-se a adogao
de turnos de meio periodo, realizados antes ou apds o horario de almogo;
13.11  Devera ser feita a desinfec¢do das dreas comuns e banheiros, no
minimo, nos intervalos entre turnos;

13.12  Sugere-se que a temperatura dos funciondrios seja verificada
diariamente;

13.13 Sugere-se que mesas e estagdes de trabalho sejam reposicionadas
de modo a evitar proximidade entre os funcionarios;

13.14 Sugere-se a testagem para COVID-19 dos funcionarios (sorologico
e por PCR);

13.15  Estas medidas devem ser reavaliadas periodicamente.

1.4 Salvaguarda

141  Adotar protocolo de inspecdo de rotina com especial énfase aos
acervos, reservas técnicas e exposi¢des, com registro das informagoes.
Vistoriar equipamentos elétricos em funcionamento, portas e janelas de
acesso ao edificio;

4 Conforme CODAGE/Diretrizes “Medidas tempordrias e emergenciais contra o contagio pelo
COVID-19”.
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1.4.2  Durante a pandemia, é importante organizar uma escala de limpeza
com pessoal reduzido e em regime de revezamento, utilizando somente os
espacos indispensaveis para a institui¢do nesse periodo e atentando para a
presenca de insetos, fungos ou outras manifestagdes incomuns;

1.43  Avistoria das areas de guarda de acervo e reserva técnica deve ser
realizada regularmente, alternando os membros da equipe em inspegdes
semanais. A limpeza do local deve ser avaliada de acordo com as especifi-
cidades de cada instituicdo, respeitando-se os cuidados de acesso e escolha

dos produtos para higienizacéo.

1.5 Funcionamento dos equipamentos de ar-condicionado

15.1  Monitorar constantemente a qualidade do ar em ambientes clima-
tizados artificialmente. Sugere-se executar andlise microbioldgica (fisico-
-quimica) do ar, conforme Resolu¢do o9 da ANVISA, com periodicidade
de até 6 meses, e fazer as correcoes dos desvios identificados nos laudos;
15.2  Ajustar a renovagdo do ar externo em maior vazdo possivel, dar
atengdo as rotas de ventilacao e, se necessario, instalar dispositivo de re-
novagdo de ar. A ventilacao pode reduzir a concentra¢do do COVID-19 no
ar e, portanto, o risco de transmissao. Manter os sistemas em operagao por
mais tempo, se possivel 24 horas por dia, 7 dias por semana, para melhorar
a qualidade do ar interno. Caso niao exista dispositivo de renovagao de ar
interno instalado, recomendamos providenciar sua aquisi¢ao e instalagdo.
Se ndo for possivel instalar dispositivo ou sistema para a renovagao de
ar, recomendamos abrir portas e janelas para garantir a renovagdo do ar
em maior vazdo possivel (ABRAVA). Estudar a possibilidade de adquirir
purificadores de ar para dreas de acervo e reservas em que a renovac¢ao do
ar nao seja possivel;

153  Reforcar medidas de higienizacdo dos equipamentos de ar-condi-
cionado, aumentar a frequéncia de limpeza das casas de maquinas e da area
interna das bocas de ar (fan-coils e serpentinas), garantir que todo o sistema
de climatizagdo esteja limpo e higienizado, principalmente as bandejas,
sifoes, ventiladores e dutos de distribuicdo de ar. Executar a limpeza dos
equipamentos utilizando produtos quimicos conforme a orientagdo da Nota
Técnica 34/2020 da ANVISA e RENABRAVA 08 - Uso de Produtos Quimicos
em Sistemas de AVAC-R. Garantir o uso de equipamentos de protecao
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individual (EPIs) como 6culos, luvas descartaveis e mascaras para respiragio
durante as atividades de operagao e manutengao dos equipamentos;

15.4  Atencao especial a medidas de filtragem do ar: aumentar a frequ-
éncia de troca de filtros de ar e remover os filtros descartaveis somente por
meio de sacos plasticos. A norma para museus é G3+F8 (classe minima de
filtragem NBR16401-3). Poderia ser evoluido para G4+Fg, mas ha necessi-
dade de verificagao técnica da capacidade dos condicionadores de ar. Nao
recomendamos o uso de filtros absolutos (Hepa);

155  Averiguar a necessidade e possibilidade de implantagao de sistemas
de desinfecgdo. Estudar a possibilidade de utilizacdo de IUVG (Irradiagdo
Ultravioleta Germicida) dentro dos condicionadores de ar (nas serpentinas).
O uso de novas tecnologias deve ser considerado desde que sua eficacia e
seguranca para as obras e os usuarios sejam comprovadas.

1.6 Formacao
1.6.1  Treinamento e atualizacdo relacionados a:
- Sistemas de seguranca e higieniza¢do em museus;
— Produgao de contetdos digitais para o publico;
- Abordagem do publico em periodo de pandemia;
- Linguagens das midias sociais;
- Demais temas correlatos ao trabalho.
1.6.2  Participa¢do em grupos de trabalho (inclusive nesta Rede USP de
profissionais de museus e acervos), webindrios e discussoes sobre cultura

e educacao durante a pandemia.

2 PROCESSO DE REABERTURA AO PUBLICO

Assim como assinalado nos documentos do ICOM Brasil e do IBRAM,
acreditamos que a reabertura dos museus e acervos da USP deva ser um
processo composto por etapas de avaliacdo até a reabertura total e reto-
mada de todas as agoes. Isso deve ser feito de forma planejada e gradativa,
preferencialmente com a formagao de grupos de trabalho internos com
constantes avaliacoes, levando em conta a saide dos profissionais, dos
visitantes e a salvaguarda dos acervos.
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2.1 Preparagdo para a chegada do publico

2.1.1  Avaliar a pertinéncia ou nao da adogéo de protocolos de demais
setores que lidam com fluxo de publico e aglomeragao (shoppings, super-
mercados, etc.);

2.1.2  Disponibilizar dlcool em gel na recepgdo, banheiros e areas comuns;
2.13  Ostrabalhos internos e a reabertura ao publico externo devem estar
alinhados com as diretrizes da Reitoria para o retorno das aulas de gradu-
acdo e pos-graduagdo, bem como para a reabertura dos espagos culturais;
2.1.4 Compra de equipamento para aferi¢ao de temperatura, com devido
treinamento dos funciondrios encarregados da atividade;

2.15  Designagao e treinamento de profissionais de recepg¢do para aborda-
gem do publico no cumprimento do uso obrigatério de mascara, conforme
Decreto Estadual 64.959/2020 e Resolugdo SS-96°.

2.2 A¢des de Comunicagdo

2.2.1  Preparar comunica¢ao para site e demais midias sobre o atendimen-
to diferenciado, com orientagdes sobre como proceder na visita ao museu;
2.2.2  Avaliar o engajamento digital da instituigdo nas redes sociais e criar
um plano de continuidade das a¢des de acordo com a disponibilidade das
equipes e objetivos institucionais;

2.23  Avaliar as novas interagdes e fluxos de trabalho interno entre equipes
e, se possivel, dar continuidade as agdes cooperativas entre as areas;

2.2.4  Organizar agdes on-line com base em critérios que possam responder
as demandas de professores e alunos da rede de ensino;

2.25  Estabelecer contato com as Secretarias de Educagao e lideres comu-
nitarios para disponibilizar programas que sejam adequados e que possam
colaborar com os contetidos desenvolvidos nas salas de aula virtuais e em
outros espagos comunitarios;

2.2.6  Dar continuidade a pesquisa e preparagao de cursos on-line (adap-
tagdo de cursos de difusdo cultural presenciais), além de novas propostas.

5 As dentincias sobre locais com pessoas sem mdscara poderao ser feitas pelo telefone 0800 771
3541, disque-denuncia da Vigilancia Sanitaria. Para mais informagdes: https://www.saopaulo.
sp.gov.br/spnoticias/tire-suas-duvidas-sobre-o-uso-obrigatorio-de-mascara-em-sp/
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2.3 Adaptacdo para o fluxo de visitas

23.1  Definir a capacidade de publico (numero maximo de visitantes
por ambiente e turnos de visitagao), considerando o distanciamento fisico
minimo recomendado pela Organizagdo Mundial da Saude;

23.2  Recomenda-se limitar o nimero maximo de pessoas por metro qua-
drado para permitir uma distdncia de seguranca de 1,5 m entre cada visitante;
233  Analisar e planejar a adogao de regras de circulagao, com marcagao
no piso, barreiras, entre outras providéncias. Adotar fluxo de visita unidi-
recional, aumentando a capacidade de controle dos publicos;

23.4  Estudar as medidas necessérias para adaptacao das areas de bilhete-
ria e guarda-volumes, garantindo o distanciamento fisico, além de priorizar
formas de pagamento com cartdes magnéticos ou bilheteria on-line. Estudar
politicas de gratuidade;

235  Adaptar os sistemas tecnoldgicos interativos para uso sem contato, se
ndo for possivel, recomenda-se o desligamento e isolamento dos dispositivos;
23.6  Considerar horarios de funcionamento dedicados a determinados
grupos (por exemplo, maiores de 60 anos de idade);

237  Evitar o acesso de pessoas que apresentem temperatura acima de
37,8°C e recomendar a procura de atendimento no Sistema de Satde;

23.8  Evitar formacao de filas e aglomeragdes nos diversos espagos, sina-
lizando o distanciamento de 1,5 m;

239  Garantira distancia entre os visitantes e os balcdes de recepgao, possivel-
mente instalando barreira transparente para proteger funcionarios e visitantes;
23.10 Fechar os guarda-volumes que requeiram a presenca de funciona-
rios, a fim de evitar manuseio e contato desnecesséarios (os armarios podem
permanecer disponiveis se forem desinfetados regularmente entre os usos);
23.11  Priorizar a continuidade do trabalho educativo com grupos por
meio de midias digitais até que se tenha um nivel de seguranca adequado
para os encontros presenciais;

23.12 Disponibilizar materiais digitais educativos para que pessoas e
grupos preparem-se com antecedéncia para as visitas e evitem aglomeragoes
nas dependéncias dos museus;

23.13 Avaliar a redu¢ao do numero de pessoas em grupos agendados,
assim como o tempo de duragdo dos atendimentos/visitas. Priorizar espagos
abertos para a realizagdo das conversas;
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23.14 Evitar o uso de ateliés e salas de atividades, bem como agdes que
envolvam o manuseio de materiais;

23.15 Priorizar o publico regular e em vulnerabilidade social no de-
senvolvimento das a¢des educativas a distdncia ou presenciais, tais como
idosos, moradores de comunidades, pessoas com necessidades especiais, a
ser realizado de acordo com cada realidade institucional.

2.4 Medidas de saude

2.41  Além da continuidade das medidas apontadas no item 1.4, sugere-se:
2.4.2 Realizar as reunides de trabalho, sempre que possivel, no formato
virtual ou observar as medidas de distanciamento e higiene para encontros
presenciais;

2.43 Manter as portas e janelas abertas, a fim de promover a ventila¢ao
e evitar manuseios desnecessarios. Caso contrario, as maganetas devem
ser desinfetadas toda vez que forem usadas;

2.4.4  Garantir que os dispositivos, tais como audioguias, fones de ouvido
e outros equipamentos similares que requerem manuseio sejam sistema-
ticamente desinfetados apos cada utilizagdo. Se isso ndo puder ser feito,
suspender o uso;

2.45 Estimular campanhas de vacinagdo contra a gripe para os pro-
fissionais de museu, profissionais das empresas terceirizadas, bolsistas,
estagiarios e publico em geral;

2.4.6 Recomenda-se que os trabalhos presenciais tenham duragio de 4
horas/dia, no periodo matutino ou vespertino, em turnos alternados para
evitar o uso da copa para refei¢des;

2.4.7 Desinfec¢do das areas comuns e banheiros nos intervalos entre os
turnos;

2.4.8  Sugere-se que a institui¢ao avalie a possibilidade de que os servidores
do grupo de risco (maiores de 60 anos ou com doengas pré-existentes)
possam desempenhar suas fun¢des de forma remota durante a retomada
gradual das atividades;

2.4.9 Adotar protocolos existentes para a manipulagdo e circulagao de

documentos e de atendimento a usudrios.
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2.5 Salvaguarda

25.1 A equipe de seguranga e de orientacao de publico deve estar presente
na recepgao e nas salas expositivas para garantir que haja distancia suficiente
nao apenas entre o visitante e as obras em exibi¢ao, mas também entre os
proprios visitantes;

25.2  Quando da retomada dos trabalhos presenciais, as areas de guarda
e de exposi¢do devem ser vistoriadas para verificagao de ocorréncias, danos
ou perdas;

253  Defini¢do de prazo e local de quarentena para documentos e itens
de acervo que estejam em trénsito ou sejam manuseados.

2.6 Funcionamento dos equipamentos de ar-condicionado
2.61  Continuidade das praticas do item 1.5 levando em conta o possivel

aumento do fluxo de visitantes.

2.7 Formacgao

271 Capacitar as equipes de limpeza, seguranca e orientadores de pu-
blico durante este momento incomum, considerando as especificidades do
ambiente museologico;

272 Capacitar as equipes para a criagdo e gestao de documentos digitais,

juntamente com normativa com tutorial.

CONSIDERACOES FINAIS
Cabe destacar o cardter de RECOMENDACAO deste documento e que
a retomada de atividades de trabalho e a reabertura ao publico devem
ser processuais, em fases, avaliando cada estagio visando a seguranga das
equipes, dos acervos e dos diferentes publicos que visitam os museus. Temos
ciéncia de que estamos sendo afetados por um problema de satde publica
e todas as nossas agdes convergem para essa particularidade.

Nesse sentido, é necessario que este documento integre as decisdes
e planejamentos de cada instituicdo de carater museoldgico da USP, ou
responsavel por acervos, e que a propria Universidade envide esfor¢os finan-
ceiros e administrativos, de forma a garantir a execugdo dessas orientagoes,
potencializando recursos e empenho, tendo em vista a utilizagdo de uma
fonte comum de recomendagdes protocolares.
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Refor¢amos, ainda, a importancia da participagao das equipes técnicas
durante os processos de planejamento e realizagdo dessas agdes, permitindo
melhor adequagao a realidade da institui¢cdo, mantendo e aprofundando
as trocas e discussoes da Rede para o contexto da USP.

Finalmente, recomenda-se que os museus que nao estiverem em con-
digoes de atender a essas medidas, estendam seus fechamentos temporarios
até que seja possivel a sua reabertura, com intuito de preservagdo da vida.
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