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“EU SOU SURDA, TENHO A MINHA VOZ", LEITURAS SOBRE
AUTORIA FEMININA SURDA

Paulo Roberto Tonani do Patrocinio?

REsumoO: O presente artigo busca tracar uma analise critica de textos de autoria de mulheres
surdas com o objetivo de discutir os modos de autorrepresentacdo da diferenca surda, colocando
em foco a heterogeneidade de tal experiéncia. As contribuicbes de Michel Foucault, Heidrun
Krieger Olinto e Vera Queiroz formam o referencial te6rico necessario para a compreensao da
emergéncia deste novo perfil autoral que interpela o estatuto do literario ao produzir discursos que
rompem com a ideia de homogeneidade e instauram o discurso da diferenca enquanto recurso
identitario. Além disso, devido a heterogeneidade do corpus que compfe o objeto de nossa
analise, que reune narrativas autobiograficas e performances poéticas em lingua de sinais foi
acionado como referencial teérico as pesquisas de Leonor Arfuch sobre a escrita de si e as
contribuigBes de Cibele Toledo Lucena sobre as performances em Slam.
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“I AM DEAF, | HAVE MY VOICE”, READINGS ON DEAF FEMININE AUTHORSHIP

ABSTRACT: This article aims at tracing a critical analysis of texts of deaf women’s authorship with
the objective of discussing the modes of self-representation of the deaf difference, placing a focus
on the heterogeneity of such experience. The contributions by Michel Foucault, Heidrun Krieger
Olinto and Vera Queiroz constitute the theoretical underpinning necessary for the comprehension
of the emergence of this new authorship profile which challenges the literary status when
producing discourses which break up with the idea of homogeneity and establish the discourse of
the difference as identity recourse. Added to this, due to the heterogeneity of the corpus which
makes up the object of our analysis, which pieces together the autobiographical narratives and
poetic performances in sign language, the researches carried out by Leonor Arfuch about the
writing of the self and the contributions of Cibele Toledo were used as theoretical underpinning
about performances in Slam.
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Primeiras palavras

Pensar a autoria feminina surda é estar diante de relatos biograficos, producdes
poéticas e performances produzidas em linguas de sinais que sdo formadas a partir de
uma experiéncia ontolégica intrinsicamente ligada a materialidade do corpo. Um corpo
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gue foi objeto de violéncias e silenciamento, um corpo que foi subjugado por relacdes de
saber-poder baseadas em postulados fixados em discursos normativos. A historiografia
nos revela as muitas interdicdes sofridas pelo corpo surdo? seja pelas inimeras
tentativas de cerceamento e proibicdo do uso de uma lingua gesto-visual ou pelo seu
completo isolamento, o corpo da mulher surda ainda ocupa o incobmodo lugar de objeto de
discursos normativos baseados em conceitos estéreis formados pela modernidade
ocidental. No entanto, € esse mesmo corpo que surge enquanto recurso e veiculo para a
producdo de uma discursividade que busca rasurar nocdes fixas e rigidas. Corpo
desobediente que irrompe o silenciamento e performa uma forma de linguagem baseada
em uma experiéncia gesto-visual. Corpo que solicita a demarcac¢do de novos modos de
ser, viver e expressar. Corpo que expde a precariedade dos discursos normativos.

Neste artigo sera tracada uma breve cartografia das producdes discursivas
assinadas por mulheres surdas, ofertando maior énfase para narrativas autobiograficas
e para performances poéticas de Slam. O carater heterogéneo dos textos aqui reunidos
€ revelador ndo apenas da multiplicidade de géneros literarios que as autoras langcam
mao para experimentar suas producdes discursivas, mas igualmente da variedade de
suportes linguisticos utilizados, transitando entre a lingua portuguesa escrita e a Libras
(Lingua Brasileira de Sinais). Tal variedade de suportes e de géneros indica os limites
das atuais ferramentas criticas e tedricas dos estudos literarios, solicitando-nos a
criacdo de novos referenciais tedricos e argumentos criticos para a analise de textos
poéticos elaborados em uma lingua gesto-visual, como a Libras, e igualmente para
analisarmos narrativas autobiograficas que nao reproduzem os pactos formados pelo
género narrativo desde a modernidade.

Autoria feminina surda

O primeiro aspecto a ser examinado repousa na proOpria realizacdo do gesto
autoral, para citar a expressao de Giorgio Agamben no ensaio “O autor como gesto”
(AGAMBEN, 2007). Ou seja, no ato de assinatura das obras, na reivindicagéo da autoria,
na atribuicdo de uma espécie de identidade ao discurso, as autoras surdas realizam
aquilo que Michel Foucault nomeou como fungao-autor, o estabelecimento de um ato de
poder discursivo, a outorga da reivindicacdo de um perfil que outrora ndo era permitido a
esse grupo social. A fungdo-autor, conforme examina Foucault, figura enquanto processo
de subjetivacdo mediante o qual é constituida a identidade autoral, “a funcao-autor
caracteriza o modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos discursos
no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2009, p. 267). Dessa forma, ao atribuir a esse

2 A emergéncia da disciplina Histéria da Educacdo de Surdos dentro dos Estudos Surdos — campo
disciplinar que inspirado nos Estudos Culturais que produziu uma definicdo socioantropolégica para a
surdez — é reveladora do interesse pela investigacdo das interdicdes e violéncias vivenciadas pelos surdos
ao longo da histéria ocidental. Ao utilizar como ponto de ancoragem o campo educacional, a disciplina
produz leituras baseadas em uma micropolitica que tem como objeto o sujeito surdo diante de relagdes de
saber-poder institucionalizadas em espacos educacionais.
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conjunto de narrativas e performances poéticas a categoria de autoria feminina surda é
realizado um gesto que representa um exemplo de estruturacdo discursiva que busca a
valorizacdo do sujeito da enunciacdo amparado, antes de tudo, em um principio ético e
politico. O resultado imediato deste exercicio critico que se baseia no gesto de
circunscrever um perfil autoral especifico possui como fundamento identificar o sujeito na
situagcao que descreve, como sujeito do conhecimento que propde recortar, a partir de sua
particularidade, seja de género ou de sua identidade surda.

E necessario pensar a expressio/conceito de autoria feminina surda ndo apenas
enquanto adjetivos alocados a palavra Literatura, mas, sim, em um sentido mais amplo,
enquanto a demarcacdo de uma territorialidade no ambito da producédo discursiva. A
adjetivacdo, nesse sentido, perpassa pela busca de uma esfera de legitimacéao,
delimitando os espacos fronteiricos entre a producéo discursiva que exprime os desejos
de um sujeito opressor — que pode ter a feicdo do género masculino, ou de um ouvinte, e
em alguns casos de ambos — e a produzida por um grupo minoritario. Construir tal
fronteira na esfera literaria é apenas transplantar as disputas de género e de diferencas
para o discurso literario, transformando-o também em espaco de contestacdo e disputa
politica. As vozes que criticam o estatuto homogéneo do discurso literario buscam alargar
conquistas que garantam espacos para as diferencas e para a autonomia. Ao fixarem um
hifen ap6s o termo Literatura, impresso na visivel separacdo de um discurso hegemonico,
sentenciando a pretensa igualdade do discurso utopico-romantico que a época moderna
forjou, este grupo atua em favor de uma igualdade em diferenca, nas especificidades de
género e de identidades.

Dessa forma, pensar a autoria feminina, identificada como uma producao literaria
gendrada, a pratica literaria é transformada em um espaco de construcao simbdlica,
estruturando um discurso sobre e do género minoritario. A ideia de mulher passa a ser
concebida como uma construcdo cultural e ndo um dado ofertado pela natureza. Os
discursos sobre a mulher perpassam por uma discussao sobre a sua posicdo na
sociedade e, principalmente, na utilizagcdo dessa estrutura como referéncia em sua
atuacédo social. Do ponto de vista tedrico, a defesa por uma literatura de autoria feminina
busca a formacdo de um espaco proprio dentro do universo da literatura mundial mais
ampla, em que a mulher seja o sujeito do discurso e possa, a partir de um ponto de vista e
de um sujeito de representacao proprios, que sempre constituem um olhar da diferenca,
construir sua propria representacdo. Nao se trata de oferecer uma percepcdo mais
afetiva, delicada, sutil, reservada, fragil ou doméstica no ambito da literatura, mas, sim, de
constituir-se enquanto sujeito discursivo, livrando-se da silenciosa posi¢ao de objeto.

Percurso semelhante pode ser pensado em relagdo a nocéo de autoria surda e
compreender tal expressdo enquanto a defesa por um discurso que possibilite a assuncao
do surdo enquanto sujeito historico, rompendo com a representacdo produzida pelos
ouvintes, concebida em alguns casos como opressora e baseada apenas no reforco de
esteredtipos que designam os surdos apenas enquanto sujeitos deficientes e incapazes.
A defesa pela emergéncia de uma producéo surda na literatura possui como referéncia a
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possibilidade de criacdo de um discurso que representa um sistema de pensamento
especifico e se relaciona com uma experiéncia fenomenoldgica.

Seja através de um recorte de género ou na perspectiva de uma identidade surda,
a nocao de autoria feminina surda instaura um elemento de distincdo no seio da série
literaria hegemonica e busca pensar o Outro sob o prisma da diferenca. Vera Queiroz, em
Critica literaria e estratégias de género, amparada nas concepc¢des tedricas de Michel
Foucault e Jacques Derrida, apresenta de forma clara a mudanca epistemoldgica
realizada na segunda metade do século XX que favoreceu a emergéncia de vozes outrora
sulcadas por uma concepcao iluminista de sujeito universal que impossibilitava a
constituicdo desses sujeitos marginalizados:

O estudo sobre as relagBes entre poder e saber, entre o conhecimento, o
sujeito e a verdade na passagem da episteme classica para a moderna
[realizada por Michel Foucault a partir da leitura de Marx, Nietzsche e
Freud] fundou um novo paradigma na compreensdo do sujeito das ciéncias
humanas, a partir do qual as no¢des de profundidade (quanto ao saber) e
de origem (com relacdo a verdade) estdo abaladas; a descontinuidade e a
dispersao, ao invés da linearidade e da homogeneidade, sao as forcas
motrizes dos acontecimentos e da historia; a concepgéo de sujeito, a partir
da época moderna — na verdade, esse seria um trago distintivo capital na
passagem do sujeito classico ao moderno — passa a estar relacionada as
formacgdes discursivas que regulam saberes e os poderes, de modo a
inscrever-se também como objeto de praticas interpretativas plurais que,
longe de conferir-lhe esséncia, inserem-no na cadeia discursiva reguladora
dos objetos e das coisas, de que se torna doravante parte (QUEIROZ,
1997, p. 104).

A conquista do poder discursivo reflete ndo apenas os resultados das lutas
empreendidas por um grupo especifico, mas, igualmente, uma importante mudanca
tedrica no pensamento moderno. Atrelada a nova compreensdao do sujeito, concebido
agora em sua pluralidade rizomatica, em contraposicdo ao sujeito detentor de uma raiz
cultural Unica e nao contraditéria, € empreendida uma sutil modificacdo dos sistemas de
pensamento e, sobretudo, de valorizagdo dos objetos discursivos e de arte. Tal
modificacdo tedrica, sobretudo no campo dos estudos literarios, estruturou uma nova
concepcao acerca do texto literario, analisando-o a partir de um suporte que faca emergir
um debate sobre a sua natureza. Vera Queiroz, tomando como referéncia a analise de
Heidrun K. Olinto acerca do itinerario da critica literaria ao longo do século XX e a
reavaliagcdo sistematica dos modelos tedricos e criticos que conferem ao literario sua
legitimidade, observa que

no multifacetado espectro de visbes (e de versdes) que configuram hoje
os diversos modelos e as diferentes teorias, 0 que parece consensual é a
perda de privilégio da imanéncia do(s) sentido(s) no préprio texto,
compreendido na perspectiva de um conjunto amplo de relacbes
dialégicas e contextuais, em que se problematizam tanto o leitor (em
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suas diversas personae de leitor ficticio, real, implicito, historico, critico),
como polo constitutivo de significag6es, quanto as rigidas configuracfes
do objeto literario, na medida em que esse estatuto — o literario — sera
definido como tal na perspectiva do recorte que o fundamenta
(QUEIROZ, 1997, p. 12-13).

Na leitura de Vera Queiroz, ndo apenas a obra literaria passou a ser analisada
enquanto parte de um sistema mais amplo e complexo de praticas textuais, avaliando a
funcdo e o valor da obra em relacdo a contextos culturais historicamente especificos,
como a propria reavaliacao da figura do leitor e o estatuto ideolégico das posi¢cdes dos
sujeitos envolvidos nas praticas avaliativas inerentes as atividades interpretativas
também foram, igualmente, analisadas fora de um circuito autotélico. Tais mudancas
operaram uma nova interrogacdo ao campo dos estudos literarios, levando a
“substituicdo da eterna pergunta — o que é literatura? Por outra — o que € considerado
literario, quando, em que circunstancias, por quem e por qué?” (OLINTO, 1993, p. 09)
como observou como grande pertinéncia Heidrun K. Olinto, no ensaio “Letras na
pagina/palavras no mundo. Novos conceitos sobre estudos de literatura”. Nessa leitura
vemos 0 progressivo abandono de uma critica literaria ancorada em teorias de cunho
formalistas, centradas unicamente no texto literario, e 0 sucessivo avanco de
formulacdes tedricas que utilizam extratos de abordagem do discurso literario baseadas
em reflexdes pragmaticas, colocando em voga exames focados em esferas
extraliterarias, principalmente de matrizes identitarias e fenomenoldgicas.

Diante do horizonte tedrico exposto, torna-se rentavel produzir, ainda que de
forma sucinta, uma analise do conceito de Literatura Surda, formulado por escritores
surdos e pesquisadores da area dos Estudos Surdos a fim de localizar as potencialidades
desse debate para os objetivos tracados neste artigo. A emergéncia do conceito dialoga
com as novas epistemologias que solicitam uma redefinicdo tedrica sobre o sujeito e
igualmente promovem um exercicio de redefinicho sobre a ideia de literatura.
Compreender a nocado de Literatura Surda € igualmente analisar a producdo dos
conceitos de identidade e cultura surdas; noc¢des produzidas dentro de uma revisao
epistemologica dos discursos sobre a surdez que buscam romper com modelos clinicos e
meédicos ao instaurar um modelo socioantropologico para pensar a diferenca surda. Nessa
perspectiva, a ideia de Literatura Surda é compreendida enquanto um artefato cultural
produzido no ambito da comunidade surda, conforme conceitua Karin Strobel, em As
imagens do outro sobre a cultura surda. Lida enquanto produto cultural, a Literatura Surda
passa a ocupar um lugar estratégico no circuito da cultura — para citar o conceito de Stuart
Hall — e atuar de modo decisivo na produgéo de discursos sobre esse grupo minoritario.
No entanto, mesmo que seja experimentada uma espécie de interpelacdo acerca do
estatuto do literario e sua referéncia formalista, a producdo do conceito de Literatura
Surda expressa uma contingéncia mais especifica e radical que se baseia no
acionamento de uma lingua gesto-visual enquanto suporte para o discurso literario.
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Assim, além de expressar a demarcacdo de um perfil autoral especifico, a Literatura
Surda igualmente busca legitimar as producdes literarias criadas em Libras.

A producéo do conceito de Literatura Surda, assim como de identidades e cultura
surdas, emerge em um contexto de ressignificacdo da proépria ideia de surdez, fruto do
trabalho de intelectuais da area de educacao de surdos — e da militancia de intelectuais
surdos — em favor da consolidacdo de uma perspectiva socioantropolégica da surdez, em
oposicao a uma leitura clinica da mesma. Afinal, conforme conceitua Owen Wrigley, “a
surdez ndo é um tema da audiologia, mas de epistemologia” (WRIGLEY apud SKLIAR,
2013, p. 23). A conhecida sentenca de Owen Wrigley, um dos principais tedéricos norte-
americanos da area dos Estudos Surdos, sintetiza uma complexa disputa tedrica que
coloca em pauta definicbes da surdez em diferentes campos disciplinares, resultando em
tratamentos e concepcgdes distintas para a mesma. A assertiva propde um verdadeiro
deslocamento tedrico ao recusar de forma explicita um tratamento médico terapéutico
para a surdez e a define enquanto um paradigma epistemoldgico. Contudo, o autor da
frase ndo estad apenas atento a emergéncia de uma nova concepcao de surdez, a breve
sentenca busca identificar um sentido politico neste exercicio de deslocamento, conforme
evidencia Tomaz Tadeu da Silva, acerca da mesma passagem: “Epistemologia’ ndo é
compreendida aqui no sentido da filosofia ou da pedagdgica do desenvolvimento, mas no
sentido politico que Ihe deu, sobretudo, [Michel] Foucault. ‘Epistemologia’ remete, nesta
concepgao, as condi¢cdes entre conhecimento e poder.” (SILVA, 1997, p. 01). Em outras
palavras, a surdez € lida enquanto o efeito primeiro de reflexdes e configuracdes
discursivas de saber-poder que resultam em representacfes que transitam entre um
modelo médico terapéutico — baseado em uma perspectiva que nomeia 0 sujeito surdo
enquanto deficiente e lanca mao de estratégias e recursos clinicos que almejam a sua
reabilitacdo — e um modelo socioantropoldgico — fundado em uma perspectiva culturalista
inspirada nos Estudos Culturais que nomeia a surdez enquanto uma diferenca étnico-
linguista que constitui uma cultura prépria, a cultura surda. Ana Dorziat, no livro O outro
da educacdo: pensando a surdez com base nos temas identidade/diferenca, curriculo e
inclusdo, assinala que “o desenvolvimento de reflexbes sobre o grupo de pessoas
denominadas surdas requer, necessariamente, consideragcdes mais apuradas sobre em
quais bases conceituais estd sendo construida a identidade desse grupo.” (DORZIAT,
2009, p. 15). Na reflexdo da pesquisadora esta presente a base de nosso argumento
tedrico que busca conceber a surdez e o0 sujeito surdo enquanto reflexo de
representacdes e definicbes formadas a partir de determinadas configuragcdes discursivas
de saber-poder.

E recente, a0 menos nos estudos realizados no Brasil, a emergéncia de uma
definicdo da surdez enquanto uma diferenga étnico-linguistica concebida dentro de um
modelo socioantropolégico. Serd a partir da década de 1990 que comegam a ser
publicados os primeiros estudos e o pesquisador Carlos Skliar pode ser tomado como
referéncia primeira para a construcdo de um modelo socioantropologico para a
compreensao da surdez. Nos dizeres de Carlos Skliar, “a surdez constitui uma diferenca a

259



Criacao
ECCECEES 28&Crmca SSSSSSSS

7

ser politicamente reconhecida; a surdez € uma experiéncia visual, a surdez é uma
identidade multipla ou multifacetada e, finalmente, a surdez esta localizada dentro do
discurso sobre a deficiéncia” (SKLIAR, 2013, p.11). Na breve definicdo do autor esta
presente um dos principais alicerces tedricos da compreensdo da surdez enquanto
diferenca étnico-linguistica — a diferenca surda — a saber: o reconhecimento politico dos
sujeitos surdos a partir de suas especificidades linguisticas, culturais e identitarias.

O investimento tedrico promovido por Carlos Skliar tem como objetivo primeiro
romper com a medicalizagédo da surdez e promover o reconhecimento da particularidade
linguistica e cultural dos surdos. A mudanca epistemoldgica proporcionada pela
perspectiva culturalista instaura um modelo de educacdo bilingue para os surdos
contrastando os outros modelos ja existentes: o oralismo e a comunicacao total. A titulo
de esclarecimento, faz-se necessario explicar que € nomeada como oralismo uma filosofia
pedagdgica que tinha como cerne da educacao de surdos o ensino da oralidade a partir
de sessOes terapéuticas que visavam a reabilitacdo do sujeito surdo. Dessa forma, tal
filosofia ndo visava a oferta de meétodos de transmissdo do conhecimento, e sim se
ocupava do ensino da articulacdo oral, leitura labial e do aproveitamento de residuos
auditivos, conforme observa César Augusto de Assis Silva, em Cultura surda: agentes
religiosos e a construcao de uma identidade. Por outro lado, o0 método da comunicacao
total representa uma pratica pedagodgica da educacdo de surdos que utiliza diversos
modos de comunicacao no processo de ensino-aprendizagem do sujeito surdo, como “a
lingua de sinais, a oralidade, a leitura labial, o desenho, a mimica, o teatro, a escrita e
guaisquer outros modelos de comunicacao possivel em sala de aula, porque o importante
passa a ser o conteudo a ser transmitido, e ndo mais o modo” (SILVA, 2012, p. 36). No
entanto, é importante observar que a defesa do modelo de educacéao bilingue para surdos
emerge em didlogo com as producdes académicas da area de linguistica sobre a Lingua
Brasileira de Sinais - Libras e, principalmente, em decorréncia do engajamento de
associacOes e federacdes de surdos em favor da afirmacdo da Libras como lingua
natural, movimento que culminou no dispositivo juridico que reconhece a Libras como
uma lingua legitima no interior da nacéo por meio da Lei Federal 10.436/2002. A referida
Lei apresenta em seu primeiro artigo a materialidade de um desejo da comunidade surda
e de diferentes setores sociais que atuaram em favor da educacdo de surdos e na
pesquisa e ensino de Libras ao afirmar que:

Art. 1° E reconhecida como meio legal de comunicacio e expressdo a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras e outros recursos de expresséo a ela
associados.

Paragrafo Unico: Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais — Libras a
forma de comunicacdo e expressdo em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical propria, constituem um
sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidade de pessoas surdas do Brasil.
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O reconhecimento da Libras como lingua natural — conceito linguistico que define
gue as linguas emergem de forma espontanea de uma comunidade de falantes — oferece
a lingua de sinais 0 mesmo estatuto linguistico que qualquer lingua oral natural recebe.
Afinal, no argumento dos linguistas que se dedicam ao estudo da Libras, essa emergiu de
comunidades de sujeitos surdos e € passivel de analise linguistica em diversos planos:
sintatico, morfologico, fonoldgico e pragmatico. O trabalho de William C. Stroke, conforme
evidencia César Augusto de Assis Silva, deve ser compreendido enquanto um divisor de
aguas e referéncia primeira nos estudos das diferentes linguas de sinais, devido ao mérito
de demonstrar, “pela andlise dos sinais da American Sign Language (ASL), que as
linguas de sinais eram também naturais, uma vez que partilhavam com as linguais orais
0s mesmos principios de estruturagao” (SILVA, 2012, p. 34). Amparado nesse argumento
da linguistica, o0 modelo bilingue de educacédo de surdos, difundido no Brasil a partir dos
estudos de Carlos Skliar, promove um novo tratamento da surdez e coloca em
perspectiva a defesa da particularidade linguistica do surdo e aciona uma referéncia
culturalista para definir a surdez enquanto uma diferenca étnico-linguistica.

Ao propor o modelo de educagéo bilingue e reivindicar a retirada do tema da
surdez — e, por conseguinte, da educacao de surdos — do ambito da educacao especial e
do debate sobre deficiéncia, Carlos Skliar busca conceituar a surdez enquanto uma
diferenca em uma perspectiva amparada nos Estudos Culturais. Nesse sentido, seguindo
0 argumento do autor, passamos a compreender a comunidade surda enquanto um grupo
minoritario que instaura um elemento de distingdo na cultura hegemoénica, resultando na
construcdo de uma nova forma de representacdo do Outro sob o prisma da diferenca. Os
surdos ndo sao mais sujeitos desviantes de uma norma, de um modelo universal, mas
como indicador de outras posturas possiveis.

Narrativas autobiograficas de mulheres surdas

No processo de levantamento bibliografico do corpus de analise foram localizadas
diferentes narrativas autobiograficas de autoria surda, revelando a potencialidade desse
objeto e, principalmente, a urgéncia na producdo de uma andlise critica acerca destes
discursos. Em uma investigacéo preliminar foram localizadas 7 narrativas autobiograficas
publicadas em lingua portuguesa e assinadas por autoras surdas brasileiras, sendo elas:
Surdez — silencio em voo de borboleta, de Patricia Rodrigues Witt; Ser surda: historia de
uma vida para muitas vidas, de Silvia Andreis-Witkoski e Rosani Suzin Santos; Despertar
do siléncio, de Shirley Vilhalva, Cronicas da surdez e Novas crbnicas da surdez —
epifanias do implante coclear, de Paula Pfeifer; Bela do siléncio, de Brenda Costa e M&os
fazendo historia, organizado por Sabine Antonialli Arena Vergamini.

Faz-se necessario tecer comentarios sobre a propria natureza desses discursos e
acerca do lugar fronteirico que os mesmos ocupam ao transitarem entre uma forma de
escrita de si que congrega elementos do que convencionamos nomear como textos
autobiogréficos e recursos testemunhais que se fundam no depoimento de uma histéria
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de vida. Afinal, o sujeito autoral que assina tais narrativas ocupa um lugar ontolégico
oposto ao individualismo autotélico que funda as narrativas autobiograficas que cumprem
determinados preceitos do género formado na modernidade. E possivel observar que o
desnudamento da experiéncia subjetiva do sujeito surdo ndo esta fixado apenas no
processo de formacédo de self e no atravessamento das fronteiras entre publico e privado.
Nas narrativas analisadas o processo de constituicdo da identidade das autoras ocorre na
afirmacao de um traco ontolégico que ndo apenas as nomeia, mas, igualmente, as define.
O ato de narrar a experiéncia surda promove a producdo de um texto que se estrutura a
partir desse dado essencial e formador. N&o se trata de uma oposicdo aos elementos
definidores de uma tradicdo discursiva baseada na exteriorizacdo do eu e que
constituiram um espaco de autorreflexdo decisivo para a consolidacdo do individualismo
como um dos tracos tipicos do Ocidente, conforme observou Leonor Arfuch, em O espaco
autobiogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Os relatos de vida formados a
partir da experiéncia surda instauram uma particularidade outra, que incide na
constituicdo de um traco definidor do sujeito surdo e sua filiagdo a uma coletividade maior.
O ato de narrar a experiéncia surda, por si s6, evidencia a afirmacdo de uma identidade
baseada na diferenga.

O carater identitario dessas narrativas de autoria surda nos permite observar
tracos de semelhanca entre as experiéncias discursivas e textos do chamado testemunho
hispano-americano. Em ambos o0s casos € evidenciada a recusa de um individualismo
burgués para a construcdo de uma subjetividade outra, fixada na afirmacdo de uma
diferenca ontoldgica e irredutivel. Afinal, nos textos do testemunho hispano-americano,
conforme analisa Jodo Camillo Penna, a partir dos relatos de vida de sujeitos
subalternizados, é encenada a formacdo de uma autoconsciéncia que consiste na
interpelacdo do sujeito autocentrado ocidental sob a perspectiva de um modelo latino-
americano de politica identitaria. Nos textos aqui analisados, seja em uma narrativa
formada em uma clave clinica que se estrutura a partir da descoberta de um diagnostico —
conforme narram Paula Pfeifer e Brenda Costa — ou em uma perspectiva
socioantropolégica tendo como pano de fundo a afirmagéo de uma identidade surda — como
podemos ler em Shirley Vilhalva, Rosani Suzin Santos e Patricia Rodrigues Witt — o traco
de unidade dos textos analisados € a localizacdo da experiéncia surda. Ainda que seja
fixada na afirmacéo da individualidade do sujeito que escreve — e a instancia autoral néo
cessa de nos lembrar esse carater intransferivel — as narrativas de autores surdos néo
reproduzem o marco fundador da subjetividade moderna de um Bildungsroman ou de uma
autobiografia de um sujeito exemplar, essas se estruturam a partir do exame da experiéncia
do sujeito face a sua caracteristica ontolégica e narra a construcdo de uma subjetividade
marcada pela diferenca, seja ela lida enquanto uma dimens&o cultural ou clinica.

A existéncia de uma espécie de fronteira na propria definicdo da experiéncia
surda, que transita entre definicdes clinicas e socioantropoldgicas, surge como impeditivo
do uso do conceito de patografia enquanto recurso tedrico para leitura dessas narrativas.
De acordo com Ana Cristina Bohrer Gilbert, o termo patografia foi cunhado por Anne
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Hunsaker Hawkins para definir “um género de narrativas no qual uma experiéncia
profundamente traumatica e destrutiva relacionada ao adoecimento € relatada, bem como
as alternativas encontradas para com ela conviver e de algum modo transforma-la em
uma experiéncia restauradora” (GILBERT, 2012, p. 90). As narrativas aqui analisadas se
aproximam em alguns pontos das patografias estudadas por Hawkins, principalmente
devido ao desejo manifesto de uma funcdo restauradora que possibilitar4 aos leitores,
principalmente para leitores que compartilham da experiéncia surda, a efetivagdo de uma
espécie de superacdo e/ou reconhecimento da surdez. No entanto, a maior distincdo
entre as narrativas analisadas por Hawkins e as que compdem o objeto deste estudo se
fixa na minha recusa ao ofertar um tratamento unicamente clinico a tal experiéncia, creio
gue tais relatos congregam aspectos de uma subjetividade minoritaria que se forma a
partir do reconhecimento de uma particularidade audiolégica. As narrativas, nessa
perspectiva, apresentam uma estrutura semelhante que se baseia em primeiro lugar na
narracdo da descoberta do diagnéstico clinico da surdez ainda na primeira infancia. A
emergéncia desse dado revela a producao da consciéncia de ser diferente a partir de uma
dimenséao audioldgica e, por conseguinte, da lingua que se usa. Por apresentarem uma
estrutura linear e causal, esse episodio € sempre um dos primeiros relatos a serem
apresentados nas narrativas. No entanto, tal relato ndo € construido a partir da memoria
do proprio sujeito que narra, mas pela memdria construida a partir da narrativa feita por
familiares acerca do episddio, quase sempre os pais. “Impacto atordoante da noticia”
(WITT, 2013, p. 20), “o susto foi tdo grande” (SANTOS, 2013, p. 18) e “a cara inchada de
tanto chorar” (PFEIFER, 2013, p. 25) sédo expressdes que sao utilizadas para dimensionar
a descoberta do diagnéstico clinico da surdez. O desequilibrio causado pelo diagnéstico é
0 ponto de partida para a edificagdo de uma narrativa pontuada por um relato de
superacdo, com uma retdrica que coloca em relevo as conquistas das autoras.
Novamente estamos diante de uma dualidade, de um jogo de opostos que coloca em
confronto visBes e concepcdes acerca de uma mesma experiéncia que ao menos pode
ser nomeada como semelhante. Ao cotejarmos os relatos aqui citados € possivel afirmar
gque a materialidade dos corpos surdos em face a descoberta de suas particularidades
intrinsecas pode ser compreendida a partir de registros epistemoldgicos distintos que
apontam para percursos formativos proprios e visdes de mundo antagénicas. Ainda que o
ponto de partida seja 0 mesmo, o resultado desse percurso narrativo que se baseia na
investigagao da experiéncia surda aponta para uma heterogeneidade de formas. Narrar 