Criagao &
Critica
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REsumO: Este trabalho tem como objetivo investigar a questdo do ensino, em Lacan e
Barthes, tomando como mote a ideia do enigma que envolve 0 sonho como um paradigma de
experiéncia de linguagem. Para tanto, visa-se ai apontar como, desde a questdo do
impossivel, é possivel produzir algo em relagédo a isso, a partir da aproximacédo da nocao de
discurso analitico de Lacan com os escritos de Barthes sobre o tema. Para o estudo de
Barthes, utiliza-se o contetdo disponivel de forma ampla, tanto os livros, quanto os cursos, tal
como o material produzido pelos seus alunos e leitores, privilegiando o material que esta mais
acessivel aos pesquisadores de Barthes no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Sonho, Barthes, Lacan, ensino, discurso analitico.

FROM BARTHES’ DREAM TO THE IMPOSSIBLE TO TEACH

ABSTRACT: This paper aims to research the teaching issue in Lacan and Barthes, using as a
motto the idea of enigma, which involves the dream as a paradigm of language experience.
Therefore, our goal is to point out how conceivable it is, starting with the issue of the impossible,
to create something from it, taking into account the correlations between Lacan’s concept of
analytical discourse and Barthes’ postulates regarding the issue. For the study of Barthes,
widely available content is used, both books and courses, as well as the material produced by
its students and readers, favoring the material thatismore accessible to Barthes researchersin Brazil.
KEYWORDS: Dream, Barthes, Lacan, teaching, analytical discourse.

|- Da obra ao sonho de Barthes

A obra de Roland Barthes €& reconhecidamente composta de uma
multiplicidade, em virtude dos dialogos que o autor travou ao longo da sua trajetoria,
com diferentes areas do saber. Tal elemento permite que leitores com diferentes
formacdes o busquem, por vezes a partir de angulos distintos da sua obra. Isso
também diz sobre a sua complexidade, de tal modo que uma aproximacao superficial
pode incidir em leituras equivocadas ou em julgamentos precipitados.

Um dos pontos principais do ensino do autor faz referéncia a questdo da
elaboracao do texto, do prazer que dai deriva. Barthes visa com isto apontar que pode
existir uma pratica de escrita que vai além da repeticdo. Para tanto, trata-se aqui
também de realizar uma investigacao a partir do entrelacamento entre o autor e a
psicandlise de Freud a Lacan.

L Graduado em Psicologia pela Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (PUC/SP). Psicanalista
associado ao CLIN-a (Centro Lacaniano de Investigacdo da Ansiedade — Instituto do Campo Freudiano
de S&o Paulo).
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Diante dos pontos anteriores, ressalto que este trabalho € inspirado pela
prépria leitura de Barthes. Assim, busca-se um novo angulo para pensar a questdo
mencionada — alvo de tantas publicacdes e de tanto estudo. Deste modo, com o
suporte mencionado, se buscara pensa-lo a partir do conceito de “sonho”, da
incidéncia subjetiva daquilo que é da ordem do onirico. Do que diz a sua prépria
estrutura sobre a experiéncia humana. Uma relagcdo que, em um primeiro momento,
pode parecer distante ao leitor.

Assim, quando se diz que se parte do “sonho de Barthes” para pensar algo
sobre a problematica da pesquisa, isto também faz referéncia ao seu préprio modo de
elaborar a sua obra. Barthes (1979/2004a, p. 446) se define como sendo um
‘ensaista”. Trata-se, assim, de uma escrita que se aproxima do literario, apesar de
versar sobre conceitos que supostamente remetem a um ordenamento teérico. O
autor ensaiava com as palavras— sempre nas bordas dos diferentes campos do
conhecimento. Sem se comprometer com nenhum. Perrone-Moisés (2000, p. 292)
acrescenta, inclusive, que no final da vida, havia um esbogo de um pés-ensaio em
Barthes, em referéncia a sua escrita em torno dos diarios intimos. Ambos os pontos
demonstram que ndo ha nele uma grande fidelidade universitaria com os sistemas de
pensamento tradicionais — algo importante para pensar sobre a tematica visada.

O uso que ele fazia das palavras nao tinha um fio condutor metodoldgico
especifico, de tal modo que isso pode parecer, em um primeiro momento, errante. A
justificativa para a falta de um caminho linear, diz respeito a tentativa do mesmo para
evitar o embotamento da experiéncia de escrita, 0 que tem uma incidéncia na propria
maneira de conduzir a vida. Trata-se de uma defesa do livre pensamento e da questao
da diferenca; da singularidade.

E a partir disso que o autor inscreve a sua ética. Ele faz referéncia a ela no
curso O Neutro (1977-1978/2003, p. 27) Neste, diz que ali existia uma introducao ao
viver, segundo as nuances. Ou seja, aos elementos primordiais que norteiam a
existéncia — para ele o paradigma disso era justamente a literatura. O proprio conceito
de “Neutro” — enquanto aquilo que burla os paradigmas— faz referéncia a isto.
Parece ser o grande mote desse curso: introduzir uma ética de vida que seja norteada
a partir da valorizacdo e do uso das aberto das palavras.

Em Roland Barthes se explica (1979/2004b, p. 451), entrevista feita por Pierre
Boncenne, o autor destaca que, para ele, a fala € sempre mais confusa e limitada — e
por isso prefere a utilizacdo do registro escrito. Mais adiante, ele fala ainda ao
jornalista que o que se escreve é o resto da experiéncia humana, e por isso optou por
publicar parte da sua obra na forma de fragmentos. Os fragmentos, assim, sdo um
equivalente, em texto, da propria vida: uma vida é feita de uma série de fragmentos
dispersos, que dai geram os sonhos, que também séo fragmentos. Ou fragmentos
dos fragmentos.

Ainda assim, a opgao pela escrita em “fragmentos”, como mencionado, é parte
da sua obra. Ele buscava intercalar com a maneira formal de se escrever. Era uma

63



W Criacdo &
P Critica

maneira de desconstruir a ideia de uma escritura absoluta. Havia nele também o
desejo de conceber um romance que seria intitulado Vita Nova. Tal elemento deu
origem ao seu ultimo curso intitulado A preparacdo do romance. Pino (2015) restitui
alguns destes elementos que estédo registrados em forma de manuscritos na sua
pesquisa que foi publicada em um livro intitulado A aventura do romance.

Marty (2009) também destaca que a ideia de “fragmentos” envolve uma critica
a concepcao de linearidade da narrativa, que convocaria 0 autor a uma posicao de
relaxamento. Tratou-se, nesta, justamente de uma maneira de quebrar o0s
paradigmas. No entanto, como referido no paragrafo anterior, essa ideia néo é pura.
Segundo o curador da obra de Barthes: “Essa critica da narrativa, essa suspensao do
narrativo em Fragmentos ndo sdo guiadas por uma espécie de puritanismo modernista
contra o romance em si” (MARTY, 2009, p. 279).

Por outro lado, o carater transgressivo da obra de Barthes é notado desde o
inicio do seu percurso. Perrone-Moisés (2012, p. 28) destaca que o primeiro artigo
publicado do autor foi precedido por um pedido de desculpas. Trata-se, entdo, de uma
obra que se inaugura pela via do escéndalo, da infidelidade em relagdo aos
paradigmas vigentes. Para tanto, a autora diz que isto parte de uma “linguagem opaca”
gue demarca um “modo de fazer metaférico”.

As nocdes que giram em torno da obra, da literatura e da escritura acabam,
enfim, por levar Barthes (1978/2013) a questdo do ensino. No entanto, para ele isto
era algo absolutamente fora do padrdo usual, das tradicdes universitarias. Logo no
inicio da sua aula inaugural no Collége de France, ele destaca a sua falta de “méritos
universitarios” para estar ali. Ou seja, destaca a auséncia de motivos para tanto —
desde que a referéncia seja o sistema educacional tradicional, alvo de criticas desta
conferéncia.

Ao comentar este texto, Perrone-Moisés (2013) destaca que o ensino do autor
visava combater os estere0tipos e os mecanismos de poder. Trata-se de algo que,
como foi mencionado anteriormente, envolvia a infidelidade com os grandes sistemas
de pensamento tradicionais. De tal modo que Barthes aparecia onde ninguém
supunha que ele estaria. Quando esta “infidelidade” alcanga o nivel da educacéao, ela
ganha um outro patamar de visibilidade.

O que chama a atencdo, para efeitos deste trabalho, na referida aula
inaugural, é a referéncia que ele faz a “utopia da lingua”. Aqui, ele aponta que ha a
partir dessa uma relacédo de poder que € intransponivel — que é dada pela prépria
condicdo humana, aquilo que Freud (1930/2010a) traduz pelo termo de mal-estar da
civilizacdo. Lacan (1969-1970/1992), por outro lado, vai destacar que existe, neste
mal-estar, o “impossivel”’, que remete em ultima instancia ao real, aquilo que escapa
aos mecanismos de captura da linguagem — algo que Barthes também menciona no
trabalho citado.

Assim, é possivel extrair da aula inaugural dois significantes que sdo motes
para toda a obra do autor: “utopia” e “impossivel”. E a partir do efeito deles, ainda que
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nao tenham sido nomeados diretamente em todo o seu percurso, que deriva a
elaboracdo de uma escrita fragmentaria, tal como ele chega a nomear a sua ideia de
uma ética de vida, segundo as nuances. Trata-se, entdo, de algo que remete a uma
saida, ante ao préprio impossivel que ele menciona, e que € inerente a condicdo
humana.

No que concerne ao ensino, é preciso fazer algo com o impossivel. O sonho
€ uma experiéncia de fratura da subjetividade, a via régia para a elaboracdo de
enigmas acerca da condicdo humana. Diante deste, ndo ha uma resposta Unica, mas
uma variagcado de posicionamentos possiveis — por isso se propde entrelacar isto com
a questdo apresentada, o que sera aprofundado a seguir. Tal proposta estd em
consonancia com Pino (2018), quando aponta a existéncia de trés fantasias no ensino
de Barthes. Nao € preciso lembrar que fantasia remete ao desejo, e que o desejo faz
referéncia aos sonhos.

[I- O sonhar como enigma primordial da experiéncia humana.

A nocao de sonho se inscreve na histéria desde a antiguidade. Desde ai, o
gue era da ordem do onirico, muitas vezes foi interpretado como algo que predizia o
futuro, como um recado dos deuses. A partir de Freud, tal conceito ganha um outro
estatuto, de descentramento da condicdo humana — a partir da inferéncia da existéncia
do inconsciente, 0 que nao se limita 0 sono noturno, mas também aponta para 0s
devaneios diurnos. Lacan continuou a aprofundar as hipoteses freudianas.

Freud comeca a elaborar uma teoria sobre isso, a partir do que observou do
corpo das histéricas, havia algo nas manifestacdes corporais que giravam em torno
principalmente de paralisias, que escapavam a logica do consciente, que estava para
além das palavras. A partir dai, o autor comecou a elaborar uma teoria sobre os
sonhos, que teve como apice a publicacdo de A Interpretacdo dos Sonhos
(1900/2019), onde expbds as suas principais ideias sobre a tematica, algumas foram
revisadas a posteriori.

Em um primeiro momento, o autor expde a tese de que os sonhos estdo
relacionados a realizacdo de um desejo — um conceito que vai subsidiar a teoria
mencionada, e vai continuar a ser alvo de investigacao por parte de Lacan a posteriori.
Freud (1932/2010) diz que se trata de um elemento que deriva da pulsdo; Lacan
(1964/1996) aponta para algo de um resto que esta fora do circuito pulsional.

Em outro ponto, Freud (1908/2015) compara 0s sonhos noturnos as fantasias.
De acordo com ele, ambos bebem da mesma fonte — justamente, do desejo. A
diferenca seria que os sonhos diurnos poderiam ser tidos como devaneios. O autor
ainda acrescenta um detalhe que é bastante caro ao tema do trabalho, pois diz que a
escrita criativa, de forma analoga aos sonhos, se alimenta desses devaneios, desse
“onirico de ordem diurna”.
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Freud se depara com percalgcos no seu percurso, quando se defronta, por
exemplo, com os sonhos de angustia, que nao teriam o suporte do desejo. Koretzky
(2019) aponta que o autor faz uma inflexdo na sua teoria. De acordo com ela, Freud
altera a sua tese, passa da ideia de que o sonho é a “realizagdo de um desejo” para
a que “é uma tentativa de realizar o desejo”. Tal elemento traz, portanto, a dimenséo
da utopia e do impossivel, o desejo ndo tem um caminho natural, nem nos confins do inconsciente.

Lacan (1953-1954/1979) acusa o abandono do primordial das nocdes
freudianas, apds a sua morte, por parte dos seus seguidores. Assim, desde a abertura
do Seminario 1 — Os escritos técnicos de Freud, ou seja, um dos pontos inaugurais do
seu percurso de ensino, busca retomé-la a partir dos sonhos, considerando o seu
privilégio no trato complexo da subjetividade humana. Tal conceito é o que mais
aparece nos textos iniciais.

A problematica do desejo continua presentificada, tendo em vista que a sua
relacdo com os sonhos permanece em aberto. Diante disso, ele diz: “Dai a
ambiguidade que se encontra em todo lugar na sua obra. Por exemplo, o sonho é
desejo ou reconhecimento de desejo?” (LACAN, 1953-1954/1979 p. 11).

Um avancgo importante ocorre quando Lacan (1962-1963/2006a) apresenta o
conceito de objeto a, no seminario 10 — A Angustia. Trata-se, em resumo, de um objeto
gue incide sobre a separacdo com o Outro, condicdo necessaria para a estruturacao
psiquica. Sao cinco: o olhar, o oral, a voz, o anal e o falico. O olhar e a voz, de acordo
com Lacan, estdo em um outro patamar, pois tem uma funcéo primordial na operacao
psiquica do sujeito.

O conceito de desejo, de acordo com Lacan, num desenvolvimento que
acontece principalmente nos Seminarios 10 e 11, refere-se aos restos desta operacéo,
conforme foi mencionado anteriormente. Avancando mais, trata-se daquilo que
permanece, diante do encontro traumatico com a experiéncia de castracao
proveniente da condi¢céo inexoravel dada pela linguagem.

Em “Meu Ensino”, Lacan diz a seguinte frase: “isso sonha, isso rateia, isso
falha, isso ri” (LACAN, 1968/2006b p. 92). Tal elemento aponta para uma incidéncia
dos processos psiquicos na consciéncia. O “isso” em oposi¢cao ao “eu”. O isso, em
Lacan, também faz referéncia ao id, instancia psiquica que se contrapde ao ego e ao
superego, ou seja, aponta para algo que se apresenta como fora da lei. Koretzky
(2019, p. 79) acrescenta mais alguns elementos a esta proposi¢ao. Ela diz que: “isso
sonha, isso falha, isso ri, o inconsciente é o fracasso”. E depois coloca também o
“isso pensa”. Essa parte do “isso pensa” € importante, pois traz justamente a dimensao
de dominio por parte do inconsciente. Ha, portanto, uma oposi¢cdo ao “eu penso” —
algo que suscita a questao de que o “eu” na experiéncia de existéncia de um sujeito
€, antes de tudo, uma experiéncia de absoluto fracasso.

Isso é importante, na medida em que como diz Miller (2011), o eu imaginar
gue conhece a si mesmo é um delirio. Trata-se de uma experiéncia eminentemente

2 Tradugéo livre de “eso suefia, eso falla, eso rie: el inconsciente es el fracasso”.
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contemporanea a ideia do “autoconhecimento” do “precisar se conhecer”. Consistem
em ideias radicalmente opostas, tanto ao pensamento de Barthes quanto ao de Lacan.
Entéo, tudo aquilo que € da ordem das palavras passa a ser rechacado ou ter leituras
empobrecidas — tanto os sonhos, quanto a literatura. Na série que mencionei no
paragrafo anterior, a autora acrescenta um outro elemento importante, o “isso dorme”,
este faz a fungao para evitar que o sujeito “desperte” — aqui em referéncia a verdade
da sua subjetividade — logo o sonho tem também o objetivo de manter o sujeito
dormindo, seja na vida em vigilia, ou onirica.

A experiéncia de fracasso, que incide sobre o sonho, ganha um outro estatuto
nos ultimos semindrios de Lacan (1977/1978). No Séminaire 25 —Le Moment de
Conclure. Neste, ele diz que o sonho é uma “bévue”, um fio, diante da malha do
inconsciente. A experiéncia de fracasso advem da impossibilidade de encontrar uma
harmonia absoluta neste sistema, uma verdade que possa ser o ultimo dizer sobre ele
— e aqui, aquilo que se manifesta como sonho €&, portanto, um desvio, um devaneio
diante de um mal-estar irrevogavel — algo préximo do que Barthes (1980/2018) define
como “morte” em A Camara Clara.

Assim, é possivel apontar, a partir das elaboracdes do final dos seminarios de
Lacan (1976/1977), que o sonho, sendo um “bévue”, expressa de forma elementar o
préprio fracasso do inconsciente, o seu inconsciente. Assim, o que retorna de forma
cifrada, ndo apenas um desejo nem apenas um resto de gozo, mas aquilo que da
ordem do impossivel tocou na singularidade do sonhador. E notavel perceber isto em
torno dos sonhos de repeticdo, algo insiste em retornar. Mesmo quando néao,
expressodes oniricas que aparentam ser diferentes, podem estar expressando algo de
semelhante, em torno de cifracdes que encontraram caminhos distintos.

Feita esta exposicdo sobre alguns dos aspectos estruturais sobre as
elaboracdes acerca dos sonhos em Freud e Lacan, é preciso adentrar em uma
guestdo fundamental para pensar o lugar do ensino — 0 que era 0 objetivo inicial,
apesar das tematicas parecerem distantes e desconexas. E a quest&o do enigma. O
sonho, muito além de uma narrativa, € um enigma da subjetividade, de tal que, se
pensamos no ensino das disciplinas concernentes ao estudo da linguagem, tal como
a literatura e a psicanalise, o que vai de Barthes a Lacan, é precisamente deste
elemento que se trata, muito mais do que a apropriacdo de conceitos rigidos, como
nas ciéncias exatas.

O primeiro ponto do enigma, no sonho, €, portanto, a sua propria constituicéo,
h& algo nele, do qual ndo se sabe, e ndo é facilmente acessado. De acordo com
Koretzky (2019, p. 109), dai é preciso derivar uma pergunta. Trata-se de um
significante puro, que ndo acessa o seu significado de forma direta. A autora aponta
trés perspectivas. Na primeira, o enigma demonstra a ilusdo da relagdo entre
significante e significado (S // s). Na segunda, o enigma demonstra que ha um vazio
na relacdo com o Outro, ou seja, ele ndo é capaz de dar o sentido ao significante. Por
fim, em sua terceira perspectiva, o vazio aponta para a inconsisténcia da operacao da
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linguagem, j& que ndo existe um conjunto que responda a ela de forma completa, ou
seja, nao existe metalinguagem.

A ideia de enigma no sonho aponta para uma outra proposicao de Lacan
(2003b). Segundo ele, em se tratando do dizer e o dito: “que se diga fica esquecido
atras do que se diz no que se ouve” (LACAN, 2003Db, p. 448). Trata-se, justamente, da
operacgao do enigma, 0 sujeito esquece o que diz, ou ndo tem acesso a isso, de tal
modo que ele oscila entre o “‘issosonha’ e o “isso pensa”. Quando retorna algo, isso so
pode acontecer na forma de uma pergunta, no caso do sonho: “porque sonhei com isso?".

Este elemento remete diretamente a outro ponto da teoria de Lacan: o do
despertar. No inicio dos seus seminarios, o autor dizia que despertamos para
continuar dormindo na realidade. J4 no final do seu ensino, por outro lado, ele
radicaliza a sua proposicao e diz que ndo ha nenhum despertar. O despertar, dentro
dessa perspectiva, representaria a propria morte, pois seria uma operagao mais além
da proépria linguagem. De acordo com Koretzky (2019) trata-se justamente de algo que
aponta para as falhas do proprio psiquismo, do qual o sujeito ndo se livra, nem
concluindo a analise, pois diz sobre a propria condicdo humana.

A impossibilidade de despertar traz algo que é da ordem do onirico para a vida
diurna. Assim, os elementos que produzem o sonho estdo presentes também na
“‘existéncia despertada” e incidem sobre ela, talvez ndo de forma tao direta, mas
igualmente importantes. Freud (1908) ja apontava —algo do onirico permanece
presente na vida em vigilia — e dizia justamente que ha algo na escrita que se
relaciona com isto.

Barthes (1977-1978/2003, p. 90) também faz algumas mencbes bastante
interessantes a questdo do sonho. Primeiro, ele coloca o sono do lado da utopia, na
medida em que faz referéncia a “dormir a dois”, e aponta justamente o impossivel
disso, a partir da questdo do sonho, pois ndo se sonha a dois. Depois, ele cita que a
formacdao onirica abole o tempo, citando, por exemplo, que um curto periodo com uma
barra da cortina que cai em cima de uma pessoa pode gerar um sonho que oferta a
impressao de que se passou um periodo muito maior do que o de fato, antes de que
ela acorde.

A nocdo de “sonho”, a partir destes elementos, guarda, entdo, a amplitude
necessaria para se definir o que € o “sonho de Barthes”, desde uma outra perspectiva.
Diante da inexisténcia do despertar, o “sonho de Barthes” é, precisamente, a sua
prépria obra, uma obra que trata justamente dos efeitos do impossivel na vida dos
sujeitos. Das nuances derivadas disto. E uma obra que versa sobre a impossibilidade
da irredutibilidade da singularidade em torno de um Unico significante. E possivel
entrelacar com a questdo do ensino, a partir da frase de Pino (2018) “E por isso que,
por mais que esse 0 curso e o livro sejam sobre o discurso amoroso, 0 ensino de
Barthes € um ensino do amor.” (PINO, 2018, p. 60.) Amor, sonho e fantasia sao
conceitos enodados ao que concerne a subjetividade humana.
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[ll- O enigma do sonho como possivel paradigma de um “ensino
impossivel” destinado ao campo das linguagens.

Trabalhar uma questédo com dois autores que tem um dialogo intenso, porém
gue também divergem em alguns pontos, € um desafio. Neste caso, especificamente,
€ interessante notar que ha mais aproximacdes do que diferencas, tendo em vista que
guando vai falar sobre o ensino, o proprio Barthes recorre a Lacan, seja na “aula
inaugural”, quando o cita para se referir a questao do impossivel, quanto no artigo
Escritores, Intelectuais e Professores (1971/2012b) que foi publicado na revista Tel
Quel, no qual menciona o psicanalista diversas vezes para apresentar as suas ideias.

Recentemente, Jacques-Alain Miller (genro e curador da obra de Lacan),
convidou Eric Marty (curador da obra de Barthes) para um debate realizado em torno
do lancamento do seu livro Le sexe des Modernes, que versa sobre a questao de
género. Nele, naturalmente, ha diversas mencdes a Barthes. Em uma delas, Miller
(2021) destaca que Barthes recebia eco dos seminarios de Lacan, ndo se op0s a
psicanalise, tal como fizeram Foucault e Derrida, e defendeu a manutengdo do
Departamento de Psicanalise da Universidade Paris 8, ou seja, dentre os autores da
intelectualidade francesa, era um dos mais préximos de Lacan, em termos tedricos e
politicos.

O primeiro ponto para falar do ensino é justamente precisar do que se trata o
impossivel. Lacan (1969-1970/1992, p. 158), ao desenvolver sobre isso, retoma uma
passagem de Freud, na qual ele diz que existem trés profissbes impossiveis:
governar, educar e analisar. E um mote que ele utiliza para pensar a teoria dos
discursos. Esta teoria € composta por quatro discursos: o discurso do analista, o
discurso do mestre, o discurso histérico e o discurso universitario, e uma variacdo do
discurso do mestre que aparece a posterori (um 4+1), o discurso capitalista.

Cada um deles diz respeito a uma operagdo que gira em torno de quatro
elementos: (a, S1, S2 e $) e quatro posi¢des, diante da qual estes elementos se
posicionam, dois a dois, agente/verdade x outro/producéo. O a, objeto a, tal como ja
foi dito anteriormente, é o objeto que faz referéncia ao gozo/desejo, e demarca um
déficit na vida do sujeito. Ou seja, é a “coisa-em-si” que foi para sempre perdida. O S1
refere-se ao significante-mestre, aquele que norteia a vida do sujeito. O S2, por outro
lado, € o saber, é o significante que gira numa posicéo intermediaria. O $, refere-se
ao sujeito dividido, a0 momento em que 0 sujeito constata, ou é posto numa posi¢ao
em que fica evidente que ha uma dimensdo de si que ele desconhece. Os quatro
discursos, de acordo com Lacan (1971/1972) s&do os seguintes:
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Na ordem, da direita para esquerda, o primeiro é o discurso histérico, o
segundo o discurso do mestre, o terceiro o discurso universitario e o quarto o discurso
do analista.®

Assim, cada trés discursos fazem referéncia as profissées impossiveis
propostas por Freud. O discurso do mestre ao impossivel de governar. O discurso
universitario ao impossivel de educar. O discurso do analista ao impossivel de
analisar. O autor acrescenta ainda, nesta série, o discurso histérico, que faz referéncia
ndo a uma profissdo, mas a um aspecto da conduta humana: o impossivel de desejar.

Tal como destaca Brodsky (2021a), estes elementos ndo se referem a um
departamento, um local fisico. Assim, no consultério do analista pode estar presente
um outro discurso, embora isso venha a ser considerado um desvio, pode surgir o
discurso do mestre (através da sugestdo), o discurso universitario (através da
pedagogia), o discurso histérico (através da seducdo), e ndo necessariamente o
discurso do analista, que seria a posicdo adequada para operar uma analise.

Dito isso, se trabalhara aqui fundamentalmente com o discurso universitario,
o impossivel de educar, que também pode ser interpretado como “impossivel de
ensinar’ e com o discurso analitico. Tal proposicdo esta em consonancia com a
proposta de Barthes (1977/2013), quando ele diz que todo método é uma ficcéo, e
gue de outra forma, ele se liga a um discurso que envolve uma relacédo de poder — e
esta € uma questao fundamental para pensar uma outra forma de ensinar.

Um outro ponto € que, de acordo com Brodsky (2021b), trés dos quatro
discursos de Lacan envolvem a dominacédo, pois creem na sua propria verdade. No
caso do histérico, em que o desejo € possivel, no do mestre o governar, € no
universitario o ensinar. O Unico discurso, portanto, que ndo visa estabelecer essa
relacéo, é o discurso do analista. Tal como aponta a autora, trata-se, neste, de néo
tomar a “verdade” como tal, mas sim como um semblante, ou seja, o analista ndo toma
0 (S2 — saber), como verdadeiro, mas como suposto — por isso, na psicanalise, se diz
gue o analista € sempre 0 sujeito suposto saber.

Por outro lado, a autora aponta que o discurso universitario, o qual é aquele
gue faz referéncia fundamentalmente ao ensino, visa a domesticacédo do gozo, através
da operacao do eixo de cima do discurso (S2 -> a). Ou seja, através desta operacéo
visa-se, assim, colocar o “estudante” sob o controle de um professor, que é justamente
0 mote da critica da obra barthesiana.

Barthes (1977-1978/2003, p. 313) expde que existem “discursos arrasadores”.
Estes, de acordo com o autor, se caracterizam, justamente, pela violéncia com o qual
estabelecem as suas verdades, em torno de dogmas, que visam estabelecer uma
relacdo de dominacdo. Ou seja, a verdade deve ganhar estatuto de crenca, de
absoluto, de tal modo que oblitere, nesta relagao, o desejo do dominado.

3 Este esquema da teoria dos discursos de Lacan foi retirado da transcricdo do “Seminaire 19... Ou
pire” disponivel em <http://staferla.free.fr/S19/S19...0U%20PIRE.pdf>
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Logo, tanto Barthes por um lado, quanto Brodsky em referéncia a Lacan,
estabelecem que assumir o “impossivel de ensinar’ passa por operar tal elemento
através de um outro discurso, que sO6 pode ser aquele que reconhece o estatuto
ilusério de tomar o saber como verdade, que € o discurso analitico.

No entanto, pensar o discurso analitico numa operacao aluno-professor, nao
€ uma tarefa simples, tampouco Obvia. Lacan (1978/2010) diz, no ambito de uma
discusséo ocorrida na Universidade Paris-8, sobre o Departamento de Psicanalise,
primeiramente, que o “discurso analitico nada ensina” — uma frase enigmatica, ao qual
ele se refere justamente em relagdo a dominagéao, ou seja, o gesto de “querer ensinar”,
guardaria, em certa medida, uma tentativa de dominacéo. Assim, depois ele afirma
que é preciso “ensinar o que ndo se ensina”. De acordo com Lacan: “Constata-se que,
ao se confrontar com o seu impossivel, o ensino se renova” (LACAN, 1978/2010, p.32).

Miller (2015, p. 336), ao comentar este artigo, transforma as duas paginas de
Lacan em trinta. O autor expde um conflito entre os diferentes discursos. Pois, se 0
discurso analitico trabalha com eminentemente com o singular, seria possivel
trabalhar o singular diante de uma perspectiva coletiva? Ele responde isto, através do
neologismo “varidad”, que em portugués seria algo com “veriedade”, ou seja, tomar a
verdade como algo variavel — de tal modo que se preserve a inexisténcia do universal
a qual este discurso aponta.

Retomando, entéo, os aspectos estruturais do discurso do analista.

ra o 5
Sl'

Diante deste matema, € possivel observar que discurso envolve o “a” em
direcdo ao “$”, ou seja, o analista visa causar uma divisdo subjetiva no sujeito, diante
da qual ele possa se interrogar sobre qual é a causa do seu desejo. Para tanto, ele
precisa, justamente, estar numa posi¢cdo de suposto saber — diante da qual ele néo
pode se enganar, sob a pena de que a analise se torne, ndo um processo para criar
uma interrogacao sobre o desejo, mas sim de domesticacdo do gozo, tal como foi
mencionado anteriormente. Por fim, ao se deparar com estes enigmas, 0 sujeito
podera elaborar sobre os seus S1s, sobre as suas préprias variantes subjetivas, que
regem a sua existéncia e dizem sobre a sua fantasia, o seu sintoma, a sua forma de
gozar — sobre o seu préprio sofrimento subjetivo. Cada uma dessas setas diz sobre
esta relacdo. Nao harelacéo entre 0 S2 e 0 S1, justamente em virtude da inexisténcia
de ligacao entre o suposto saber do analista e os significantes-mestres do sujeito. Este
também é um ponto importante.

O sonho é a via régia para o inconsciente, justamente em decorréncia do seu

aspecto privilegiado nesta operacéo. Ele &, por si s0, o grande mote da possivel
producéo de enigmas pessoais, tendo em vista que, se se questiona sobre isso, 0
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sujeito ja esté dividido em torno de algo que é proprio da sua subjetividade, mas para
o qual ele ndo tem uma resposta imediata, nem Obvia. A partir dele, é possivel se
colocar na posicao de divisdo subjetiva ($) — e dai produzir algo. Isso também vale,
em outra dimenséo, para os sonhos diurnos.

Logo, é possivel também tomar o sonho como sendo um paradigma para o
ensino no campo das disciplinas concernentes ao campo da linguagem, desde uma
orientacdo possivel, a partir do que o discurso analitico. Neste ponto, trata-se de
extrair do sonho, justamente a questdo que Lacan expde, de ensinar sobre o
impossivel de ensinar. Que também é o mote de Barthes, ao longo de toda a sua obra,
e ao qual ele se refere durante a sua aula inaugural no Collége de France.

Ensinar sobre o impossivel de ensinar, € algo que resguarda a singularidade
daquele que recebe a transmissédo. De tal modo que, diante do intransponivel, &
preciso superar a operacao (S2->a), propria do discurso universitario, para pensar um
(@->3$/$->S1), em direcdo ao desejo que um suposto saber pode ser causa no aluno.
Um desejo que precisa ser, antes de tudo, de ler e de escrever sobre alguma coisa.

No artigo “Au Séminaire” publicado na revista L’arc, Barthes (1974/2012c) o
autor destaca que o seminario € um espaco para produzir as diferencas e para
sustentar o desejo. De acordo com ele: “é somente o espago de circulagdo dos
desejos sutis, dos desejos moveis” (BARTHES, 1974/2012c p. 414). Sendo assim, o
desejo e a producdo das diferencas vai na esteira dos pontos apresentados
anteriormente.

Tal elemento passa, entdo, pela maneira como o professor veicula o S2. A
posicdo discursiva vai determinar a sua incidéncia a partir de algo que reverbera no
ensino. Miller (2015) destaca que Lacan, neste ponto, vociferava. Vociferar diz sobre
uma maneira de colocar a voz. Naparstek (2021), por outro lado, destaca, a partir da
posicdo de Lacan, que vociferar € uma leitura que pressupde o corpo, e lembra que
Borges sugeria que quando alguém néo o entendia, deveria Ié-lo em voz alta.

Assim, a veiculacdo dos significantes passa por: ndo tomar o S2 (o saber),
como S1 (significante-mestre). E preciso deixar um espaco para o vazio. E este vazio
gue Brodsky (2021b) destaca como sendo fundamental, pois a autora lembra que os
seminarios de Lacan (do 17 ao 18, por exemplo), ndo ha nenhum complemento, eles
tém algo de disruptivo — diante do qual varias questdes ficaram em aberto.

Quando Barthes (1974/2012c) ressalta a questdo do desejo € precisamente
disso que se trata. Para abrir o espaco ao desejo, a singularidade, é preciso que a
palavra ndo tenha uma incidéncia discursiva de dominacédo. O trabalho, entdo, com
estes significantes passa a ser de uma delicadeza extrema, préximo a algo de um
estado da arte. A arte de transmitir a possibilidade de que o aluno possa desenvolver
uma variacdo singular entre o ler e o escrever.

Barthes (2007) destaca a diferenca entre o escritor e o0 escrevente. De acordo
com ele, o escritor é aquele para o qual a palavra € um meio, uma parte do seu proprio
modo de vida, diante do qual é possivel suportar a ambiguidade. Ao escrevente, por
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outro lado, cabe a escrita direta, a da pesquisa, aquela que comunica algo a alguém,
e esta sob a guarda das instituices, como por exemplo, a universidade. Diante do
impasse, ele chega ao termo “escritor-escrevente”, que € aquele que circula pelas
duas posic¢des, que tem como objetivo provocar, abrir uma questdo, ao mesmo tempo
gue pode afirmar algo sobre alguma coisa. Trata-se de alguém que permanece na
posicédo de margem, um ponto interessante para pensar a posi¢cao do professor a partir
do discurso analitico.

E preciso, assim, reconhecer que numa sala de aula existem S1s, tal como
Marty (2009, p. 174) destaca — que existem no ensino de Barthes, através do termo
‘palavra-mestre”. No entanto, o grande mote tanto dele, quanto da psicanalise, é
justamente que o gesto de ensinar parte do impossivel, ou seja, antes de tudo, é
preciso transmitir a existéncia do vazio, como elemento ético do desenvolvimento de
uma teoria, e isso ndo quer dizer transmitir qualquer coisa ou banalizar o que concerne
a experiéncia de aprendizagem. O vazio, antes de tudo, diz sobre um rigor da
experiéncia, da experiéncia de escrita, da experiéncia de analisar, da experiéncia de
ensinar, na medida em que isto aponta para uma elevacédo do patamar do valor da
escrita, da leitura, da subjetivacao.

E precisamente, ensinar segundo as nuances — produzindo as diferencas, ou
seja, o ultimo elemento do discurso analitico: o S1; mas um S1 pessoal, aquilo que
faz enigma para o candidato a “escritor-escrevente”, se assim o ensino puder toca-lo.
N&o ha nenhuma ilusdo aqui, as palavras nao tocam igual em todos os alunos, isso
n&o vai ocorrer com todo mundo. E sim com alguns. E também assim numa analise.
Por mais que Lacan (1959-1960/2008) destaque que a ética da psicanalise € a ética
da diferenca, e depois em Nota Italiana (2003a) diga que ela visa um “amor mais
digno”, isso nao ocorrera com todos. O que ndo quer dizer também que nao haja
efeitos. Os efeitos sdo diversos, e podem operar em um tempo légico (termo que
Lacan usa para designar que o tempo ndo é cronologico numa analise, ou seja, a
partir dai as sessdes passam a ter tempo variavel, de acordo com o dizer do paciente)
para cada um.

Lacan (1969-1970/1992, p. 157) também diferencia a posicao do discurso do
analista em relacao ao discurso do mestre. Ele aponta, justamente, para a questao da
transferéncia; diz que, através desta, é suposto que o analista seja colocado na
posicdo de mestre, mas que nesta operacgéao, ele ndo deve visar colocar o analisando
na posicao de refém — e sim dar énfase na questédo do desejo, o0 desejo que esta mais
além do gozo, aquilo que escamoteia a diade de dominacdo do “senhor-escravo”
tipica deste discurso.

Tais elementos permitem pensar na proposta de Barthes, segundo o autor: “ja
gue este ensino tem por objetivo, como tentei sugerir, o discurso preso a fatalidade de
seu poder, 0 método ndo pode realmente ter por objeto sendo 0s meios proprios para
baldar; desprender, ou pelo menos aligeirar esse poder’” (BARTHES, 1977/2013, p.
45). O modo como operam o objeto a (olhar e voz), e o os significantes (S1 e S2), séo
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determinantes para definir o percurso das relacfes a partir da atividade de ensinar.
Deste modo, € a partir disso, que pode se chegar no que o autor chama, no mesmo
texto mencionado, “de ensino fantasmético”.

Perrone-Moisés (2013) destaca, ao comentar a aula inaugural de Barthes, que
a proposta do autor visava combater os estereétipos, ou seja, a ideologia que implica
em uma burocratizacao do ensino. Trata-se de uma pratica infiel, no sentido de que o
seu Unico compromisso é pensar em formas de utilizar a escrita e a leitura, desde que
isso reverbere em um uso digno da linguagem, ou seja, uma ética de vida. Isso entra
em consonancia com Lacan, que criticou a ideia de Bem, e disse que isso conduziria
ao pior. Em outros termos, podemos apontar que existe também um “Bem do ensino”,
pautado em “bons modos e rituais tradicionais” que estabelecem verdades univocas
e relagbes de dominacgao.

Barthes (1974/2004) expde as diferencas entre o seminario e a classe
tradicional. Neste, 0 seminario assim, seria um espaco coletivo onde o desejo coexiste
na busca pela elaboracéo de alguma questdo que gira em torno de algo que € dividido
entre os que ali estdo — e fundam aquele espaco. Isso implica justamente na liberdade
do significante, e mais do que isso, neste ponto, que cada aluno, diante de um curso,
possa eleger e produzir os seus S1s concernentes a cada disciplina, de tal modo que
seja possivel desenvolvé-los, desde as suas préprias relacbes com o campo de
estudo em que estao.

A palavra, assim, ndo pode obliterar o desejo. O semblante de verdade, tal
como o discurso analitico aponta, precisa estar na posicdo de S2, e ndo de S1. O
saber precisa ser apresentado como algo furado, numa dimenséo opaca. Tal elemento
remete ao sonho e 0s seus enigmas, na medida em que ele separa o significante do
significado, e aponta para o vazio. Ou seja, € preciso elaborar uma pergunta para se
chegar a algum lugar, uma pergunta que precisa ser constituida a partir de um dizer
diante da qual ndo ha uma resposta.

A problematica da escritura a leitura é dos grandes enigmas da obra de
Barthes. Em um dado momento da obra, em A morte do autor (1968/2012a), ele diz
sobre a passagem da literatura ao “escriptor”, aquele que sustentaria uma escrita a
partir de um lugar do coletivo. Esta € a base do seminario Le lexique de |"auteur (1973-
1974/2010). No entanto, como em todas as nocbes apresentadas por ele, isto ndo
pode ser lido de forma dogmatica nem apressada. Tal como diz Perrone-Moisés “Em
sua ultima fase, Barthes retomou a palavra “literatura” e manifestou o temor que esta
desaparecesse” (PERRONE-MOISES, 2021 p. 182).

As nuances sao as variacoes das obras de Barthes — e fundamentam a sua
prépria ética. No que se refere ao ensino, elas estdo muito bem apresentadas por Pino
(2018), quando aponta trés variaveis acerca da pratica de ensino realizadas pelo
autor: a pesquisa coletiva, o mestre zen, e a “passa o anel”. A primeira versando sobre
uma pratica coletiva de ensino; a segunda sobre a analise minuciosa das unidades
minimas de um texto; a terceira baseada numa ideia de passar da “fala” para a
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“palavra escrita”. Diante do fracasso das duas primeiras, predomina nas elaboragdes
de Barthes, a terceira, que faz referéncia a passagem de um discurso a outro discurso,
no caso, o discurso amoroso.

Nos termos apresentados, e acrescentando a isto, as elaboracdes de Lacan
sobre os discursos, é possivel pensar no giro discursivo, de um outro discurso, ao
discurso do analista, como operacdo que sustenta um impossivel em torno da
verdade. Trata-se de uma operacdo que sO pode ser referida ao amor, toda uma
analise ao termo estrito gira em torno dele, até que se chega ao “amor mais digno”.
Emrelacdo aoensino, € possivel pensar emumamor sem ilusdes, que ndo busca a ultima
palavra sobre acondicdo humana, que sustenta o “desaprender”, tal como Pino (2018) diz.

O sonho € aquilo que, por ser um significante puro, resguarda a dimensao da
palavra vazia. Deste modo, pensar através dessa operacao, permite resguardar o que
ha de elementar no que se refere a um ensino pautado no discurso analitico, desde o
gue Barthes coloca como sendo o discurso amoroso. Ha um ponto muito importante
sobre isso, quando Barthes (1976-1977/2015) diz, a partir de toda uma elaboracéao,
que o “viver-junto”, através da idiorritmia comporta uma dose de fracasso. O fracasso
€ a base de sustentacdo do discurso amoroso — e é de onde toda experiéncia de
educacéo parte.

O sonho aponta para o fracasso, jamais sera possivel esgotar o inconsciente,
ou resolver todas as questdes da subjetividade. No entanto, € possivel elaborar
enigmas sobre o que toca cada um, desde um lugar em que a singularidade possa ser
sustentada. O sonho de Barthes é precisamente uma pratica da leitura a escritura que
tem uma operacdo analoga ao vazio apresentada por esta estrutura da condicao
humana, condicdo esta, que quando deixa de reconhecer a sua falha estrutural,
produz discursos de dominacédo. Toda aobra doautor vai numa direcéo contraria a isto.

IV- Concluséo: o fracasso do sonho, do desejo e do ensino.

Ensinar o impossivel de ensinar € o mote deste trabalho. Para tanto, retomou-
se a questao do sonho em duas dimensdes: o0 sonho de Barthes, um sonho diurno, e
o sonho noturno — aquele que com mais clareza comporta a elaboracdo de um
enigma. Ambos dizem sobre a inexisténcia do despertar, tal como preconiza Lacan.
O sonho, estando mais ou menos claro, acaba expondo os restos da relacdo do sujeito
com as marcas deixadas pela sua relagcdo com o objeto a, o objeto que esta para
sempre perdido diante dos processos de subjetivacao.

O sonho de Barthes expressa-se, com preciséo, na sua obra. Uma obra que
tenta versar sobre este impossivel, e que desde as questdes com a escritura e a
leitura, acabam por incidir sobre o ensino. A questdo é: como ensinar sem que este
seja pautado numa relacdo de dominagédo? Ele deixou varios elementos para pensar
sobre isto, que foram levantados neste trabalho.
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Assim, apresentou-se a ideia de que a orientacao dada pelo discurso analitico
proposto por Lacan, sendo o Unico que ndo visa a dominacao, diz também sobre um
ensino que preserva o singular, o desejo e a questao da diferenca. Tal como Barthes
propbs. Neste ponto, ambos os autores tém propostas proximas, e que, quando
correlacionadas, permitem pensar algo de diferente sobre a tematica.

O paradigma de um “ensino orientado pelo discurso analitico” €, aqui, a
guestdo do sonho — 0 sonho como aquilo que é capaz de produzir enigmas, e esvaziar
o sentido, na sua relacdo com os significantes. Também, o sonho preserva algo do
desejo, da singularidade.

Um professor orientado pelo que a estrutura do sonho tem como dizer, desde
o discurso analitico, ndo deve se iludir — os efeitos serdo sempre limitados. No entanto,
trata-se de um esforco, para incidir na leitura e na escrita, e dai formar, nao
seguidores, mas pesquisadores que versem sobre o vazio, e possam transformar algo
da condicdo humana, em dizeres. Seja na literatura, na psicanalise, ou nas outras
disciplinas concernentes ao campo da linguagem.

Na atualidade, no entanto, os desafios para levar a pratica algo deste ensino,
sdo ainda maiores. A palavra nunca esteve tao cheia de sentidos, tdo decadente e tao
pobre. Tal como diz Laurent (2016), ha um enxame e uma desordem em relacédo aos
S1s da cultura, diante do qual, cada um elege o seu, para dai se resguardar contra a
impossibilidade de localizar algo do real. Estes passam a dizer qualquer coisa. Assim,
emergem movimentos totalitarios pautados em fakenews e todo tipo de coisa derivada
disto, trata-se, como foi muito bem alcunhado pelo Dicionario Oxford, da pos-verdade.
A palavra esvaziada. Qualquer uma vale. Ndo ha nenhum peso, nenhuma diferenca.
Apenas dissolucdes e usos banais.

A pos-verdade também diz sobre uma crise do desejo. Barthes (1980/2004c,
p. 507), por outro lado, ja afirmava que havia algo desta desde ali. Segundo ele, os
jovens pouco sabiam sobre isso. E de algum modo, algo disto vem se perdendo, de
uma forma cada vez mais intensa. H4 uma densidade inédita em relacéo a isto. Trata-
se de uma vida que comeca a acontecer num ritmo que € o contrario do que o autor
falou, quando se referiu as nuances. E, propriamente o que Miller (2004) chamou de
“zénite do objeto a”, o objeto a como aquele, que ao invés de incidir sobre algo do
desejo, passa a ser apenas um referente em relacdo ao gozo, a liberdade de gozar,
de forma desenfreada, sem limites.

Tais elementos apenas apontam o tamanho do desafio de poder resgatar algo
do desejo em relacdo ao ensino. De esvaziar a posicdo de saber que conduz a
maestria, a domesticacdo do saber. Os préprios sonhos, muitas vezes, sao tratados
como algo eminentemente bioldgicos. A todo momento, por um lado ou por outro,
tenta se obliterar o lugar do sujeito — e as consequéncias estao ai o tempo inteiro.

Este trabalho, assim, pretendeu, desde as elaboragbes de Barthes, Freud e
Lacan, tentar demonstrar que existe uma maneira de pensar que preserva algo do que
vem se perdendo. Algo do desejo; da singularidade. Nao ha nele nenhuma esperanca
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de grandes efeitos, e sim de provocar uma reflexdo, e um entrelagcamento entre
autores que tao proximos, e por vezes tao distantes, entre agueles que porventura
tenham se interessado por Ié-lo

Sobre a sua relagdo com Barthes, Perrone-Moisés (2021, p. 124) nos diz
sobre uma reflexdo do autor, escrita no fragmento de um dos seus diarios, sobre se
seria possivel fazer “triunfar a dogura”. A resposta para tal questao, de acordo com a
autora, € negativa, pois estes dois elementos que se excluem. Tal incompatibilidade
provém da falta de espaco para delicadeza na acado politica coletiva. A dogura nao
triunfard, mas é possivel usa-la como um gesto de subversdo no ensino, numa direcao
oposta & da massificagdo contemporanea. E apenas isto que é capaz de sustentar os
conceitos apresentados. Talvez o sonho seja uma expressao da dogura, a depender
de como tomamos. E para ler, escrever e ensinar, € preciso nao ter perdido a
capacidade de sonhar, em nenhum dos niveis possiveis.
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