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REsumMO: Aldir Blanc é um dos maiores e mais importantes poetas da cancao brasileira.
Segundo o escritor Sérgio Rodrigues, sua obra “funde o lirico e o antilirico numa nova unidade
que ja nao é possivel quebrar’, numa alianga “entre o sublime e grotesco, que se pode chamar
de neobarroca, é uma chave de leitura da alma brasileira que merece atengao”. Neste artigo,
buscamos desvendar alguns dos sentidos dessa “leitura da alma brasileira”, considerando a
obra do letrista que foi chamado de “Ourives do Palavreado” por Dorival Caymmi como uma
interpretacéo do Brasil e suas querelas.

PALAVRAS-CHAVE: Aldir Blanc; muasica popular brasileira; literatura e masica; encruzilhadas.

ABSTRACT: Aldir Blanc is one of the greatest and most important poets of Brazilian song.
According to the writer Sérgio Rodrigues, his work “merges the lyrical and the antilyrical in a
new unity that it is no longer possible to break”, in an alliance “between the sublime and the
grotesque, which can be called neo-baroque, a key to the reading of the Brazilian soul that
deserves attention”. In this article, we seek to unravel some of the meanings of this “reading
of the Brazilian soul”, considering the work of the lyricist who was called “Goldsmith of Slang
Words” by Dorival Caymmi as an interpretation of Brazil and its quarrels.

KEY-WORDS: Aldir Blanc; popular brazilian music; literature and music; crossroads.
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escrevendo tese sobre a obra de Aldir Blanc (Malandros e merdunhos sambam a sombra dos farads
embalsamados: Aldir Blanc nas encruzilhadas da linguagem).
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“Aqui é camplice o que é simples e absurdo"
- Aldir Blanc em Simples e Absurdo, sobre musica de Guinga

“... a poesia esta em tudo — tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas coisas légicas
como nas mais disparatadas.”
- Manuel Bandeira, Itinerario de Pasargada

“(...) lgual a coruja da anedota, eu prestava uma atencdo danada... Quando vou a um
buteco, eu fico até um pouco doido em relacdo ao que acontece em volta. A minha relagéo
com o dia a dia, com cada esquina... eu acho todo mundo importante. Briga no prédio é um
aprendizado tdo importante quanto o livro do Thomas Mann, com certeza. A minha estética

deriva dai. O que ndo é novidade. Eu sou um admirador fanatico do Dalton Trevisan, que faz
a apologia da marca de vacina, de escutar atras da porta. Eu componho por ai.”

- Aldir Blanc em entrevista a Herminio Bello de Carvalho, no programa Mudando de
Conversa

O escritor, compositor e letrista Aldir Blanc, apesar de sempre avesso a todo e
gualquer tipo de badalacdo vazia, marcou profundamente a cultura brasileira. Seja como o
delicioso cronista que fez grande sucesso no Pasquim, sendo “a voz da Zona Norte no humor
carioca™ (REGO, 1996, p. 115), escrevendo em muitos de nossos principais jornais (JB, O
Dia, O Globo etc.), seja como um dos maiores letristas da musica brasileira. Os grandes
letristas nacionais formam uma das maiores tradi¢des liricas do mundo. Sdo muitos talentos
geniais. Mas h& lugares em que s6 Aldir Blanc chega, como sintetizou Luiz Antonio Simas:

Letrista excepcional, daqueles raros capazes de letrar nota por nota
de uma melodia, fugindo das solucbes faceis brincando com as
palavras na beira de um precipicio, Aldir fez o mergulho mais profundo
gue um poeta da cancgdo brasileira ousou. Foi capaz de descrever
nossas vertigens a partir do cume das montanhas e do rasteiro das
sarjetas; navegou oceanos com 0S corsarios, cruzou a Baia da
Guanabara na embarcacdao do Almirante Negro, cantou os mistérios
do tempo entre a condenacao da eternidade e o amor pelo residual.
Conquistou a fama do Olimpo da musica almejando o anonimato nos
botequins mais vagabundos (SIMAS, 2020).

2 Norma diz, com acerto, que “outros contistas tentaram entrar no universo da baixa classe média
moradora dos suburbios e trazer de la casos interessantes para o Pasquim. Nenhum apresentou o
estilo forte do Aldir, nem conseguiu fazer explodir o riso no leitor do jeito que ele conseguia” (REGO,
1996, p. 116). Contudo, acredito que a autora comete um equivoco ao dizer que “o Aldir letrista, o poeta
da anistia (O bébado e a equilibrista) e do grande amor a cidade (Sé déi quando eu Rio) nunca escreveu
no Pasquim. La s6 apareceu o cronista do cotidiano, o que mostrava ‘a vida como ela é' de uma forma
muito mais irreverente que a de Nelson Rodrigues. Seus tipos preferidos eram trocadores de dnibus,
motoristas de taxis, vizinhas fofoqueiras, familias enormes, bébados tranquilos dos botequins de bairro,
todos falando ao mesmo tempo sobre sexo e futebol ou vastas comilancas e suas consequéncias
malcheirosas” (REGO, 1996, p. 116).
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Francisco Bosco escreveu em suas redes sociais afirmando que a obra de Aldir era

uma obra monumental, em que se conciliam o amor pelo Brasil e as
formas poéticas modernas, ternura, ironia e violéncia, utopia e
realismo, retratos e narrativas, o encaixe sempre perfeito na melodia
— tudo isso vindo a tona no mais poderoso inconsciente da cancao
brasileira. Sob certos aspectos, ninguém chegou tdo longe®.

Em texto publicado na Folha de Sao Paulo, Sérgio Rodrigues chamou a atencao para
algumas constantes estruturantes da poética blanquiana, resumindo, numa formulacdo
precisa, o sentido de sua obra no cenario cultural nacional:

Trata-se de uma poesia de choque. (...) No entanto, a exuberante
violéncia brasileira que lhe serve de cenario € um lamacal no qual
nascem belas e estranhas flores. Algumas das mais notaveis sao
aguelas em que Aldir funde o lirico e o antilirico numa nova unidade
gue ja ndo é possivel quebrar. (...) Aldir tem o beletrismo e o lirismo
convencional como inimigos, mas ndo abre mao da beleza. (...) Essa
fusdo de sublime e grotesco, que se pode chamar de neobarroca, é
uma chave de leitura da alma brasileira que merece atencéo
(RODRIGUES, 2020, grifa-se).

As formulacdes de Simas, Francisco Bosco e Sérgio Rodrigues nos fornecem chaves
interpretativas centrais para tentarmos decifrar o universo poético da obra blanquiana. Porém,
arriscaria dizer que elas ja estariam potencialmente contidas na expressdo cunhada por
Dorival Caymmi para definir Aldir Blanc: “Ourives do Palavreado™.

Caymmi acerta na mosca. A escolha das palavras aqui também nao é fortuita:
“Ouvires”, segundo os dicionarios, é o “artifice que trabalha metais preciosos, como ouro,
prata etc.”, buscando transforma-los em joias; enquanto “palavreado” pode significar “palavras
sem nexo ou importancia” ou até mesmo “palavrao ou palavra de baixo calao”, segundo os
usos correntes do termo. Aldir € mestre nessa operacgéo de alquimia verbal, pois transmuta a
matéria mais vil e reles em ouro poético, numa operacdo que nos revela, no espirito da
epigrafe de Bandeira que, a poesia estad em tudo, seja ho monturo em gque a mosca varejeira
come lixo feito creme chantilly®, ou no livro de Thomas Mann.

Como no conhecido poema de Baudelaire, Aldir deixa a sua auréola de poeta cair na
lama do meio da rua e, ecoando a licdo de Caeiro e sua influéncia em Pessoa (ortdbnimo) e
nos outros heterdnimos, sua poética enxerga a “sugestdo espiritual no que ha de mais

% O texto foi publicado no Instagram do autor no dia em que Aldir Blanc faleceu. Grifo meu.

“ A expressdo de Dorival Caymmi aparece na primeira faixa do disco Aldir Blanc 50 Anos, langado em
1996, nas comemoragdes dos 50 anos do Bardo da Muda. Diz Caymmi: “Aldir Blanc é compositor
carioca. E poeta da vida, do amor, da cidade. E aquele que sabe como ninguém retratar o fato e o
sonho. Traduz a malicia, a graca e a malandragem. Se sabe de ginga, sabe de samba no pé. Estamos
falando do Ourives do Palavreado. Estamos falando de poesia verdadeira. Todo mundo é carioca, mas
Aldir Blanc é carioca mesmol!” (grifa-se).

>Verso de Aldir Blanc na cangéo Sete estrelas, parceria com Guinga (VIANNA, 2013, p. 271).
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mundano”, como aparece na letra de Sete estrelas® (parceria com Guinga). Alids, outra figura
central na cultura brasileira, Herminio Bello de Carvalho, chamou o Bardo da Muda, seu
amigo, de “meu Baudelaire de Vila Isabel, meu Orestes (Barbosa) do Mangue, meu Noel de
Copacabana”’ (CARVALHO), fazendo um breve inventario das mdltiplas influéncias e linhas
de forca das mais diversas tradi¢cBes artisticas que se encontram em sua poética.

Como néo reconhecer o eco do famoso poema em prosa de Baudelaire, “Os olhos
dos pobres”, publicado no livro Spleen de Paris, nos versos de “Transversal do Tempo”,
parceria com Jodo Bosco, gravada magistralmente por Elis Regina: “As coisas que sei de mim
/ Sao pivetes da cidade / Pedem, insistem e eu / me sinto pouco a vontade” (VIANNA, 2013,
p. 285). Ao final do poema de Baudelaire, vemos o mesmo olhar que causa desconforto
lancado ao poeta pelos indigentes da vida vertiginosa na cidade moderna. Olhar que Aldir
Blanc nos devolve, como numa tela de Mello Menezes.

O quadro do artista plastico Mello Menezes que retrata o poeta, seu grande amigo
por quase meio século, postado numa esquina, meio escondido atras de um poste, as maos
segurando um taco de sinuca. A cabeca, deslocada do tronco, surge da sombra projetada pelo
poste de esquina sobre o muro, lancando a nés, espectadores, um olhar ambiguo e enigmatico.

Aldir Blanc (1981), tela de Mello Menezes

 “Eu sou a musica da gente quando nua e crua / Escorro do nariz do pobre quando ele se assua / Sou
Carolina na janela desejando a rua... / Com a solitude eu ando acompanhado / Cada virtude minha é
um pecado // Varejeira come lixo feito creme chantilly / E que mistério tem ai? / E qual ligdo que eu
aprendi? // Sou o cachorro na viela cobi¢gando a lua / Sou o vermelho da donzela quando ela menstrua
/ O amassado na baixela feito com gazua... / A solitude eu quis por companheira / Toda mentira minha
é verdadeira // Trepadeira, borda folha feito ponto macramé: / E um mistério de se ver / E uma licdo pra
se aprender / — Pior que a morte é desviver // Varejeira faz zoeira / No monturo do meu coracao / Sete
estrelas eu quisera / Sete vezes azuis sentinelas do meu violdo // Eu sou o canto, a lagrima e o sal que
o triste chora e sua / Eu sou a fome que h4 na santa quando ela jejua / O grito doido na garganta de
uma cacatua... // Varejeira come lixo feito creme chantilly / E que mistério tem ai / E qual licdo que eu
aprendi? // Sou a paix@o que faz sequela quando pega e encrua / Eu sou o monstro da lagoa quando
ele flutua / Se tu disser que é a minha, eu digo que é a tua... // Trepadeira borda folha feito ponto
macramé / E um mistério de se ver / E uma licdo pra se aprender / — Pior que a morte é desviver //
Trepadeira tece esteira / Nas paredes do meu coracéo: / Sete estrelas benfazejas / Sete vezes irmés
sentinelas do meu violdo.” (VIANNA, 2013, p. 271)

" Encarte que acompanhou o disco Aldir Blanc 50 anos.
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A figura fragmentada que emerge do jogo de luz e sombras, as gradactes de azul
no horizonte, as bolas coloridas de sinuca, que se espalham pela tela, ora ao rés da rua, ora
flutuando pelo espaco, a silhueta do quadril e pernas de mulher, cujos membros superiores
se transformam subitamente num objeto que sugere uma espécie de guidom de bicicleta,
todos esses elementos dissonantes conjugados na tela de Mello Menezes formam uma
sintese imagética precisa da poética blanquiana: um delirio poético em plena encruzilhada
carioca. Pois toda esquina € uma encruzilhada.

A encruzilhada — assim como o Oraculo de Delfos — é o umbigo do mundo. Desconfio,
inclusive, que o famoso Oraculo do mundo helénico foi fundado exatamente em algum
entrecruzamento de caminhos. Ponto de convergéncia e divergéncia dos caminhos que se
encontram, se cruzam e se bifurcam, a encruzilhada é o n6 do tecido genesiaco que configura
0 Real: 0 Ser enquanto transito e dindmica, potencialidade em ato e ato em poténcia. E a
propria dindmica do Ser enquanto movimento — o Ser sendo. Por isso ela pertence a Exu, a
forca que dinamiza a tenséo dos opostos. Exu é o Inconsciente do Ser — a energia potencial
gue dinamiza e funda a faculdade criativa, sustentando o equilibrio dinamico da existéncia®
(HERNANDEZ, 1998).

Hegel — apesar de certamente desconhecer a poténcia de Exu, tendo o olhar fixo na
Grécia como berco da reflexdo filoséfica — certa vez langou uma pedra exusiaca ao escrever:
“Eu sou a luta. Eu ndo sou um dos que estdo conceituados em luta, mas sou ambos os
lutadores e a propria luta” (SAFATLE, 2012). Hegel desconhece Exu, mas o Senhor das
Encruzilhadas nada desconhece, pois esta postado nas quatro esquinas que sustentam o
real. Dentro dessa perspectiva, a formulacdo hegeliana esta contida — e pode ser lida sob sua
luz — numa das narrativas miticas do Odu Ojuani Shobe, um dos 256 Odus de If4. Conta um
pataki’ que Elegud, por ndo ser reverenciado por dois velhos amigos, resolveu pregar uma
peca. Colocou um gorro metade preto e metade vermelho na cabeca, passando entre eles,
através do limite que dividia suas terras, e os cumprimentou. Os dois camaradas retribuiram
0 cumprimento, mas, em seguida, iniciaram uma violenta discussao, pois um deles afirmava
gue o gorro do desconhecido que havia acabado de passar e cumprimenta-los era preto,
enguanto o outro declarava com firmeza que se tratava, sem a menor duvida, de um fil4
encarnado. A discusséo levou os dois companheiros intimos a destruicdo mutua'®.

N&o reconhecendo Exu, os velhos camaradas ndo compreenderam a licdo do olhar
ambiguo, praticada por Murilo Mendes (Anti-elegia No 2): “Olho para tudo / com o olhar
ambiguo”. Sabedoria poética que é sintetizada pelo poeta mineiro nos versos finais de outro

8 Referéncia ao importante livro de Adrian de Souza Hernandez, Echu-Eleggué: equilibrio dinamico de
la existencia (Religion Yoruba). Como afirmam Simas e Rufino: “Exu € o principio dindmico fundamental
a todo e qualquer ato criativo. Elemento responsavel pelas diferentes formas de comunicagéo, € ele o
tradutor e linguista do sistema mundo” (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 20).
° Nome dado as narrativas miticas contidas em cada um dos 256 Odus de Ifa.
10O pataki contido em um dos Odus de If4 possui uma semelhancga impressionante com um trecho de
Pessoa: “Encontrei hoje em ruas, separadamente, dois amigos meus que se haviam zangado um com
o outro. Cada um me contou a narrativa de por que se haviam zangado. Cada um me disse a verdade.
Cada um me contou as suas razées. Ambos tinham razdo. N&o era que um via uma coisa e outro outra,
ou que um via um lado das coisas e outro um outro lado diferente. Nao: cada um via as coisas
exatamente como se haviam passado, cada um as via com um critério idéntico ao do outro, mas cada
um via uma coisa diferente, e cada um, portanto, tinha razdo. Fiquei confuso desta dupla existéncia da
verdade.” Esse trecho de Pessoa serve de epigrafe ao classico livro de Roberto Da Matta, Carnavais,
malandros e herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro (1997).

138



de seus mais conhecidos poemas (Pds-poema): “O que é da caveira pertence ao corpo; / ndo
se trata de ser ou ndo ser / Trata-se de ser e ndo ser”. O fila metade encarnado e metade
negro de Elegua é a verdadeira resposta a famosa questdo de Hamlet. Mas resposta em
forma de enigma, como o olhar ambiguo dos versos de Murilo Mendes. Murilo, exusiaco como
todo grande poeta, mata o passaro ontem com a pedra que lan¢ou hoje. Ou mata hoje com a
pedra que ainda vai lancar, ja a tendo arremessado desde sempre, lagcando em pleno voo,
através do verso, o do passaro do tempo. O que importa é a pedra enquanto avesso ja
presente no verso. Da mesma forma que os versos de Manuel Bandeira, escritos em poema
para celebrar o poeta mineiro (Saudacédo a Murilo Mendes) também cabe a perfeicdo como
sintese da poética blanquiana: “Grande poeta / Conciliador de contrarios / Incorporador do
eterno ao contingente”. E da encruzilhada que Aldir Blanc, no quadro de Mello Menezes, nos
dirige, em forma de enigma, o olhar ambiguo sugerido por Murilo Mendes. Para compreender
a poética da obra blanquiana em toda a sua riqueza e complexidade, é fundamental
experienciar a pedagogia das encruzilhadas (RUFINO, 2019).

A encruzilhada é o eixo através do qual se funda o mundo enquanto experiéncia
humana. Como afirmou certa vez o historiador e escritor Luiz Antonio Simas: “A identidade da
encruzilhada é ser encruzilhada”. E ela a travessia no Grande Sertdo de Guimarées Rosa, ou
a Terceira Margem, presente no famoso conto do escritor mineiro. No seu fluxo constante,
embaralha as fronteiras, 0s esquemas binarios, as margens engquanto limites rigidos e delimitados,
rasurando a dicotomia entre desencantamento e encantamento, entre sagrado e profano:

As encruzilhadas sdo lugares de encantamentos para 0s povos. Basta
beber na fonte do conhecimento do mestre para se perceber que as
encruzas sempre espantaram e seduziram as mulheres e os homens.
E dariam até mesmo um 6timo enredo para qualquer escola de samba.
Os gregos e romanos ofertavam a Hécate, a deusa dos mistérios do
fogo e da lua nova, oferendas nas encruzilhadas. No Alto Araguaia,
era costume indigena oferecer-se comidas propiciatérias para a boa
sorte nos entroncamentos de caminhos. O padre José de Anchieta
menciona presentes que 0s tupis ofertavam ao Curupira nas
encruzilhadas dos atalhos. O profeta Ezequiel viu o rei da Babildonia
consultando a sorte numa encruzilhada. Gil Vicente, no Auto das
Fadas, conta a histéria da Feiticeira Genebra Pereira, que vivia pelas
encruzilhadas evocando o poder feminino. Para os africanos, o Aluvaia
dos bantus, aquele que os iorubas conhecem como Exu e os fons
como Legbda, mora nas encruzas.

Conta o povo do Congo que Nzazi imolou em uma encruzilhada um
carneiro para fazer, esticando a pele do bicho num tronco oco, Ingoma,
0 primeiro tambor do mundo. No universo fabuloso da musica, dizem
que Robert Johnson, uma lenda do blues, negociou a alma com o
Tinhoso numa encruzilhada do Mississipi. No Brasil caipira, ha mitos sobre
a destreza gue alguns violeiros conseguiam ao evocar o sobrenatural num
cruzamento de caminhos (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 17-18).
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No néo-lugar tecido pelos entrecruzamentos de caminhos e veredas que formam a
encruzilhada, ela se fundamenta ao mesmo tempo como centro e periferia — centro
descentrado, sincope que abre o vazio no meio do tempo e contratempo, transgredindo os
limites. Coincidentia oppositorum, a encruzilhada abre na linearidade cronoldgica a
Transversal do Tempo.

E ela simultaneamente metafora e conceito: metafora conceitual e conceito
metaférico. Se justamente a encruzilhada € o lugar do ndo-lugar que rasura e embaralha as
distingdes normativas, o rigor mortis das fronteiras claras e distintas, ndo faria sentido
pensarmos a poténcia epistemoldgica da encruzilhada por meio de uma dicotomia hierarquica
— mesmo que inconsciente — entre conceito e metafora. Ela pede que pensemos para além
da oposic¢éao binaria.

A metafora ndo se reduz a uma simples figura de linguagem, elemento técnico
operado dentro de uma logica de razao instrumental unidimensional. Metafora vem do grego
MeTaopd, jungdo do sufixo petd (através, entre, por meio de, em meio a etc.) e do verbo
@épw, que significa “carregar”. Etimologicamente, a metafora € um “transitar” por meio das
coisas, por entre as coisas, em meio as coisas”. A metéafora — ou a faculdade metaférica — é
justamente aquilo que permite o transito, a circulagdo, o cruzamento através sentidos e das coisas.

Portanto, a rigor, dizer que tal coisa “é uma metafora” ndo tem nada a ver com afirmar
a sua “ndo concretude” ou com um simples “sentido figurado”. E o inverso disso: nada mais
concreto que uma metafora, pois ela nos conduz por meio da concretude do Ser das coisas.
E a faculdade metaférica — ou poética — que funda a existéncia humana através das
potencialidades da linguagem. Como Exu, ela “¢ o que pode lancar mundos no mundo”,
conforme cantou Caetano Veloso na cancéo Livros''. Para além dos conceitos, o verso, a
metafora, a imagem poética e as formas artisticas em geral produzem reflexdo sobre a
realidade. A arte é forma de conhecimento e experiéncia do real na sua dinamica
multidimensional. Cada vez mais acho que a saida para 0s nossos dilemas e querelas ndo
estd em insistir nessas dicotomias. E por isso o buraco me parece muito mais fundo e o n6
mais intrincado. Retornaremos a um platonismo disfarcado com as roupas da Ultima estacao?
N&o era o filésofo ateniense que desejava expulsar os poetas da pélis porque eles nao
buscavam a verdade?

O mestre Milton Santos ensinava que € preciso ndo confundir o modo com a moda.
Licdo fundamental como a de Elegua (Elegbara), que provou a Olo6fin que ha sempre um ponto
cego, driblando a suposta onisciéncia do cabrito de quatro olhos — dois na frente e dois atras
da cabeca — que havia sido posto a vigiar seu palécio. Elegua se consultou com Orunmila, fez
0 ebd prescrito por Ifa, colocou o chapéu de quatro cores e entrou e saiu sem ser Visto,
pintando o diabo a quatro. Assim ensina a Sabedoria de IfA no Odu Odi Ogunda: Sempre ha
um ponto cego que a gente ndo viu ou nossa compreensdo nao alcancou. O Senhor dos
Caminhos que se cruzam e bifurcam nos aponta a pedagogia da humildade: aguela que evita
as afirmativas e negativas peremptérias. H4 sempre mais entre o céu e a terra do que sonha
a nossa va filosofia. Quem sabe se nao foi o préprio Orixa do gorro preto e vermelho quem
soprou isso nos ouvidos de Hamlet? Como cantou Aldir Blanc em “Tudo fora de lugar” (musica
de Guinga):

1 Diz determinado trecho da cancao de: Caetano Veloso: “Porque a frase, o conceito, o enredo, o verso
/ (E, sem divida, sobretudo o verso) / E o que pode langar mundos no mundo.”.
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Que eu nédo ponho cada coisa em seu lugar
Comigo nunca foi assim

Principio, meio e mais o fim

Que o0 meu fim é no comeco das estorias
Onde eu morro pra nascer

No escuro é que eu sei ver

(...

Que eu ndo ponho cada coisa em seu lugar
Eu nédo t6 1a, nem t6é aqui

Vixnu dancando com Cani

Foi na infancia que escrevi minhas memarias
E depois eu desvivi

'Tava claro e eu ndo vi

Sei da pedra que ha no chao de Suassuna
Poca d’agua nos meus 6io

Tem dois cego cantadé

E a flecha que h& no arco de Arjuna

Volta a quem a disparou

A coragem é meu pavor*?

Exu € o Senhor dos Caminhos do Ser na Encruzilhada e, por esse exato motivo, 0
Senhor da Faculdade Metaférica da Linguagem que concebe as imagens e 0s conceitos,
enguanto possibilidades latentes'®. A metafora é a sincope no coragdo da linguagem, pois é
justamente ela “a arte de dizer quando nao se diz e de nao dizer quando se esta dizendo”
(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 19), ou como no verso de Aldir Blanc na cancdo Meu tempero é
sal: “Eu s6 abuso do que ndo vou por!”**.“Exu trabalhou, prosperou e fez da encruzilhada a

2 A cancgéo foi gravada por Guina no disco Casa de Villa (Biscoito Fino, 2006).

12 Talvez seja essa a minha Unica discordancia com o professor Luiz Antonio Simas, quando ele afirma,
no prefacio ao livro As aguas encantadas da Baia de Guanabara, que: “A encruzilhada, no fim das
contas, pode ser, mais do que metéafora, conceito que ilumina as dindmicas dos encontros, fluxos,
afagos, contradi¢des, porradas, experiéncias de alteridades e trocas simbdlicas de experiéncia de vida.”
(BARBOSA; CUNHA; BARBOSA, 2021, p. 10). Acredito que a faculdade metaférica ndo se opde ao
rigor conceitual, pelo menos ndo ao conceito pensado enquanto abertura reflexiva e ndo apenas mero
sistema operativo, pois é justamente ela que, feito o verso de Drummond no poema Fragilidade (“Este
verso, apenas um arabesco / em torno do elemento essencial — inatingivel”), sendo “ndo mais / que um
arabesco, apenas um arabesco / abraca as coisas, sem reduzi-las”. Mas talvez essa nédo seja mais do
que uma “discordancia concordante” (Discordia concordans), pois logo em seguida afirma Simas:
“Dizem os velhos dos terreiros que na encruzilhada todas as possibilidades podem se concretizar. Na
encruzilhada n&o reina a davida de quem esté perdido, mas a disponibilidade para o inesperado de
quem se encontrou” (BARBOSA; CUNHA; BARBOSA, 2021, p. 10). Walter Benjamin escreveu numa
carta a um amigo, durante o ano de 1916, que “A verdadeira critica ndo vai contra o seu objeto; € como
uma substancia quimica que quando ataca a outra a decompde para desvelar a sua natureza profunda,
mas nao a destroi”. O velho filésofo judeu, mesmo sem saber, parece ter decifrado a pedagogia das
encruzilhadas de Exu.

14 “Sou macaco velho, / manjo de cumbuca / eis 0 meu segredo / como mestre-cuca... // Pouco acafréo,
/ pimenta um nada, / nem estragédo / nem noz-moscada. / — Meu tempero é sal! // Dendé: tantim. / salvia,
a lembranga. /Do alecrim, s6 a nuan¢a. / — Meu tempero é sal! // P4prica, penso e nao ponho. /
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sua morada” e, por esse motivo, “Todos que cruzam e tudo que passa pela encruzilhada,
desde ent&o precisam prestar os devidos cumprimentos a ele” (VIANNA, 2013, p. 209).

E Exu a Boca que tudo come, o Senhor do Poder méagico, a pena que corta a densa
pedra no vazio, esculpe a tensa fresta aberta no vazio. Sob a curva da reta, em ponto cego,
encontra a quadratura da esfera enquanto samba o miudinho no fio da navalha e, entre a
sistole e diastole do compasso, parte em trés metades o fila das possibilidades. Entre as maos
e a esteira, 0 buzio caindo. E no eco do oco do blzio'*, ele é a boca de um mundo escondido™.

Exu é a prépria sincope. Portanto, encruzilhada, Exu e sincope formam um todo organico:

A partir dessas percepc¢des, podemos concluir que a perspectiva da
encruzilhada como poténcia de mundo esta diretamente ligada ao que
podemos chamar de culturas de sincope. Elas s6 sdo possiveis onde
a vida seja percebida a partir da ideia dos cruzamentos de caminhos.
A base ritmica do samba urbano carioca é africana e seu fundamento
€ a sincope. Sem cair nos meandros da teoria musical, basta dizer que
a sincope é uma alteracdo inesperada no ritmo, causada pelo
prolongamento de uma nota emitida em tempo fraco sobre um tempo
forte. Na pratica a sincope rompe com a constancia, quebra a
sequéncia previsivel e proporciona uma sensacado de vazio que € logo
preenchida de forma inesperada (SIMAS; RUFINO, p. 18).

Em seu livro Samba, o dono do corpo, Muniz Sodré também lembra dessa relacéo
fundamental no capitulo intitulado Exu, corpo, sincopa, chamando a aten¢do para o fato
central de que

No samba, a figura de Exu — frisamos: principio de movimento que, no
sistema nag6, outorga individualidade ao ser humano e lhe permite
falar — é latente, mas poderosa. E o0 seu impulso que leva o corpo a
garimpar a falta (SODRE, 1998, p. 68).

A sincope (ou sincopa) é estrutura fundamental do samba enquanto forma musical.
E ela que se constitui enquanto principio exusiaco que permite uma abertura quase infinita de
desenhos ritmos e melédicos na fresta entre o tempo forte e o tempo fraco:

Gengibre, eu tenho e néo boto. / O louro eu tiro na hora H. / A salsa ia mas sai, / a erva-doce acabou,
/ 0 cravo, cismo e ndo vai / — Eu s6 abuso do que nao vou por!” (VIANNA, 2013, p. 209).
15 Verso de Aldir Blanc na cangdo O Mar no Maracand, parceria com Moacyr Luz (VIANNA, 2013, p.
227).
6 Como afirmam Simas e Rufino: “as culturas de sincope e a pedagogia das encruzilhadas, como
versos cruzados de uma mesma amarragdo, sO sdo possiveis por conta da proeminéncia de Exu. E
Elegbara (Senhor do Poder Magico), principio e poténcia de imprevisibilidade, dinamismo e
possibilidade que d& o tom dos sincopados que quebram as instancias normativas e nos propéem
outros caminhos. E Igba Keta (Senhor da Terceira Cabaga), que nos chama atencéo para as davidas
que ofuscam a luz de determinados regimes de verdade. E o seu poder que ressalta o carater das
ambivaléncias e nos aponta a perspectiva que se inscreve na transgressdo das dicotomias. E Enugbarijo
(Senhor da Boca Coletivo), que nos propicia 0 arremate, ja que € ele que engole de um jeito para cuspir de
outro. E a boca que tudo come e o corpo que tudo d&” (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 22-23).

142



E desse sistema que nos fala a sincopa do samba. A insisténcia da
sincopa, sua natureza iterativa constituem o indice de uma diferenca
— entre dois modos de significar musicalmente o tempo, entre a
constancia da divisdo ritmica africana e a necessaria mobilidade para
acolher as variadas influéncias brancas. Entre o tempo fraco e o forte,
irompe a mobilizacdo do corpo, mas também o apelo a uma volta
impossivel, ao que de essencial se perdeu com a didspora negra.
Fraco e forte: os dois tempos em contraste sdo os elementos genitores
desse som, também transportado por um terceiro termo, aquela
“terceira pessoa” que canta no blues ou samba — Exu Bara, o dono do
corpo (SODRE, 1998, p. 67).

Por isso, as culturas de sincope sao exusiacas em seus fundamentos:

As culturas de sincope nos fornecem condi¢cbes para praticarmos
estripulias que venham a rasurar a pretensa universalidade do canone
ocidental. Impulsionados pelas sabedorias dessas culturas, temos
como desafio principal a transgresséo do canone. Transgredi-lo ndo é
nega-lo, mas sim encanta-lo cruzando-o a outras perspectivas. Em
outras palavras, é cuspi-lo na encruza. Enquanto algumas
mentalidades insistem em ler o mundo em dicotomias, teimando na
superacéo de um lado pelo outro, o poder da sincope se inscreve no
cruzo. E no limite entre o que é cruzado, que o catico pratica seus
rodopios inventivos (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 19, grifa-se).

E nessa encruzilhada, sincopando o canone, que Aldir Blanc — o Ourives do
Palavreado — também “pratica seu rodopios inventivos”. Um dos elementos estruturantes da
poética blanquiana é justamente o fato dela se situar nessa espécie de encruzilhada entre o
portugués castico de Camdes e o portugués catico'’ dos botequins de esquina. Ela transita e
borra as fronteiras — elas realmente existem ou ndo passam de mistificacdes insustentaveis?
— entre o0 “casti¢co” e o “catico” como ninguém.

Mais do que espelhar ou inverter hierarquias, aceitando inconscientemente a
dicotomia, a operacéo fundamental da poética blanquiana é sua subverséo — ou transgresséo
— radical, como aparece nos versos da canc¢do Esconjuro (musica de Guinga): “O corpo da
princesa/Na raiz da mandioca, eré /Coloca a realeza rente ao chdo” (VIANNA, 2013, p. 176).

Esse jogo exusiaco de subversdo da normatividade do tempo, do espaco e das
hierarquias can0nicas é estruturante na obra de Aldir. Nela, Viena fica na 28 de Setembro, em
Vila Isabel, onde, dentro de um buteco, Dom Quixote pode ser o coroa de cotovelo no balcéo,
dando a primeira pro santo, numa transversal do tempo onde “heroinas sem par podem brotar

17 Catico é como sdo denominados nas macumbas cariocas os Exus que fazem parte do chamado
Povo de Rua, chamados muitas vezes de Exu Catigo para se distinguirem de Exu enquanto Orixa nas
diversas nagfes de Candomblé, ainda que sejam os cati¢cos eguns (espiritos) que pertencam a falange
gue pertencem aos dominios do Orixa Exu. Distintos dicionarios dao o significado de “crianga levada,
ma, agitada ou hiperativa”. A etimologia do vocabulo & controversa.
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na Russia ou la em Agua Santa”. Enquanto Macunaima anda de pedalinho, feito cisco no olho
azul da Lagoa Rodrigo de Freitas, Porgy and Bess séo pivetes da cidade, gingando nas
esquinas e ruas de Copacabana, passando rasteira em turista argentino. O Cristo “é boémio
/ se faz de abstémio / mas toma lim&o de manh&”, se confundindo com o Judas malhado numa
esquina suburbana, “crucificado em confete / a coroa em serpentina”. “E a chuva é flecha em
S&0 Sebastido”. Nos Mundos de Aldir (CHALHOUB, 2020), Hamlet batuca um samba-enredo
de Silas de Oliveira dentro de um boteco numa das ruas sérdidas que ficam atras da Central
do Brasil, acompanhado por Villa-Lobos no violdo, enquanto Freud, Nelson Cavaquinho,
Jayme Ovalle, Noel, Charles Mingus, Augusto dos Anjos, James Joyce e Cartola jogam
porrinha ao lado. Parafraseando conhecido estudo de José Guilherme Merquior sobre a obra
de Drummond, existe um Verso universo em Aldir Blanc (MERQUIOR, 2016).

A poética do Ourives do Palavreado € um fenbmeno césmico — feito um buraco-
negro: faz dobrar-se sobre si mesmo o espaco tempo da nossa tradicdo literaria e musical.
No paradoxo temporal gerado pela dobra no tecido do Real, se estabelece uma fresta “por
onde o tempo / velho carnavalesco / traca o eterno arabesco de seus passos na danga”,
embaralhando a teia das possibilidades: nessa transversal do tempo, Viena fica na 28 de
Setembro, Homero é compositor de samba-enredo e Silas de Oliveira é autor da lliada e da
Odisseia. “E o passado / volta a desfilar, / Pierrd de marcha-rancho...”.

Nesse verso universo blanquiano, Jorge Luis Borges escreve sambas-de-breque
bem sincopados sobre a malandragem suburbana do Rio. Nei Lopes é autor das Recordacfes
do Escrivao Isaias Caminha, Triste Fim de Policarpo Quaresma, Clara dos Anjos e Os
Bruzundangas, enquanto Lima Barreto € o autor do samba A neta de Madame Roquefort e
acaba de mandar para o prelo dois romances, Mandingas da Mulata Velha na Cidade Nova e
O preto que falava lidiche, além de um livro de contos, Nas 4guas dessa baia ha muito tempo,
além de uma instigante incursao literaria pelos suburbios cariocas, intitulada Guimbaustrilho
e outros mistérios suburbanos. O préprio Aldir escreveu as sacanas e irbnicas Memdrias
Postumas de Bras Cubas, junto com os poemas de As Flores do Mal. Machado de Assis
assina as letras do Bardo da Muda, enquanto Baudelaire burila os versos de Nelson
Cavaquinho, que, por sua vez, acaba de publicar os poemas de Francois Villon. Mello
Menezes pintou o triptico O Jardim das Delicias, de Hieronymus Bosch, enquanto o pintor
flamengo assina algumas das obras do artista plastico carioca. Johann Sebastian Bach acaba
de finalizar Urubu Malandro, entre outros choros, admirando a maestria que o0 jovem
Pixinguinha demonstra na arte do contraponto, ao dar os ajustes finais da partitura do Cravo
bem temperado e dos Concertos de Brandenburgo. Dorival Caymmi se esmera ha
composicao de L’apres midi d’un faune, enquanto Claude Debussy pensa pacientemente,
nota a nota, a tessitura harmoénico-melddica de suas cancdes praieiras (a mais recente se
chama “O Vento”). Parece que Stéphane Mallarmé foi visto em Cuba. Dizem que aportou na
ilha caribenha e acabou se iniciando como Babalab na Tradicdo do Ifa Afrocubano,
descobrindo que a caida do opelé'® na esteira se da justamente no intervalo entre o lance de
dados e o azar.

No buteco da esquina, Borges bebe a memdria da Biblioteca de Babel. Ao lado,
Fernando Pessoa toma um trago naquela famosa foto tirada na Taberna do Abel. Ou ser4 o
Alvaro de Campos? Na mente de Olodumare, um velho bibliotecario — um apontador do jogo

18 Instrumento divinat6rio no Sistema Oracular de Ifa
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do bicho — registra o Cadigo da Criacdo. Na queda do opelé, a Biblioteca de Ilé Ifé. E o Aleph
suburbano ¢ aquele “Universo / na cagamba” que “é do pescador / e do letrista de samba”*°.

Pura sincope e subversado criadora de mundos nas encruzilhadas da linguagem,
realizadas por um artista genial que, em entrevista na comemoragdo aos seus 70 anos,
declarou “o primeiro canto, o canto essencial, vem dai, da forma como a voz é solta dentro do
terreiro de macumba”.

Na poética blanquiana, o Abaporu modernista vira o Enugbarijé exusiaco. Feito Exu,
Aldir engole tudo, digere, e cospe na encruzilhada. O universo blanquiano supera a dicotomia
entre 0 amém e o axé. Nao faz Jesus nascer em Belém do Para, como defendia Oswald de
Andrade, no seu Manifesto Antrop6fago de 1928 (“Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em
Belém do Pard®””), fazendo referéncia ao maxixe Cristo nasceu na Bahia®’, de Sebastido
Cirino e Duque, sucesso no Carnaval de 1927, que receberia um belissimo arranjo do maestro
Pixinguinha. Mais além: Cristo nasce numa encruzilhada brasileira, apadrinhado por Exu:

GENESIS — PARTO (Jo&o Bosco e Aldir Blanc)
Quando ele nasceu

foi no sufoco...

Tinha uma vaca, um burro e um louco

gue recebeu seu Sete...

Quando ele nasceu

foi de teimoso

com a manha e a baba do tinhoso.
Chovia canivete...

Quando ele nasceu

nasceu de birra...

Barro ao invés de incenso e mira,
cordédo cortado com gilete...

Quando ele nasceu

sacaram o berro,

meteram faca, ergueram ferro...
Exu falou: ninguém se mete!

Quando ele nasceu
Tomaram cana,
um partideiro puxou samba...

9 Versos da cangdo Orassamba, musica de Guinga. (VIANNA, 2013, p. 233-34)
0 ANDRADE, 1978, p. 14.
2! Diz a letra do maxixe: “Dizem que Cristo em Belém / A histdria se enganou / Cristo nasceu na Bahia,
meu bem / e o baiano criou // Na Bahia tem vatapa / Na Bahia tem caruru, moqueca e arroz-de-auca /
Laranja, manga e caju // Cristo nasceu na Bahia, meu bem / Isto sempre hei de crer / Bahia é terra
santa, também / Baiano santo ha de ser” (regravada no disco Notaveis desconhecidos: lira carioca,
com Clara Sandroni e Marcos Sacramento. Kuarup Music, 2016).
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Oxum falou: esse ai promete...
(VIANNA, 2013, p. 190, grifa-se)

O curioso é que, em Cuba, o culto de Elegua (Elegbara) é cruzado ao do Santo Nifio
de Atocha, uma das figuragcbes do Menino Jesus. A Belém biblica e o Evangelho séo
devoradas, digeridas e cuspidas na encruzilhada das brasilidades. As sete frases de Jesus
Cristo na cruz sao transformadas no grito contra a derruba das arvores sagradas dos povos
indigenas na Amazébnia. E o sangue de Cristo que escorre na madeira, através da ferida
aberta pela lanca do centurido romano, é a seiva “santa”:

MADEIRA DE SANGUE (Guinga e Aldir Blanc)

Tem cigarra nova no oco,
Pica-pau da troco no toco...

Todo esse povinho
Vai ficar sem ninho
Se a matanca continuar

Ah, Tupé&, protege a caoba!
Pena Branca o Maogani!
Deus salve a floresta,

e 0 Acaju que resta,

a Araputangua-tagua.

Se ha cabra safado é guru

gue ao se ver diante de um fato

faz mais glu-glu-glu

que peru de roda e encobre 0 assassinato.

Figurédo de araque, banzai!
Eu assopro em cima e tu cai.
Nao vem com cascata:

Eu sou vira-lata,

0 anonimato é meu pai.

Cuspo em gquem tem rei na barriga,
morei no sereno, vivo ao léu.

Eu néo procuro quem me siga,
meu bloco sou eu e o povaréu.

No Par& é que eu nasci,
eu sou de mogno e de luz.
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Quando ferem a minha minha arvre,
meu sangue é que escorre pela Cruz.
Eu vou rezar em Nazaré

e crio caso, grito, insisto:

torturar madeira santa

€ que nem tacar fogo em Jesus Cristo
(VIANNA, 2013, p. 204, grifa-se)

De acordo com Simas e Rufino, “[se] o colonialismo edificou a cruz como égide de
seu projeto de dominacgdo, aqui nos reinventamos o mundo transformando a cruz em
encruzilhada e a praticando como campo de possibilidades” (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 20).
Aldir Blanc, Ourives do Palavreado e Boca que tudo come, ja intuiu e realizou isso enquanto
principio estruturante de sua poética. Se o poeta cantou em Agnus Sei:

AGNUS SEI (Jo&o Bosco e Aldir Blanc)

Face sob o sol, os olhos na cruz

Os herdis do bem prosseguem na brisa da manha
Vao levar ao reino dos minaretes

A paz na ponta dos arietes

A conversao para os infiéis.

Para tras ficou a marca da cruz

Na fumaca vindo na brisa da manha.
Ah, como é dificil tornar-se heroi

Sé quem tentou sabe como doi:
Vencer Sata s6 com oracoes.

Ei anda, pacataranda, que Deus tudo vé.
Ei anda, pacataranda, que Deus tudo vé.
Ei anda, ei ora, ei manda, ei mata
Responderei, nao!

Dominus dominio, juros além.
Todos esses anos Agnus Sei

Que sou também

Mas, ovelha negra me desgarrei
O meu pastor ndo sabe que eu sei
Da arma oculta na sua mao

Meu profano amor, eu prefiro assim:
a nudez sem véus diante da Santa Inquisi¢do
Ah, o tribunal ndo recordara
Dos fugitivos de Shangrila
O tempo vence toda iluséo.
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Ei and4, pacatarandé que Deus tudo vé.
Ei and4, pacatarandé que Deus tudo vé.
Responderei, ndo! (VIANNA, 2013, p. 121).

Ele transforma “a marca da cruz” numa encruzilhada, carnavalizando-a:

MAR DE ROSA (Guinga — Aldir Blanc)

Eu me esclareco em vaga-lume
Sou caga-luz por natureza
Nasci assim mal-ajambrado
Num baldio de beleza

A minha cruz é no suburbio
Igual a Judas numa esquina
Crucificado de confetes

A coroa em serpentina

Ai, adeus Flor do Valqueire
Vou voltar na madrugada
Resseco e quebro sem seu fel
Mas néo recebo ferroada!

Na estampa do toureiro morto

O escuro abriu-se ensandecido

Meu canto é barco negro

Um uivar em desvaido

(..

Artrose que devora os dedos do violonista
A borboleta presa no cinzeiro do turista®

E fundamental reafirmar que Aldir Blanc ndo nega o canone, mas o subverte,
transgredindo as hierarquias, tudo engolindo e cuspindo, transfigurando, na encruzilhada das
brasilidades?. A sincope do samba, enzima subversiva das normatividades®*, é elemento que
circula, estruturando, a poética blanquiana, conforme aparece em Cravo e Ferradura:

22 Letra perdida pelo compositor e violonista Guinga durante um mergulho no mar. O compositor
lembrou e cantou esse trecho no documentario Delirio Carioca, realizado por Arthur Gabriel Sobreira e
Luis Eduardo Vianna Galvédo sobre sua obra.
2> Como defendem Simas e Rufino (2018), segundo citamos mais acima: “Transgredi-lo ndo é negéa-lo,
mas sim encanta-lo cruzando-o a outras perspectivas. Em outras palavras, é cuspi-lo na encruza”.
24 Devemos essa formulagéo (o samba como enzima) as reflexdes do professor, historiador, ensaista
e compositor Luiz Antonio Simas.
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CRAVO E FERRADURA (Cristévao Bastos, Clarisse Grova e Aldir
Blanc)

Primeiro foi um som leve

de peneira peneirando,

0 mar de ideias de um louco,
a agua dentro do coco.

Foi crescendo entre palmeiras
e tambores batucando

um balbucio, um rugido,

um som de tragédia e circo,
um som de linha de pesca,
som de torno e magarico.

Veio um som de escavadeira,
bate-estaca, britadeira,

um som que machuca e lanha,
som de caco, som de tralha,
era um som de mutilados
quebrando gesso e mulete,
um som de festa e batalha.

Ah, era um som que me orgulhava,
som de ralé e gentalha,

era 0 som dos prisioneiros,

som dos Exus catimbeiros,

ai, era o0 som da canalha:

trovao, forja, baticum,

som de cravo e ferradura

— Dez mil cavalos de ogum!

Esse é 0 som da minha terra:
som de andaime despencando,
de encosta desmoronando,

de rios violentando

as margens do meu limite.

Samba, samba, samba,
pulsas em tudo que existe,
vazas se meu sangue escorre,
nasces de tudo que morre
(VIANNA, 2013, p. 160).
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A sincope do samba é forca genesiaca, como o proprio Aldir expressou em Flores
em vida para Nei Lopes, texto que abre Herancas do Samba, livro que escreveu com Hugo
Sukman e Luiz Fernando Vianna?.

Outro verso de Murilo Mendes poderia ter sido escrito pelo Ourives do Palavreado:
“Onde esconder minha cara? O mundo samba na minha cabega”. A relagdo de Aldir com a
tradic&o artistica &€ sempre musical, jamais museolégica’® (CAMPOS, 2006). Relacdo musical
gue passa pela sincope enquanto forma de transgressao que liberta os harménicos presos na
tradicdo engessada enquanto canone morto na forma de peca de museu.

Novamente recorro ao poeta Murilo Mendes: “Sé ndo é modermno o que é antigo”.
Coisa que Theodor Adorno também percebe ao lembrar que “Tradigdo ndo é imitagao,
retrocesso ou continuidade”, e sim, sobretudo, “capacidade de perceber na produgao do
passado exigéncias que ndo foram cumpridas, as falhas que nela se inscrevem como
estigmas” (ADORNO, 2018). Ndo é a mesma licdo do samba Cabd, meu pai?

O pai me disse que a tradicao é lanterna
Vem do ancestral € moderna

Bem mais que o modernoso

(..

Futuro é pra quem lembrar

(VIANNA, 2013, p. 139).

O nosso processo de formacdo enquanto empreendimento colonial foi, segundo a
definicdo certeira de Darcy Ribeiro, um “moinho de gastar gentes”’. Empreendimento esse
arraigado nas estruturas sociais e na (de)formacao das nossas subjetividades — com multiplas
e profundas raizes, como demonstraram, entre muitos outros, Frantz Fanon e Albert Memmi.
A brasilidade®® seria uma espécie de nao-lugar da utopia concreta — segundo o conceito de

25 “Falo do samba. Que outra forma de express&o € mais completa? O samba dialoga com a divindade,
abraca o solo, envolve-se com as 4guas, é verde antes da moda, vermelho antes da decepg¢éo, azul
porque anteblue, amarelo porque dissidente, branco porque reunido, e negro porgue um negro é um
negro, € um negro, € um negro, negronoite, e a noite é a mae de todos nds. O capital ndo tem patria.
O samba tem: a alma, onde quer que ela esteja. Ha os que se julgam remadores em dire¢éo ao futuro.
N&o sabem que o samba lhes esculpiu o barco. O fazer samba implica sempre em ato de magia: é
voltar. E como a essa espléndida viagem se opdem o tempo e a ciéncia, o samba, encrengueiro, volta
para o futuro, numa reconquista do paraiso perdido, na qual temos que tomar conta de nossos
ancestrais-bebés, sabendo que, em outro futuro proximo, as gera¢des vindouras chegardo para nos
alimentar. Esse é o paradoxal ciclo aberto do samba. Porque o samba, mais do que feitio de oragéo,
nos ajuda a atravessar o vale da morte e das lagrimas, a lama da impunidade, o limbo das esperancas
perdidas. O samba preside o nascimento e celebra o gurufim dos seres. Em linguagem cdosmica, o
samba estava na primeira explosdo e estard no Ultimo gemido. Em todos os recantos onde nos
expandimos ou nos confrangemos existe o samba” (BLANC; SUKMAN; VIANNA, 2004, p. 8-9).
6 pego essa distingdo fundamental de Haroldo de Campos, a partir da entrevista intitulada Minha
relagdo com a tradicdo é musical (CAMPOS, 2006).
2" RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro — a formacéo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Global Editora,
2014.
28 Utilizo aqui o sentido atribuido ao termo por Luiz Antonio Simas: “palavra com que defino uma
comunidade de sentidos, afetos, sonoridades, rasuras, contradicdes, naufragios, ilhas fugidias,
identidades invidveis, subversdes cotidianas, voo de arara e picada de marimbondo, sarava e samba.
Coisas que o Brasil oficial, o Estado brasileiro delimitado em marcos territoriais, odeia. O Brasil é, vez
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Ernst Bloch —, luz fragil nas fissuras e frestas da barbarie colonial que marcou — e ainda marca — o
Nnosso processo histérico, enquanto norma. Fragil como as luzes dos vagalumes em meio ao breu
da noite (DIDI-HUBERMAN, 2011) sobre a terceira margem desse rio chamado Atlantico.

SO arriscando essa travessia através de nossos fantasmas coloniais, hd uma
esperanca — fugidia — de subvertemos completamente o sentido do Brasil enquanto projeto
de barbarie colonial. O barco apropriado ao percurso é a errante Nau dos Loucos, tripulada
pelos residuos produzido pelo tal “moinho de gastar gentes”. marinheiros, piratas, negros
escravizados, plebeus, indigenas massacrados e “sereias num lupanar”’® — malandros e
merdunchos sambando a sombra dos fara6s embalsamados. Fragmentos que formam a
“Hidra de muitas cabecas” (LINEBAUGH; REDIKER, 2008), singrando as aguas a contrapelo
da marcha do Anjo da Histéria — talvez seja ela a Unica for¢ca capaz de mudar seu curso
destrutivo (BENJAMIN, 2005).

O barco é feito de raiz, tronco, bandeira e passaro, navegando no “mar de ideias de
um louco”. Seu estandarte é o manto do Bispo do Rosario. Como a poética de Aldir, seu manto
costura o mistério, o0 espanto e a epifania com os retalhos e trapos esquecidos num meio-fio
de esquina. A nau dos loucos ruma em direcao a llha Brasil, terra onde florescem as nossas
brasilidades encruzilhadas e seus ramos de delirios. L&, a Rosa do Povo de Drummond tem
0 aroma das rosas de Cartola e brilha nos olhos de Diadorim — a que doa a travessia no meio
do Grande Sertdo de Rosa. Flor que nasce rompendo o asfalto, abrindo nas méos de Exu. O
destino é o Brasil como encruzilhada. A Unica forma de superarmos as nossas querelas e o
Brasil (utopia concreta das brasilidades) vencer o Brazil (projeto de horror colonial).

Luiz Antonio Simas acertou o alvo com pontaria certeira, quando afirmou que a
brasilidade “esta em cada verso de Aldir Blanc”. E Tales Ab’Saber também, ao dizer que foi
ele “um Exu, encarnado, do sonho de um povo na sua propria histéria”. Para citar outro verso
de Aldir, “mas essa é verdadeira”. No fundo do “sonho de um povo na sua propria histéria”,
ouvimos o Ronco da Cuica, roncando de fome. E em meio a esse sonho, 0 verso universo de
Aldir é justamente essa encruzilhada entre os velhos cucumbis, ranchos e blocos de carnaval,
as baterias das escolas de samba, um quadro de Bosch, o Gargantua e Pantagruel, de
Rabelais, um filme de Fellini, lundus e modinhas de Caldas Barbosa, uma polca do célebre
Pestana, valsas anbénimas, o corta-jaca de Chiquinha Gonzaga ou um samba amaxixado de
Sinhd; os tangos de Nazareth e os sambas de Noel, de Ismael e da turma toda do Estacio.
No sonho, em alguma velha rua detras da Central do Brasil, Augusto dos Anjos toma uns
tragos, tendo ao lado o Vagalume e Lima Barreto. O Aleph é um velho opelé esquecido em
algum sobrado antigo da rua Bardo de S&o Félix, onde Jodo do Rio, sem entender
absolutamente nada, se consultou com Ifa. Tudo isso se encontrando na transversal do tempo
formado pelo “mais poderoso inconsciente da cancao brasileira”, como percebeu Francisco
Bosco. E diria mais: um dos mais poderosos inconscientes criativos da cultura brasileira. E
polifonia e polirritmia de dar n6é nas pernas de Mikhail Bakhtin...

Na obra do Ourives do Palavreado tudo se cruza, se atravessa e circula: Caymmi, a
descida aos infernos que ressoa através da Odisseia, da Eneida, da Divina Comédia (“o

por outra, como nos nossos dias, um empreendimento de ddio; a Brasilidade é um canto desesperado
de amor e liberdade.” (SIMAS, Luiz Antonio, Aldir Blanc cantou a aldeia, e por isso falou do mundo, O
Globo, 4/5/2020).
9 Verso da cangdo Ramo de delirios, de Guinga e Aldir Blanc (VIANNA, 2013, p. 253-4).
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inferno é a recordacdo™); o Grande Sertdo: Veredas, o Velho Realejo, de Sady Cabral e
Custodio Mesquita; Dom Quixote e Noel Rosa; Macunaima, Gershwin, Garrincha e Charles
Mingus; Cristo nascendo em Belém do Para, Suassuna e o Baghavad-Gita; o poeta latino
Teréncio (“porque o humano me é estranho sim™*) num choro da Penha; a caida do opelé e
a Biblioteca de Babel; os sal6es de sinuca e a Biblioteca de Alexandria; Edgar Allan Poe, a
Festa da Penha e a morte da porta-estandarte, do Anibal Machado; Manuel de Barros, Manuel
Bandeira, Nelson Rodrigues e Lima Barreto; Fellini, Cartola e Rabelais; Oswald de Andrade,
Exu, Jodo Gilberto, Geraldo Pereira, Claudio Camunguelo e Nelson Sargento.

“Aqui é cumplice o que é simples é absurdo”, como diz 0 verso de Simples e absurdo:
as galerias octogonais da Biblioteca de Babel s&o os quatro elos de um opelé de casco de
ajapa, perdido entre os livros de uma certa biblioteca num apartamento da rua Garibaldi, na
Muda. H& quem afirme que viu o artefato de comunicag&o com o Oraculo de Ifa sobre o volume
de Guerra do Tempo, do escritor cubano Alejo Carpentier. Escrito na pagina de rosto, um
verso de Aldir: “Ifa me ajude com o opelé”.
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