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RESUMO: Este artigo busca tensionar as concepcdes de autor a partir das reflexdes de Michel
Foucault (1926-1984) e Roger Chartier (1945-). Para tanto, apresenta o que denominamos de
o problema da autoria, explorando as variadas faces do autor em perspectiva histérica e na
atualidade. A partir disso, seguimos pelos principais conceitos de Michel Foucault, para quem
a nocao de autor ocupa papel central na individualizagao presente na histéria do conhecimento,
uma vez que o retorno a genealogia de qualquer conceito, género literario ou filosofia
sobrevaloriza a relacao de um sujeito autor e a sua obra. Em seguida, debru¢camo-nos sobre o
pensamento de Roger Chartier acerca do autor. Cerca de trinta anos apds a conferéncia de
Foucault na Sociedade Francesa de Filosofia, Chartier € convidado pela mesma instituicao a
revisitar o tema do autor. O retorno de Chartier (2012) a questdo se justifica, segundo ele
mesmo, pela retificacdo de cronologias apontadas por Foucault (2009) e que sustentam a sua
argumentagao. Por fim, concluiamos com as possiveis intersegoes advindas dos dois
pensadores. E possivel tragcar um paralelo daquilo que Chartier (2001) denominou /ugar social
com os modos de circulagdo de textos no ambito sociocultural, constituinte da fungcéo-autor
proposta por Foucault (2009). Somente por meio de um /ugar social, entendido como espaco
em que as dindmicas sociais se revelam a partir de valores dessa mesma sociedade, € que é
possivel emergir o autor enquanto sujeito de fala. Nesse caso, trata-se de uma fala valorada
simbolicamente a partir dos mesmos valores socialmente circulantes.
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ABSTRACT: This article seeks to tension the author's conceptions based on the reflections of
Michel Foucault (1926-1984) and Roger Chartier (1945-). Therefore, it presents what we call the
authorship problem, exploring the various faces of the author in a historical perspective and in
the present time. From this, we follow the main concepts of Michel Foucault, for whom the notion
of author plays a central role in the individualization present in the history of knowledge, since
the return to the genealogy of any concept, literary genre or philosophy overvalues the
relationship of a subject author and his work. Then, we look at Roger Chartier's thinking about
the author. About thirty years after Foucault's lecture at the French Philosophy Society, Chartier
is invited by the same institution to revisit the author's theme. Chartier's (2012) return to the
question is justified, according to himself, by the rectification of chronologies pointed out by
Foucault (2009) and which support his argument. Finally, we conclude with the possible
intersections arising from the two thinkers. It is possible to draw a parallel of what Chartier (2001)
called social place with the modes of circulation of texts in the sociocultural sphere, which
constitutes the author-function proposed by Foucault (2009). Only through a social place,
understood as a space in which social dynamics are revealed from the values of that same
society, is it possible to emerge the author as a subject of speech. In this case, it is a speech
symbolically valued from the same socially circulating values.
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1. Introdugéo: o problema da autoria

Em 2018, a editora Companhia das Letras realizou um amplo langamento de um
autor, até aquele momento, desconhecido do grande publico: Giovani Martins. Nascido em
Bangu, no Rio de Janeiro, passou parte da vida adulta na favela da Rocinha, até chegar a
comunidade do Vidigal. Inspirado em suas vivéncias suburbanas escreveu seu primeiro
livro, conjunto de 13 contos, intitulado O so/ na cabega. O autor, que estudou até o 8° ano,
trabalhou em buffet infantil, barracas de praia e como “homem placa”, desde entao tem sido
aclamado como a “nova aposta da literatura nacional” (TORRES, 2018). A partir da sua
experiéncia e identificacdo com o universo do suburbio carioca, o autor recheia suas
histérias ndo apenas de narrativas préoprias desse meio, mas também carrega nelas suas
linguagens, muito diferente da chamada literatura candnica:

“O piloto nem roncou quando nosso bonde subiu na traseira, o 6nibus tava
como, lotaddo, varias gente, cadeira de praia, geral suado, apertado. Tava
osso. O que salvou a viagem foi ficar marolando, vendo o Vitim e o Teco, os
dois tava trincadao, mordendo as orelha” (MARTINS, 2018, p. 11).

Em outubro de 2014, em publicagcéao da revista Nature, peritos das universidades de
Griffith e Wollogong, da Australia, atestaram que pinturas rupestres encontradas em grutas
calcarias na ilha de Celebes, na Indonésia, possuiam ao menos 40 mil anos. As pinturas
mostram desenhos de doze maos, feitas com a pressao dos membros sobre uma rocha
tintada, e dois animais, um deles um babirusa, espécie de porco natural do arquipélago
indonésio. Thomas Sutikna, um dos autores do estudo, responde por que essa arte é tao
importante: porque € um dos primeiros indicadores da existéncia de pensamento abstrato,
que “é o que faz de nés humanos tal como nos conhecemos” (CANELAS, 2014).

Que relacéo ha entre o escritor carioca e 0 nosso ancestral incognito? Sabemos que
o primeiro registrou a realidade da qual fazia parte, dando-lhe contornos literarios ao nem
sempre belo cotidiano das comunidades marginais. O segundo inscreveu sobre a pedra
elementos de sua vida primitiva (aos olhos de hoje). Este trabalhou com formas pictdricas;
aquele, com o verbo. Ambos, porém, foram agentes de representacéo da vida humana,
independentemente do suporte ou modo de registro. Para isso, a representaram por meio
de uma o6tica individual, sob palavras e formas particulares, atribuindo-lhes ou sugerindo-
Ihes sentidos. Identifico esse modo de representagcdo como a agéo de autorar, sendo seu
agente o autor. Diferentemente do que € visto nesses dois exemplos, néo é possivel dizer
qgue todos os autores representam a realidade tal qual ela se apresenta. Outros se utilizam
de outros métodos ou linguagens, contudo, acredito, todos expdem um modo de ver a vida,
imprescindivelmente, a partir das suas perspectivas, do seu estar no mundo. Ser autor,
arrisco dizer, se traduz em ver, interpretar e representar uma experiéncia de ser na vida.
De algum modo, o autor revela o humano.
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Ao tratar de autoria no campo da literatura, foco deste artigo, ndo se pode
desconsiderar o papel das narrativas no cotidiano das sociedades humanas. Como os
outros animais, podemos ser instintivos, mas é propriamente humana a capacidade de
racionalizar, isto é, buscar entender ou explicar a vida de modo racional, légico, coerente.
Essa caracteristica nos permite, além uma dada organizagao social, a criagao de narrativas,
histérias, enredos, que se expressam nha concatenacdo de acontecimentos, reais,
imaginarios ou na mescla de ambos, e que expdéem a natureza inventiva do ser humano.
De acordo com Barthes (1973, p. 19), a narrativa

esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia,
na histdria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura
(recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio), no vitral, no cinema, nas histérias
em quadrinhos, no fait divers, na conversagao. Além disto, sob estas formas
quase infinitas, a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os
lugares, em todas as sociedades; a narrativa comeca com a prépria historia
da humanidade; ndo ha, ndo ha em parte alguma, povo algum
sem narrativa [...].

Em um contexto de mercantilizacdo, o desejo da narrativa, como outros desejos
humanos, levou a criagdo de produtos de entretenimento, dentro de uma industria cultural
din&dmica. Milénios apos a criagcdo de narrativas nas paredes de cavernas, as historias de
hoje se mostram em multiplas plataformas. Tomo como exemplo aquelas em voga na
atualidade, as que podem ser “lidas” em telas de televisbes, computadores e celulares.
Filmes e séries com altos investimentos, por exemplo, sdo provas disso. A repercussao
entre telespectadores também.

A despeito da configuracao atual, a criagcao e o registro de histérias se percebem ja
ha muito tempo e possui caracteristicas fundamentais para a compreensao do criador, 0
autor. De acordo com Cardoso (2014), foram diversos os codigos utilizados com o intuito
de registrar experiéncias humanas, incluindo as narrativas. Esse desejo foi inicialmente
exercido por meio de pinturas rupestres, ampliando-se, posteriormente, na forma de
narrativas orais até a criacdo e o aperfeicoamento da escrita. Esta, em principio, foi
desenvolvida para o registro de contas e trocas comerciais, mas teve claramente as suas
funcdes expandidas.
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Para Cardoso (2014), foi mesmo a escrita e o0 papel que permitiram uma nova
expressdo do homem, potencializando o compartiihamento das suas palavras. Nesse
contexto, acredita que também se multiplicaram os leitores. Mas, e o autor — questiona a
pesquisadora — existe? Que funcdo ele assume no percurso socio-historico? Cardoso
(2014) esclarece que, na Antiguidade, n&o havia a personificagéo ou a identificagcao daquele
que escrevia. A época dos livios manuscritos, os escribas ou exegetas®? nao tinham a
preocupacao de fazer copias exatas, modificando os textos transcritos, tornando-se, a vista
disso, coautores, em um periodo em que nao havia fronteira clara entre as definicbes de
autores e de leitores.

De inicio, o papel de narradores de histérias era restrito a alguns privilegiados. Com
o tempo, autores tidos como profanos assumiram o papel de criadores, com narrativas
préprias, o que Ihes conferiu prestigio. E preciso considerar que imprimir livros era uma
atividade complexa, restringindo ainda mais o rol de “criadores”. Chegar ao estagio de autor
dava ao sujeito a possibilidade de criar, sendo reconhecido em sua individualidade,
tornando-o, ainda, uma autoridade, visto que era pouco provavel questionar o escrito
(CARDOSO, 2014).

Em meados do século XV, o alemao Johannes Gutenberg apresenta a prensa de
tipos moveis, invencao que vem sendo modernizada e aperfeicoada por entre os séculos,
mas que se coloca como o ponto de partida para a producdo de impressos em escala
inimaginavel a época. Por conseguinte, iniciam-se as bases materiais de uma economia
baseada no conhecimento registravel, capaz de ser codificado, decodificado e transmitido
entre povos (MACEDO, 2014). A criacao de Gutenberg vem revolucionar a narrativa € o
papel do autor nesse contexto.

Com a possibilidade da impressao de copias fiéis, ndo mais suscetiveis as alteracdes
dos copistas, a prensa de tipos méveis d& ao autor um maior controle sobre o seu texto. E
partir desse incremento tecnolégico que as obras impressas puderam ser amplamente
difundidas. Desse ponto em diante, o autor ganha prestigio. Estava demarcada uma certa
autoridade de autor (CARDOSO, 2014). “Ser autor entdo era ser individual e unico,
transmitir uma mensagem unica, imutavel, como um cédigo a ser decifrado pelo leitor que
encontrava/desvendava o seu significado” (CARDOSO, 2014, p. 4). A narrativa passa a ter
um dono.?

2 Os escribas eram aqueles que copiavam manuscritos ou escrevia textos ditados; ja os exegetas eram os
que realizam comentarios ou dissertacdes, que tém por objetivo esclarecer ou interpretar minuciosamente um
texto ou uma palavra (HOUAISS, 2009).

3 O direito a posse da narrativa, ou da escrita de modo geral, repercute ainda na criagcdo de dispositivos
juridicos para regulamentacao dessa relagao. Trata-se do direito autoral. No Brasil, atualmente esta em vigor
a lei n® 9.610, a Lei Brasileira de Direitos Autorais, que visa proteger obras intelectuais, definidas como
“criagdes do espirito”.
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O “dono” da criagao intelectual, entretanto, € percebido de distintas formas no
decorrer do tempo em todo o mundo. Conforme Bellei (2014), a figura do autor como
proprietario de textos, percebida a partir do século XVIII, por exemplo, € muito distinta do
autor renascentista ou mesmo do autor medieval. Nisso, afirma Bellei (2014), confluem
forcas ideoldgicas que vao, paulatinamente, naturalizando o sentido histérico do autor,
consolidando-o como valor universal.

Considerando que o objetivo deste artigo € o de tensionar concepg¢des de autor, nos
atemos a dois dos quais deixaram inegaveis contribuicées para refletir a questao: Michel
Foucault (1926-1984) e Roger Chartier (1945-). Ao fim, expomos alguns paralelos entre
pensadores. Ainda que os referidos tedricos partam de bases tedricas distintas,
consideramos que a exploracao da tematica fica empobrecida sem tangencia-los.

2. O autor segundo Foucault

Em 1969, um ano apds a publicagdo do ensaio de Barthes, Michel Foucault profere
a conferéncia O que é um autor? Nela, o filésofo francés propde-se a apresentar as
primeiras reflexdes de um estudo em curso, cujo tema esta refletido no titulo da sua fala.
Foucault (2009) justifica esse empenho intelectual quando afirma que a nog¢ao de autor
ocupa papel central na individualizagao presente na historia do conhecimento, uma vez que
o retorno a genealogia de qualquer conceito, género literario ou filosofia sobrevaloriza a
relacdo de um sujeito autor e a sua obra. Na ocasido da conferéncia, buscou “examinar
unicamente a relagcdo do texto com o autor, a maneira com que o texto aponta para essa
figura que Ihe é exterior e anterior, pelo menos aparentemente” (FOUCAULT, 2009, p. 267).
E por meio dessa relagdo que Foucault (2009) atribui ao autor uma fungao.

“Que importa quem fala, disse alguém, que importa quem fala”. Foucault (2009) toma
emprestada essa frase do dramaturgo inglés Samuel Beckett (1906-1989) para apontar o
que ele enxerga como uma indiferenca sobre o autor contemporéneo. Essa indiferenca
seria como uma regra imanente da escrita atual. Nisso, aponta dois grandes temas em que
se perceberia a desatencao sobre o0 autor: 0 fema da expresséo e o tema do parentesco da
escrita com a morte. No primeiro, 0 sujeito ndo escreve para se expressar, nao € indice de
subjetividade. A escrita, nesse caso, aponta para fora e ndo para o autor: “ela se basta a si
mesma, €, por consequéncia, ndo esta obrigada a forma da interioridade: ela se identifica
com a sua propria exterioridade desdobrada” (FOUCAULT, 2009, p. 268). Ja no segundo
tema, Foucault (2009) ressalta uma mudanca na relacdo da escrita com a morte. Pela
escrita ndo se busca mais a imortalidade. Nela, na verdade, se revela o apagamento de
caracteristicas singulares dos autores: “o0 sujeito que escreve despista todos os signos da
sua individualidade particular” (FOUCAULT, 2009, p. 269). A partir desses pontos, nasce a
indiferenca sobre o autor e sua morte parece certa.
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Foucault (2009) duvida, porém, de que as consequéncias dessa morte foram de fato
consideradas. Nesse ponto, é possivel acreditar que Foucault (2009) corrobora com a ideia
de desaparecimento do autor. Porém, ja no momento das intervencdes da plateia, quando
se nota que esse foi de fato o entendimento de algumas pessoas da audiéncia, Foucault
(2009, p. 294) esclarece: “definir de que maneira se exerce essa fungao [do autor], em que
condi¢cdes, em que campo etc., isso nao significa, convenhamos, dizer que o autor nao
existe”. O que faz Foucault (2009) é tomar a ideia de que o autor nao existe para explorar
quais seriam as fung¢des do autor e a sua relevancia. Com esse fim, apresenta duas no¢oes

direcionadas a substituir o destaque dado ao autor, mas que, ao mesmo tempo, camuflam
questoes relevantes.

A primeira é a nogcao de obra. Para Foucault (2009), € consenso de que a funcéo da
critica nao é estabelecer relagdes entre autor e obra. O seu papel seria, com efeito, analisar
o intrinseco da obra, isto €, as suas estruturas e as suas relagdes internas. Dai um problema
se impde: 0 que é uma obra? As respostas levantadas para a questao dao conta, dentre
outros fatores, de que uma obra é a unidade criada por um autor. Vé-se surgir novamente
a sua figura. Admitido isso, outro problema: tudo que é criado por um autor é a sua obra?
O que define a relevancia de um escrito para alga-lo ao status de obra? “A teoria da obra
nao existe, e aqueles que, ingenuamente, tentam editar obras falta uma tal teoria e o0 seu
trabalho empirico se vé muito rapidamente paralisado” (FOUCAULT, 2009, p. 270). Ao dar
conta da nogao de obra, necessaria a sua analise e a atividade editorial, o tema do autor
renasce e coloca-se fundamental para uma teoria da obra.

A segunda nocao é a de escrita, que, segundo Foucault (2009), ainda conserva a
existéncia do autor. Essa nocéo, que deveria tratar do gesto de escrever ou das marcas
signicas daquilo que alguém disse, reflete, efetivamente, sobre uma condicao geral do
escrito, que inclui o tempo e o0 espaco nos quais o texto se desenvolve, levando as
caracteristicas empiricas do autor. A énfase nao recai sobre a escrita em si, mas retorna
ao autor como chave para a sua analise: “[...] tal uso da nocao de escrita arrisca manter os
privilégios do autor” (FOUCAULT, 2009, p. 271).

Ainda sustentado pela ideia de desaparicao do autor, Foucault (2009) segue em
busca daquilo que foi possivelmente deixado pela sua auséncia, as lacunas e as fung¢des
emergidas a partir dessa subtragcdo. Como primeira etapa desse empreendimento, Foucault
(2009) elenca os problemas suscitados pelo uso do nhome do autor, 0 nome préprio que
cada sujeito carrega. No caso do autor de obras, entretanto, esse nome préprio “...] € mais
que uma indicacdo, um gesto, um dedo apontado para alguém; em uma certa medida, € o
equivalente a uma descricao” (FOUCAULT, 2009, p. 272). O nome do autor ndo esta no
mesmo escopo de um nome préprio qualquer, aquele que designa um sujeito n&o autor.
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Ofereco um exemplo proximo: no Brasil, o nome préprio José da Silva pode designar
um cidadao qualquer, um contador, um jornalista, um médico, um vendedor etc., mas, se
enunciamos o0 nome Machado de Assis, um conjunto de referéncias sao suscitadas, pois
este é o autor de romances classicos da literatura brasileira, como Dom Casmurro,
Memodrias Postumas de Brds Cubas, A mao e a luva, entre outros, todos vastamente
analisadas, em que se examina ainda a vida do autor como elemento para a critica. Os
nomes José da Silva e Machado de Assis ndo se equivalem, nem como termos de
designacao de um sujeito, muito menos como significacdo de um universo ao qual somos
remetidos. O segundo é acompanhado por um dado e reconhecido discurso, do qual obras
literarias fazem parte.

Segundo Foucault (2009, p. 273), o nome do autor “exerce um certo papel em
relacdo ao discurso: assegura uma funcéo classificatéria”. Nessa perspectiva, retomando o
exemplo nacional, as obras de Machado de Assis podem ser agrupadas, pois pertencem a
um mesmo autor, a quem se atribui determinadas caracteristicas estilisticas e tematicas.
Ao conjunto homogéneo de obras de Machado de Assis se opde um outro conjunto, as
obras de José de Alencar, por exemplo, pois estas estédo circunscritas a outra classificacao,
aquela que descreve a obra alencariana, dotada de outras propriedades, e que compde
também um discurso singular. De acordo com Foucault,

[...] o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que
se possa dizer “isso foi escrito por tal pessoa”’, ou “tal pessoa é o autor
disso”, indica que esse discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente,
uma palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser recebida de uma
certa maneira e que deve, em uma dada cultura, receber um certo status.
(FOUCAULT, 2009. P. 273-274)

Com essa constatacéo, Foucault (2009) defende que ha um determinado numero de
textos providos de uma funggo autor. O texto cotidiano — uma carta, um cartaz, um contrato
—Nnao possui autor, uma vez que o nome daquele que o assina/grafa/elabora nao Ihe atribui
nenhum prestigio, nenhuma posicdo diferenciada no rol dos textos cotidianos. Por outro
lado, tem-se a obra, o escrito ou conjunto de escritos, que se vincula a um nome de autor.
Este, por sua vez, se torna o centro de um discurso, materializado por meio daquilo que
escreveu. O nome do autor cumpre uma fungdo. Ao nome do autor, convergem 0s seus
enunciados, como se fossem frutos de uma mesma raiz. A depender da prominéncia do
nome do autor, a obra ganha mais ou menos destaque, onde quer que transite. “A funcao
autor €, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento
de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2009, p. 274).
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Atualmente, em termos comerciais, poderiamos dizer que 0 nome do autor se
converte em uma grife literaria. Nao é raro que o nome de autores receba destaque nas
capas de livros, sobressaindo até mesmo do titulo da obra (Fig. 3). Tal como defendeu
Foucault (2009), essa estratégia editorial explora a fungcao autor, dando a obra um novo
modo de funcionamento dentro do mercado literario.

Figura 3 — Capas em que o autor recebe mais destaque que o titulo da obra
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Fonte: Google Images
Acesso em: 27 nov. 2018.

Reconhecida a funcado autor, Foucault (2009) parte para caracterizar o discurso
dotado dessa funcéo, explorando ainda em que ele se distingue de outros discursos. Sobre
isso, Foucault (2009) aponta quatro caracteristicas.

A primeira se relaciona com as noc¢des de propriedade e de puni¢cdo. Consoante
Foucault (2009, p. 275), “os textos, os livros, os discursos comecaram a ter realmente
autores [...] na medida em que o autor podia ser punido, ou seja, na medida em que 0s
discursos podiam ser transgressores”. Nesse momento, inicia-se uma espécie de caca as
bruxas, em busca da origem do “mal’, isto €, uma busca pelos sujeitos responsaveis por
discursos contestadores ou infratores. E o que Foucault (2009) chamou de “apropriacao
penal’.* Posteriormente, a possibilidade de transgressao por meio da literatura ganhou
maior repercussao quando foi instaurado um regime de propriedade real de textos, o que
significou regras determinadas para a edi¢ao e a publicacao de obras, por volta do fim do
século XVIII e comecgo do século XIX. O discurso passa a ser um produto.

* Conforme Chartier (1999, p. 34), “as primeiras ocorréncias sistematicas e ordenadas alfabeticamente de
nomes de autores encontram-se nos Indices dos livros e dos autores proibidos, estabelecidos no século XVI
nas diferentes faculdades de teologia e pelo papado, e depois pelas condenag¢des dos Parlamentos e nas
censuras dos Estados”.
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A segunda indica que “a func&o autor ndo € exercida de uma maneira universal e
constante em todos os discursos” (FOUCAULT, 2009, p. 275). Nao foram sempre os
mesmos escritos que exigiam um nome de autor. Houve periodos histéricos, por exemplo,
em que os textos literarios ndo eram assinados, e isso ndo provocava questionamentos.
Por outro lado, durante a Idade Média, os textos cientificos s6 eram valorizados se viessem
acompanhados pela assinatura do autor. Entre os séculos XVII e XVIII, esse cenario se
inverte. Os textos cientificos passam a ser creditados apenas mediante a possibilidade de
demonstracao sistematica das suas descobertas. A fungdo autor desaparece. Os textos
literarios, ao contrario, somente sao aceitos com a chancela do autor. O valor da obra esta

atrelado a questdes sobre quem a criou. Aqui a funcéo autor integra a significacao dada ao
texto, fato que se reflete até hoje.

A terceira determina que a fungao autor nao se institui somente com a atribuicao de
uma obra a um sujeito. Mais que isso, a fungcédo autor “é o resultado de uma operacao
complexa que constrdi um certo ser de razdo que se chama autor’” (FOUCAULT, 2009, p.
276), sendo que essas operacgdes variam conforme as épocas e os tipos de discursos. Nao
obstante, Foucault (2009) acredita que é possivel encontrar certa estabilidade em algumas
das regras para a constituicao conceitual do autor. No texto literario, por exemplo, o autor
€ construido a partir dos métodos pelos quais a tradicao crista referendou os seus textos.
Nessa perspectiva, Foucault (2009) expde quatro critérios elaborados por Sao Jerénimo
para a atribuicdo de escritos diversos a um mesmo autor: (1) os textos devem ter o mesmo
nivel; (2) os textos devem ter coeréncia tedrica; (3) os textos devem ter unidade estilistica;
e (3) os textos ndo podem fazer referéncias a uma época distinta da do autor. Para Foucault
(2009), a critica moderna nao distingue o autor de outra forma sendo como a apregoada
por Sao Jerbnimo. Sao essas, portanto, as operagdes que sao ativadas para fazer atuar a
funcéo autor.

A quarta e ultima caracteristica dos discursos dotados da fungéo autor faz crer que
um mesmo texto pode comportar uma multiplicidade de egos ou posi¢coes-sujeito. No caso
dos textos desprovidos da fungao autor, os signos gramaticais — 0s pronomes pessoais, 0s
advérbios de tempo e de lugar, a conjugacao dos verbos — remetem a um locutor real € a
aspectos espagotemporais do seu discurso. Em outro sentido, o romance, por exemplo,
possui signos gramaticais que nao remetem ao sujeito que escreve, nem ao instante que o
faz, nem mesmo ao ato de escrever. Remetem, em realidade, a um affer ego, que pode
aproximar-se ou se distanciar-se da figura do escritor. Por conseguinte, é inutil buscar o
autor no préprio escritor ou no locutor ficticio do romance: “a funcao autor é efetuada na
prépria cisdo — nessa divisdao e nessa distancia” (FOUCAULT, 2009, p. 279). O autor esta
na ponte entre um e outro.
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Como visto, Foucault (2009) procurou explorar a relagao do texto com o autor. Nesse
percurso, cunhou a ideia da fungao autor, que se refere a fungao exercida pelo nome do
autor na caracterizacdo de um modo de ser do discurso. Para tanto, explora fatos historicos
que, na sua interpretacdo, validam a proposta de que um nome préprio possui peso
relevante na existéncia de obras. A elaboracdo de um percurso historico também foi o
exercicio de Roger Chartier ao tratar da questao. O historiador, porém, chega a tecer

algumas criticas a Foucault. Além disso, apresenta novos cenarios para
explorar a problematica.

3. O autor segundo Chatrtier

Cerca de trinta anos apds a conferéncia de Foucault na Sociedade Francesa de
Filosofia, Chartier é convidado pela mesma instituicdo a revisitar o tema do autor. E dai que
nasce O que € o autor? Revisdo de uma genealogia. O retorno de Chartier (2012) a questao
se justifica, segundo ele mesmo, pela retificacao de cronologias apontadas por Foucault
(2009) e que sustentam a sua argumentacao. Entretanto, o produto desses argumentos,
isto é, a ideia de fungao autor, permanece estavel. A reflexao de Chartier (2012) se legitima,
desse modo, no aperfeicoamento do conceito, reelaborando suas bases, mas mantendo
sua forga na configuragcéo de discursos.®

Em estudos anteriores, Chartier ja se dedicava ao tema. Nesse percurso, assevera
o papel dos /lugares socialis — multiplos &mbitos sociais em que os textos sao produzidos —
na construgcao do autor. Conforme Chartier (2001, p. 90-91), “os lugares sociais ou as
instituicdes nas quais os autores produzem obras sao muito variaveis (0 mecenato, a corte,
a universidade, as academias, o mercado, 0os meios de comunicagdo, etc.)’.® As
interpretacdes dos lugares sociais sdo essenciais para o entendimento da figura do autor,
posto que exercem poder sobre a escrita criada sob seu raio de influéncia. Chartier percorre
esses lugares sociais e aqui ressalto alguns deles, a fim de expor tragos do pensamento do
historiador sobre o assunto.

5 Chartier (2012, p. 21) propde uma nova hipétese para o empreendimento de Foucault (2009), quando
“entende a construgdo da ‘fungédo autor como a progressiva atribuicao a algumas obras em lingua vulgar de
caracteristicas ha muito tempo reservadas somente as obras das aucforitates’.

6 Para Navarrete (2012, p. 99), ainda que Chartier ndo dé conta da origem do termo /ugares socials, este
parece ter uma acepgao muito proximo da de Michel de Certeau, que buscou situar a produgéo da histéria
em “ndcleos de interesses politicos, econdmicos e culturais”, o mesmo que teria feito Chartier com os
escritores ficcionais.
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A relacao entre a oralidade e a autoria compde um desses lugares sociais. Antes da
fixacdo do texto sobre uma materialidade, advinda com maior impulso apds a invencéo da
prensa de tipos moveis, € evidente a repercussao do “autor oral”’. Ele era presenca
marcante nos ultimos séculos da Idade Média, periodo em que se iniciavam o0s contornos
do autor moderno. Chartier (1999) toma como exemplo o tedlogo francés Jodo Calvino
(1509-1564), para quem ha um conjunto de textos cujos destinatarios sao leitores —
traducdes de textos sagrados, textos de polémica e tratados teoldgicos —, mas que, por
outro lado, também ha textos — as licbes e os sermdes — formulados como “performances
orais”. Segundo Chartier (1999, p. 26), “Calvino sempre manifestou uma extrema reticéncia
diante da transcricao escrita e depois publicacdo impressa de seus sermdes, como se

houvesse ai um género que so resistisse na e pela oralidade, a palavra viva”. Sem a voz, o
texto perderia forga.

Desse modo, denota-se como a oralidade vem ocupar importante fungao na fruicao
do texto. E isso se reproduz em outras instancias, como no teatro, por exemplo. Nessa
I6gica, segundo Chartier (1999), o texto dramaturgico é feito para ser encenado e néo
publicado. A publicagao poderia se dar por razdes muito particulares, como (1) a publicagcao
de uma verséo ndo autorizada pelo autor ou (2) uma encenacao mediocre, em que se deve
apresentar ao publico a versao real. “E a prioriilegitimo separar o texto teatral daquilo que
Ihe da vida: a voz dos atores e a audi¢cao dos espectadores” (CHARTIER, 1999, p. 27).
Nessa situacao, as falas e as rubricas dadas pelo autor sdo apenas sementes do verdadeiro
texto. Caso semelhante € visto na notacao de coreografias, que, de certo modo, engessam
um espetaculo de dangca. Do mesmo modo como no teatro, sdo as companhias que
preenchem de sensibilidade — com movimento, luz e som — as instru¢des pré-demarcadas.

Para Chartier (1999), a forca da oralidade e a sua relacdo com a autoria se repete
ainda na publicacéo de aulas. Para ele, nesse caso, ha o dilema de tornar publicos os
ensinamentos de grandes mestres, ao mesmo tempo em que se deseja manter o impacto
da oratdria. Pois bem, a aula se compde justamente na relacdo do orador (0 mestre) e os
seus alunos, incluindo a presenca real, 0 espagco, 0 movimento, a interacéo, os quais se
perdem quando a aula é fixada pelo cédigo escrito. Nesse tema, Chartier (1999) chama a
atencao para a propriedade, que nao se refere exatamente a termos econémicos, mas ao
controle e a exatidao exercida pelo “dono” do enunciado: “a corre¢ao do texto nao deve ser
prejudicada pelas transcricdes apressadas, com equivocos do proprio professor, que nem
sempre teve tempo de verificar todas as referéncias que cita de memaria e que pode dar
informacgdes textuais inexatas” (CHARTIER, 1999, p. 28). A aula publicada, ainda que
aparentemente pertenca a um mesmo género discursivo da aula oral, guarda
caracteristicas muito particulares, limitadas em comparag¢ao com sua versao original. Essa
transposicao ocorre, muitas vezes, ao largo das intengdes do autor.
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Outro lugar social ressaltado por Chartier (1999) diz respeito ao momento em que o
autor passa a ser reconhecido como tal e, por isso, passa receber pelo seu trabalho. Da
Idade Média a época moderna, “o escritor ndo era senao o escriba de uma Palavra que
vinha de outro lugar, seja porque era inscrita numa tradicao, e néo tinha valor a ndo ser o
de desenvolver, comentar, glosar, aquilo que ja estava ali” (CHARTIER, 1999, p. 31).
Somente no século XVIII, no Ocidente, conforme ja destacava Foucault (2009), a medida
gue seus conteudos pudessem ser considerados subversivos, os discursos passam a ter
autores, que deveriam ser punidos pela transgressao de conceber tal enunciado. Por outro
lado, com essa “ascensao”, os autores puderam ser reconhecidos como realizadores de
um oficio, devendo, portanto, obter retorno financeiro pelo exercicio da escrita. Segundo
Chartier (1999), depois de explorada a “fungdo autor”, proposta por Foucault (2009), se
impde o tema da condicdo do autor, que aponta para as formas de subsisténcia desse
sujeito. Alerta Chartier (1999) que apenas no século XVIII autores puderem viver do seu
oficio. Antes disso, aos autores que nao possuissem uma fortuna patrimonial, restavam
duas opc¢oes: (1) receber cargos ou postos ou (2) receber patrocinios, na forma de penséo.
Em ambos os casos, modela-se uma relagao de clientelismo entre o autor e o “provedor”,
um rei, um principe, um ministro. Nesse contexto, ndo é de se estranhar a cortesia, ou
mesmo a submissao, do primeiro frente ao segundo.

E mais um lugar social, conforme Chartier (1999), os primérdios da relacdo entre
autores e editores-livreiros, que iniciou as bases do mercado editorial contemporéneo. De
acordo com Chartier (1999), foi apenas nos anos 1830 que se consolida a figura do editor
que conhecemos hoje, a qual consiste numa “profissédo de natureza intelectual e comercial
que visa buscar textos, encontrar autores, liga-los ao editor, controlar o processo que vai
da edicao da obra até a sua distribuicdo (CHARTIER, 1999, p. 50). Antes disso, entre os
séculos XVI e XVIIl, ndo existe autonomia da atividade editorial. Nesse periodo, o sujeito €
livreiro ou é grafico e, por esse motivo, assume uma funcéo editorial. E pertinente, entao,
referir-se a um “livreiro-editor” ou “grafico-editor”, cuja atividade se define especialmente
pelo comércio. “E, portanto, em torno da atividade da livraria que se organiza toda a
atividade editorial” (CHARTIER, 1999, p. 53). Essas livrarias dominam a maior parte do
mercado dos livros da época, devido, principalmente, ao monopdlio e aos privilégios
concedidos pelos monarcas, que lhes permitiam a publicacdo perpétua de titulos
adquiridos, em troca de fidelidade real. Até aquele instante, ndo existia o direito do autor.”

7 Chartier (1999) faz uma distingao entre o sistema inglés e o francés, no que se refere a relagdo com os livreiros-
editores. No primeiro, a monarquia delega a corporacéo de livreiros-editores o poder de exame e censura prévia
dos livros, que, quando aprovados, podiam ser editados indefinidamente. Ja no caso francés, o manuscrito é
avaliado por um grupo de censores, que observava inadequagdes a principios politicos, religiosos ou morais.
Em caso de avaliagao positiva, o titulo poderia ser publicado com exclusividade por 10 ou 15 anos, mas esse
privilégio era renovavel quase que indefinidamente.
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A exclusividade dos livreiros-editores é abalada somente pela ascensao da
falsificacédo de titulos. Na Franca, no século XVII, livreiros-editores da provincia se sentiam
apartados do mercado livreiro, pois apenas parte deles contava com os privilégios
outorgados pela realeza, que centralizava a atividade editorial. Por esse motivo, a
falsificacéo foi a alternativa encontrada por aqueles deixados de fora desse comércio.
Desse modo, eles “violam o privilégio de um livreiro ou grafico sobre um dado texto, o
imprimem, o distribuem e o fazem entrar no reino” (CHARTIER, 1999, p. 56). Como nao

tinham que pagar pelo manuscrito, os falsificadores podiam vender livros mais baratos. Aos
poucos, a falsificacdo tornou-se uma importante atividade econdémica.

E a falsificacdo que abre caminho para uma tomada de posicdo dos autores. De
acordo com Chartier (1999), a ideia do patronato seguiu forte durante muito tempo, mas
isso ndo impedia que os autores vissem seus textos como produtos. Em contratos ou
documentos dos séculos XVI e XVII, observa-se a venda de textos aos livreiros-editores,
ainda que por valores muito pequenos. Por outro lado, os autores também recebiam
exemplares dos seus livros, alguns encadernados luxuosamente, com os quais poderiam
presentear seus patrocinadores. No século XVIII, porém, a situacao se modifica e o autor
ganha espaco. Nao se trata, contudo, de uma iniciativa dos proprios autores, mas dos
livreiros-editores, que enxergavam vantagens comerciais na instituicao de um autor-
proprietario. Na visdo deles, quando o autor se torna proprietario, o livreiro-editor também
se torna, posto que os direitos de publicacdo Ihe foram concedidos. E dessa forma que
surge o direito do autor, que goza cada vez de mais autonomia. No século XVIII, é possivel
até mesmo ver o autor como editor dos seus proprios trabalhos.

Os lugares sociais pensados por Chartier (1999) deixam clara a constru¢ao do autor
a partir uma complexa relacao entre instituicdes, com aspectos proprios de cada época, e
que se modificam mediante contextos histéricos diversos. Nessa perspectiva, o autor
parece um produto desse meio, sempre dinamico, e por isso em constante mutacéo.
Proponho dar relevo a esse sujeito, a fim de concebé-lo sob uma ética menos determinista,
pois também o percebo dotado de autonomia criativa capaz de intervir nesse
processo de (auto)construgao.

4. Consideracgdes finais: possiveis intersecdes ou intersecdes possiveis

E evidente que Michel Foucault e Roger Chartier partem de bases epistemoldgicas
distintas, o que se evidencia na elaboracdo dos seus construtos tedricos. Portanto, a
proposta aqui ndo se conserva em definir essas bases, mas interpretar alguns
tangenciamentos, ainda que fazendo comparagdes pouco justas.
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Foucault (2009) se ocupa em examinar unicamente a relagéo do texto com o autor,
a quem lhe atribui uma funcéo, a denominada fungao autor. A funcéo autor seria, segunda
Foucault (2009), a base para o modo de existéncia, de circulagao e de funcionamento de
certos discursos no interior de uma sociedade. Nesse caso, 0 nome do autor funciona para
caracterizar um certo modo de ser do discurso. Com essa abordagem, um texto cotidiano
— uma carta, um cartaz, um contrato — nao possui autor, uma vez que o nome daquele que
o assina/grafa/elabora nédo Ihe atribui nenhum prestigio, nenhuma posic¢ao diferenciada no
rol dos textos cotidianos. Reconhecida a funcdo autor, Foucault (2009) parte para
caracterizar o discurso dotado dessa fung¢ao, explorando ainda em que ele se distingue de
outros discursos, isto é, aqueles que nado comportam a fungcdo autor. Somente por meio
desse retrospecto, pode-se dizer que a perspectiva foucaultiana difere-se daquela cunhada
por Bakhtin, pois este demonstra-se muito mais empenhado no didlogo entre autor e obra,
no trato do autor com o seu objeto estético, para fins da sua construcdo, do que a funcéo

exercida pelo nome autor na obra ja criada. Bakhtin parece ocupar-se muito mais de um
quadro estético, a medida que Foucault elabora teorias de cunho especialmente social.

Chartier (2012), por sua vez, realiza uma revisdao ao entendimento de autor para
Foucault. Porém, aquele conceito basilar, o de fun¢ao autor, permanece, carecendo, como
declara Chartier (2012), de um aperfeicoamento, principalmente no que tange as
cronologias declaradas por Foucault em sua conferéncia. Em outros escritos, contudo,
Chartier (2001) vem asseverar o papel dos /ugares sociais, isto €, os multiplos ambitos
sociais em que os textos séo produzidos, na construgéo do autor. De acordo com Chartier
(2001), é premente as interpretacées dos lugares sociais para compreender da figura do
autor, visto que influenciam a dinamica da escrita.

Desse modo, é possivel tragcar um paralelo daquilo que Chartier (2001) denominou
lugar social com os modos de circulagao de textos no &mbito sociocultural, constituinte da
funcéo-autor proposta por Foucault (2009). Somente por meio de um /ugar social, entendido
como espago em que as dindmicas sociais se revelam a partir de valores dessa mesma
sociedade, € que é possivel emergir o autor enquanto sujeito de fala. Nesse caso, trata-se
de uma fala valorada simbolicamente a partir dos mesmos valores socialmente circulantes.
E nesse bojo que o autor, sujeito fisico e criativo, se constitui, reverberando
axiologicamente, deixando escapar sua marca entre as palavras da sua arte literaria o peso
da sua construcao valorativa.
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