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There are no borderlines on the sea (Edwidge Danticat)
... for this wrong can never be made right (Jamaica Kincaid)

Why couldn’t they love the place? (Derek Walcott)

Segundo James Clifford (1988, p. 153), o conceito da “poética do deslocamento”
sugere movimento, desarraigamento, repressao, transposicdo metonimica, e uma estratégia
discursiva.” Ou seja, ele abrange uma experiéncia vivida/imaginada e uma estratégia narrativa
do escritor, articulando um deslocamento espacial, temporal e/ou psicolégico. A migragao,
vista como dialética descontinua entre o que Glissant chama “enraizamento e errancia” (1997,
p. 211), tornou o Caribe em uma das zonas de contato interamericanas par excellence. Desde
o periodo inicial da colonizagao até a presente reestruturagdo neoliberal, o Caribe, talvez
como nenhum outro espago nas Américas, foi e é o crisol de culturas e identidades,
funcionando como fonte de mao de obra barata nos fluxos esquizofrénicos das diversas fases
do capitalismo. O impacto desta (neo)colonizagdo sobre a cultura, a geografia e a vida
caribenha era e é tal que a maior parte dos caribenhos define a sua identidade e sua posigao
de sujeito como sendo localizadas entre diferentes locais geograficos e epistemes culturais.
O que domina nesta performance de diferentes ethoi e cosmovisdes entre o aquie o la € uma
entre existéncia caracterizada por relagdes difratadas. Antonio Benitez-Rojo (1996, p. 1-29)
utiliza palavras e termos como “fragmentacao”, “instabilidade”, “fluidez”, improvisacao”, “o
universo do diverso”, e “conjunto descontinuo” para problematizar o Caribe enquanto “meta-
arquipélago” cheio de “bifurcacdes” e “paradoxos” e caracterizado por “supersincretismo” com
“‘insoliveis equacgdes diferenciais”. Em outras palavras, o que caracteriza a cosmovisao da
regiao do Caribe ndo sdo padrbes lineares de desenvolvimento, mas um movimento
inter/transcultural que Edouard Glissant chamou de ‘transversal” (1997, p. 58), um sistema de
significacao hibridizado enquanto fonte de ambivaléncia estrutural e sistémica e ambiguidade
identitaria. Enquanto Glissant usa o termo transversalidade traduzida na nog¢ao da realidade
como série de dobras para se referir ao sistema sincrénico das forcas convergentes que
constituem a identidade antilhana, Wilson Harris (1967, p. 31) destacou que as diversas
formas e praticas de violéncia colonial e seus efeitos na contemporaneidade tém produzido
identidades estilhagadas e cosmovisbes mutuamente implodidas. Neste cenario onde os
efeitos do colonialismo entrelagam-se com as violéncias neocoloniais da contemporaneidade,
onde o colonialismo e a “colonialidad del poder” (Quijano, 1997) dangam de maos dadas ao
ritmo de um capitalismo consumista cada vez mais impiedoso, constituindo saques continuos,
Patrick Chamoiseau pergunta como & possivel escrever? No seu livro seminal Ecrire en pays
dominé, Chamoiseau destaca que o processo de escrever entre epistemes culturais tem como
base a mistura “intima” entre os valores dos colonizados e colonizadores: refletir e refratar “a

2 As tradugdes neste ensaio sdo de minha autoria.
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sombra e a luz” que liga “o agucar fermentado e o sangue perdido” (1997, p. 49). O objetivo
desta escrita consiste em buscar e encontrar “as palavras caidas sem voz sob a escrita” (1997,
p. 97) para poder recriar uma memoria existente, mas invisivel nos tragos. Estes tracos
mnemonicos, segundo Chamoiseau (1997, p. 127), devem ser preenchidos de imaginagao e
emogao via “sonhos” (p. 137) ao relacionar seres de todas as espécies humanas e nao
humanas num “organismo aberto, circular e vivo” (CHAMOISEAU, 2002, p. 471; énfase no
original). Nesta criacao literaria, profundamente imbuida da oralidade caribenha, o escritor
deve utilizar a escrita para unir a sua voz aquelas do(a)s outro(a)s, prorrogar o ser e 0s objetos
por meio de outros seres e objetos, ou seja, tornar-se “interface” entre as partes e elementos
diferentes (1997, p. 175). Neste processo de denominar-se “nos e com os Outros” (p. 177) o
escritor que escreve num pais dominado constréi “numa diversidade que se abre em
sofrimento para todos os continentes” (1997, p. 175). Neste ensaio, gostaria de demonstrar
como as observagdes de Antonio Benitez-Rojo, Edouard Glissant, Wilson Harris e Patrick
Chamoiseau se complementam e suplementam enquanto impulso centrifugo de créolisation
na escrita de Jamaica Kincaid, especificamente nos seus romances Mr. Potter e See Now
Then. Este impulso enquanto estratégia estética transcultural e decolonial, alego, revela as
“relagcoes amplas, estendidas” (CHAMOISEAU, 1997, p. 313) que ligam o colonialismo com a
colonialidade, por um lado, e o Caribe com o mundo, por outro.

Em Mr. Potter, como em toda a sua obra, Jamaica Kincaid problematiza os efeitos
gue a colonizagao excerce na chamada pés-colonialidade antilhana. O protagonista Sr. Potter,
orfao de um pescador que morreu € uma mae que se suicidou, passa a mesmice de sua vida
de taxista sem jamais aprender a ler e escrever. A Unica exce¢ao a esta rotina diaria —
simbolizada pelo sol que nunca falha em brilhar — é constituida por momentos passageiros
nos bracgos de diferentes mulheres. Das muitas filhas, que ele nao faz questao de conhecer,
somente a narradora consegue uma educacao. Contar a histéria de seu pai significa dar-lhe
uma voz que ela prépria nunca ouviu e que ele nunca teve: “O Sr. Potter, ele mesmo, nao diz
nada, absolutamente nada. Como é triste ... nunca ter tido uma voz” (KINCAID, 2002, p. 189).
O livro problematiza esta voicelessness pés-colonial, ou seja, o paradoxo de ter e ndo ter uma
voz enquanto legado principal da colonialidade. O Sr. Potter tem uma voz e sabe falar, mas
num inglés mascavado, dificil de entender. O Sr. Potter tem uma voz, mas por ela ndo ser
ouvida/entendida, permanece muda. Esta mudez entrelaca-se em complementaridade
contraditéria com a imaginacdo dele, esta voz inteira, revelada pela narragcdo. A
subalternizacdo dos iletrados pelos letrados, portanto, continua como “o palimpsesto da
continuidade pré-colonial e pés-colonial fraturada pela imposigao imperfeita de uma episteme
iluminista” (SPIVAK, 1999, p. 239). Em termos identitarios, isto significa que o Sr. Potter, nas
palavras da narradora, move-se de “darkness” para “blankness”. da escuridao colonial (do
navio negreiro e da plantagéo) para o vazio, a nulidade, a nao expressao pos-colonial; um
movimento estatico na sua esséncia porque a posi¢cao subalterna do sujeito é aprisionada na
sua inferioridade. A violéncia desta estratificacdo social e racial continua, portanto, consiste
em tirar dos subalternos sua histéria e sua voz (ambas necessarias para articular seus
sentimentos e pensamentos) e, desta forma, silencia-los e invisibiliza-los enquanto seres
humanos “desprezados” e “odiados” (KINCAID, 2002, p. 67, 86) cujas possibilidades foram
impedidas.
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Neste contexto, surge a questdo-chave do livro (e uma das mais importantes na obra
de Kincaid), a saber: como é possivel existir “amor e justica” num lugar “tdo vazio de
sentimentos humanos” (KINCAID, 2002, p. 72)? Por meio de um estilo que faz lembrar aquele
de Gertrude Stein — estilo impessoal e direto; blocos de episddios caracterizados por
contextualizagéo incremental e iteracdo, entre outros — Kincaid grafa a mente do Sr. Potter
numa tentativa de inscrevé-lo dentro de sua prépria inteligibilidade nativa. Desta perspectiva,
o Sr. Potter surge enquanto ser que vive dentro de suas (ndo) possibilidades sem entender o
contexto sociocultural e histérico que determina sua posigao identitaria. Por um lado, o Sr.
Potter € uma pessoa cujo self &€ enraizado na sua terra; por outro lado, vendo a paisagem € o
mundo, o Sr. Potter ndo sabe o porqué das coisas. Esta falta de conhecimento, sua indiferenga
perante si mesmo, os outros e 0 mundo, faz com que este self seja desterritorializado, sem
ancora, joguete num jogo cujas regras sao feitas por outros. Ele sabe o que é fome e injustica,
ja que sua propria mae (sem entender e poder lidar com seu destino) o deixou para tras, mas
nao sabe por que caem sobre ele. Somente uma vez na sua vida vé seu pai que Ihe nega
reconhecimento, mas nido sabe o que significa ndo ter um pai, nem o impacto desta negacao:
a falta de amor que Ihe impede de amar e dar amor. Assim, igual a linha que cruza o lugar
onde deveria aparecer o nome do pai no seu certificado de nascimento, o Sr. Potter é cruzado
por uma linha que aniquila seu autoconhecimento — ou seja, seu ethos e sua cosmovisao,
que |he facilitariam entender o mundo e sua posicéo nele. Sem ser inscrito numa episteme
cultural feita por ele e os seus conterraneos, ele fica na sombra da luz dos outros — aqueles
outros que o desprezam nem tanto pela sua miséria e ignorancia, mas principalmente por
verem refletido e refratado nele a sua propria desgragca enquanto exilados/danados — e
constitui a sombra que assombra os seus descendentes: sombras que, ao longo dos anos,
fazem acumular o passado que ndo passa no presente. Segundo a voz narrativa, a vida do
Sr. Potter foi “como o seu carro, fabricado em outro lugar, aparecendo do nada como por
magia e sem revelar como veio a existir’ (p. 171). Por um lado, portanto, o Sr. Potter, enquanto
vitima, vive uma vida cujo destino ele ndo consegue determinar, mas igual a um carro que
precisa de alguém que o conduza, ele simplesmente vive sem perguntar-se por que vive desta
forma e nao de outra.

Esta (ndo) vida do Sr. Potter € um bom exemplo de como em toda a obra de Jamaica
Kincaid, a enunciagdo desconstréi binarismos e relativiza qualquer verdade, negando a
validade de respostas conclusivas. Como a vida do Sr. Potter que ao mesmo tempo é e nao
€, a sombra escurece a luz, o mesmo suplementa o outro, o aleatério nutre o planejado, o
amor é carregado de odio e vice-versa: um discurso que traduz a complementaridade
contraditéria (nada existe sem os seus prolongamentos e suplementag¢des) enquanto filosofia
de vida que rompe com os limites binarios do paradigma ocidental de inteligibilidade cultural.
E nesta zona transcultural onde a episteme nativa (ela mesma um conglomerado de diversos
elementos culturais) é fissurada por forgas e praticas neocoloniais advindas de outras culturas,
que se situa a problematizagao kincaidiana da neocolonialidade do pds-colonial por meio de
complementaridades contraditérias. Neste processo de suplementar e prorrogar o significado
por outros, Kincaid estende as fusdes pelas fissuras culturais, suplementa a fixidez com o
movimento, o siléncio com o grito, o visivel com o invisivel no caos total da ndo histéria
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caribenha — uma “histéria de horror presa de maneira indizivel” (p. 121) nas terras e pessoas
caribenhas:

O Sr. Potter ndo era familiarizado com transtornos e deslocamentos e
assassinato e terror; sua existéncia no mundo em que vivia tornou-se
possivel por meio destas coisas, mas ele nao refletia sobre elas e nado
podia refletir sobre elas da mesma forma que nao podia refletir sobre
como respirar (2002, p. 7).

Destarte, a escrita de Jamaica Kincaid, ao desmultiplicar os detalhes da existéncia
numa complementaridade contraditoria, inscreve o dito no impossivel de ser dito para, por um
lado, revelar a interdependéncia de todas as coisas/seres no caos da totalidade-mundo e, por
outro, problematizar como eles foram e continuam sendo deslocados em termos geograficos
e culturais pelas forgas e praticas violentas do (neo)colonialismo. Neste processo, Kincaid
enfatiza a violéncia brutal da exclusdo e rasura do ser nativo muitas vezes sem
possibilidade/vontade (pelas escolhas negadas) de resistir. AQui nem mimica resistente existe.
O que existe € um continuum de outrizacao do self nativo desde os tempos coloniais até a
contemporaneidade. Com uma diferenca: enquanto Caliban falou o idioma do colonizador
para amaldigoa-lo, o nativo Sr. Potter nem reage/resiste mais, levando uma existéncia
caracterizada por invisibilidade e siléncio. Nisto, porém, reside um problema-chave: invisivel
e silencioso de que perspectiva e para quem? Parece-me que Kincaid (cujo nome original é
Elaine Potter Richardson), mediante a narradora, a unica filha do Sr. Potter que sabe ler e
escrever, conota que a escrita, o instrumento imperial da sabedoria ocidental, é incapaz de
grafar e revelar a consciéncia interior do afrodescendente caribenho. Em vez de dar voz a ele,
a escrita o traduz para o siléncio dos signos onde vibram os ecos de sua voz entre os ditos e
nao ditos. E é neste ‘siléncio’ que o Sr. Potter fala, que sua mente pensa e sua alma sente:
uma dupla escrita, uma escrita barroca que nao descreve, mas difere por meio da
complementaridade contraditdria inerente a articulacdo dos diferentes elementos discursivos.
Em seguida, examinarei o romance See Now Then para aprofundar o aspecto decolonial
desta escrita.

See Now Then, delineia a relacao de uma familia — mae, pai, filho, filha — através dos
pensamentos da mae, a Sra. Sweet. Grafando os ritmos da mente desta personagem, Kincaid
explica o porqué das coisas que fizeram e fazem os membros da familia Sweet pensar, sentir
e/ou agir de certa forma e ndo de outra. Neste processo, Kincaid, por um lado, ilumina o
passado e o presente, que aponta para o futuro, de suas personagens e, por outro,
problematiza questbes universais, como por exemplo, ‘0 tempo’, ‘o amor’, ‘o édio’, ‘o
matrimonio’, ‘a familia’, ‘a vida’, ‘a infancia’, ‘o racismo’, ‘a arte’, e ‘o (neo)colonialismo’, entre
outros. As sequéncias e nuances destes temas s&o organizadas, alego, em fung¢édo de quatro
perguntas principais: quais os tipos de “maldi¢do” (neo)coloniais que determinam a existéncia
dos habitantes, migrantes ou ndo, que nasceram nos pequenos lugares do Caribe e do
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mundo?  Qual é a relagdo entre o lugar, o tempo e a identidade humana, especialmente na
interface colonialismo/colonialidade? As coisas e os seres humanos tém uma esséncia? O
que significa ser-estar num mundo estratificado pela colonialidad del poder?

Estas perguntas, ao focalizar tanto os danados da terra caribenha quanto toda
humanidade numa dupla escrita enquanto prisma que reflete e refrata os multiplos lados e as
diversas cores da existéncia, estdo condensadas em See Now Then na familia dos Sweet que
vivem numa pequena cidade na Nova Inglaterra, USA. A Sra. Sweet cuida da casa e encontra
0 Unico prazer em escrever; Mr. Sweet é musico e tenta compor algo original. As criancas
vivem com seus pais, ambos altamente frustrados, nesta casa onde a esséncia do amor vibra
na sua mistura com o 6dio: o 6dio que resulta da mesmice diaria, do envelhecimento, das
expectativas frustradas e coloca as personagens dentro de um tsunami de perguntas e
sensagoes conflitivas sem respostas claras e definitivas; perguntas e sensagbes que abrem a
esséncia Unica, os limites rigidos do saber, aos seus espacos fronteiricos imbuidos de
multiplos horizontes de possibilidade. Este tipo de escrita difratada baseada num discurso
multivoiced/skaz (Bakhtin, 1981) utiliza principalmente trés meios para implodir os limites da
significacdo fechada. O primeiro consiste na justaposi¢cao de elementos contrarios muitas
vezes em repeticdes iterativas ao longo da narragdo ou, como no exemplo que segue, na
mesma frase: “...0 Sr. Sweet era angustiado, sabendo e ndo sabendo o que é a morte diante
do seu desconhecimento” (KINCAID, 2014, p. 12). A ambiguidade que se instala ao nivel
enunciativo da narragédo pela complementaridade contraditéria de saber e ndo saber o que é
a morte em todo o0 n&o conhecimento desta, traduz a angustia do Sr. Sweet, sua confusdo em
entender algo que, no fundo, esta além de qualquer compreensao, mas atormenta sua mente.
O segundo meio enunciativo de abrir significacdes fechadas, unilaterais, revelando suas
camadas multidimensionais e profundas € o uso de frases longas. Determinadas por
monologos interiores estas frases seguem de desvio a desvio, voltando ao tema principal via
acumulagoes (tipico do discurso oral), abrindo o que é para o que n&o é, o que (possivelmente)
era e (talvez) sera -- um padrao “Vandyke” de escrita que tanto desdobra o visivel quanto, nos
pontos de interface, destaca o invisivel, opaco:

Quando era crianga, a Sra. Sweet falou pra si mesma, falando para si no seu
olho mental ... seus olhos fixados nos pontos de costura que suas agulhas
fizeram ... porque ela se autoensinava as maneiras de tricotar, deslizando o
ponto do tric6 da agulha e depois recuperando-o ao gira-lo na diregdo
oposta ... e a Sra. Sweet estava fazendo um cobertor de bebé... produzindo
um padrdao de xadrez Vandyke ... e naquele momento especifico ela ndo
esperava uma crianga mas: Quando era crianga, ela disse, pensava que o
mundo no inicio era silencioso e depois toda a criagdo tinha comecado
somente para mim e que nasci no Sétimo Dia. Pensava isto mesmo de
verdade até complementar nove anos quando algo aconteceu e o que era?
(KINCAID, 2014, p. 152-153; grifos acrescentados)

3 Giséle Pineau usa o termo ‘maldigao’ designando os efeitos coloniais nos tempos neocoloniais da
contemporaneidade. Ver: Walter, 2020.
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Em vez de contar em poucas frases de maneira linear o que aconteceu quando ela
completou nove anos, a voz narrativa desvia do pensamento inicial e se deixa levar pelas
ondas mnemdnicas ao tricotar. Como uma costureira-griot, ela entrelaga remendos
mnemonicos, costurando os eventos, pessoas, pensamentos, emogdes, tempos e lugares,
criando uma manta de retalhos em fluxo. Por ser um deslocamento, a memadria em Kincaid
circula entre tempos, lugares e pessoas, constituindo o terceiro meio enunciativo de difratar a
narragdo. Tao entrelagadas sdo estas memaérias que condensam pessoas, tempos e lugares
em um circulo mnemonico que espirala o real para além dos seus limites prorrogando os
aspectos especificos em foco por meio de outros e outros sem fim.

Enquanto o fim € em movimento continuo, um processo aberto, a origem parece fixa:
a chegada dos colonizadores nas ilhas caribenhas em 1492. Toda obra de Kincaid gira em
torno deste inicio da colonizagao, a base da maldigao sem fim em Antigua, como em todo o
Caribe. Ao grafar a mente da Sra. Sweet, a voz narrativa, afirmando varias vezes que é
impossivel saber todas as implicagbes das coisas, conota que suas personagens nao
conhecem o passado, mas o vivem sofrendo no presente que ao tornar-se futuro transforma-
se em passado com efeito no presente e futuro. A Sra. Sweet sabe que este presente
constituido pelas experiéncias da vida “sera agora depois e o passado € agora depois € 0
futuro sera um agora depois e... o passado e o presente e o futuro ndo tém um tempo presente
permanente, ndo tém certeza no que se refere ao agora mesmo” (2014, p. 13). Este saber
implica que o presente é sempre “fora de alcance” (2014, p. 167). O sofrimento que ela vive
no presente — episddios da infancia, a relagao conflituosa com a mae, a auséncia do pai, a
questdo do género e da raca, a migracao, a entre condigdo etc. —, ou seja seu trauma
individual é ancorado neste trauma coletivo, esta ferida colonial que nao para de infeccionar
as terras, mares, lares, mentes e corpos caribenhos, perpetuando o passado no presente.
Neste sentido, o Sr. e a Sra. Sweet escrevem mais um capitulo ‘colonial’ do passado no
presente. O Sr. Sweet, ao inicialmente buscar algo nos olhos escuros da Sra. Sweet “que o
tornaria livre, livre, livre de tudo o que o prende” (2014, p. 19), percebe que estes olhos nao
Ihe oferecem nada que satisfaga sua imaginacao em busca do exético. O Sr. Sweet, depois
de anos de convivéncia matrimonial, pensa que sua esposa saiu de um “barco de banana”
(2014, p. 17) e que a origem dela é ancorada “numa entidade banana atrasada” (2014, p. 112).
Ao vé-la como uma “mulher puta nascida de bichos” (p. 10) o Sr. Sweet associa sua esposa
ao passado sangrento dos holocaustos mundiais:

cenas de turbuléncia, convulsdes, assassinatos, traicdes, nos
caminhos a pé€, na terra, nos mares onde hordas e hordas de pessoas
foram transportadas para lugares na superficie da terra que nunca
tinham ouvido nem sequer imaginado, e assassino e assassinado,
traidor e traido, a fonte da turbuléncia, o instigador das convulsdes
eram todos misturados... (2014, p. 19).

Ao revelar o desejo que se transforma em abjecdo racista, incluindo fantasias de
mata-la, e os remorsos inconscientes de ser um descendente destes instigadores das
convulsées (neo)coloniais, a narragdo aponta o Sr. Sweet como vitima responsavel pela
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complexa perpetuagao do sofrimento, da violéncia e da confusdo desde o passado colonial
até a colonialidade contemporanea. Para ele, enquanto simbolo da sociedade branca judaico-
cristd norte-americana, sua esposa permanece imigrante e igual a bananas ela entre na
sociedade branca somente enquanto produto a ser consumido, como objeto em vez de sujeito
com direitos e deveres iguais aos demais habitantes. Como uma das questdes que perpassa
toda a obra kincaidiana, a responsabilidade por este cenario (neo)colonial, porém, ndo é
somente dos colonizadores, mas também dos colonizados por internalizarem os valores
dominantes, atitude que René Depestre (2005, p. 60) chamou de “zombification”. Neste
sentido, a Sra. Sweet, ao tentar compreender os diversos fios e cores que constituem esta
colcha (neo)colonial e ver sua multidimensionalidade, esta em processo de “dézombification”.
Para Depestre, um dos objetivos mais importantes deste processo é “descolonizar as
armadilhas semanticas que a semiologia colonial produziu...” (2005, p. 66). A atitude
decolonial da obra kincaidiana, portanto, reside na revelagdo do cenario (neo)colonial
enquanto prisma cujos raios difratam e irradiam significados multidimensionais. O importante
€ que se lida com estes raios conscientemente enquanto relagdo, em vez de trata-los
enquanto categorias separadas. Neste sentido, Jamaica Kincaid escreve em rizoma. O uso
que Kincaid faz das complementaridades contraditérias expressa uma dupla forma de
hibridez", um movimento antitético de divisdo e fusdo através de um mecanismo retérico de
iteracdo acretiva que produz o ritmo narrativo — uma duplicidade sinérgica que coloca
elementos contraditérios uns contra os outros em relacao dialégica, enquanto os une numa
fusao dindmica sem fim.” A nao resolucao das contradicdes inerentes as complementaridades
significa a abertura de multiplas possibilidades simultaneas no nivel enunciativo da narracéo
em vez de aceitar e reificar limites estabelecidos pelo discurso hegeménico. Na visédo
prismatica de Jamaica Kincaid, o self e o self enquanto outro/a constitui o espago onde a
contradicdo é revelada, negociada e problematizada entre a luz da denotagdo e a sombra
(Glissant diria 0 opaco) da conotacéo.

Ao explorar as problematicas e complexas relagbes (neo)coloniais com suas
(ndo)historias vividas e imaginadas, Kincaid projeta as fissuras negras e escondidas das
mascaras brancas da cultura ocidental, assim como as fendas brancas das mascaras de
autorepudio dos habitantes da diaspora caribenha: espagos intersticiais criados pelo
(neo)colonialismo, capitalismo, imperialismo, racismo e sexismo glocal. E através da
revelacao e problematizagdo do inconsciente cultural (Bourdieu, 1977), os valores culturais
gue constituem a disponibilidade mental das nossas a¢des, do nosso comportamento habitual,
que Kincaid ilumina a ambiguidade de uma episteme cultural cujos valores criados pelo
discurso ocidental por meio de distorgbes ideoldgicas foram refractados e internalizados pelo
discurso subalterno. Gostaria de chamar a visibilidade que Kincaid projeta nestes intersticios
uma luz de intersubjetividade, uma luz critica que expde: a) a mescla de culturas e identidades
consolidada pelo imperialismo e seus efeitos, b) o desenvolvimento ocidental visto através de

4 O que Bakhtin (1981, p. 358-361) definiu como hibridez “intencional” e “organica”.
SUm processo parecido com a “visao prismatica” de Mordecai (1990, p. viii) caracterizada pelo “impulso
para pluralidades” no qual os elementos parcialmente retém e transformam sua identidade e natureza
original.
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sua negacao na exploracao impiedosa do espaco e sujeito de outras nagdes, e c) a identidade
do (neo)colonizador através da nao identidade do (neo)colonizado. Assim, enquanto sombra
da luz imperial, Kincaid escreve desde o hifen transversal e transcultural, usando o estado
vivido/imaginado do limen como uma cesura que significa de maneira enunciativa com o
objetivo de acrescentar uma visédo alternativa aquela oferecida pelo discurso ocidental. Em
outras palavras, Kincaid metonimicamente insere um discurso subalterno como hifen de
cesura no discurso ocidental — anarquizando-o — a fim de dizer o nao dito indizivel e muitas
vezes reprimido, e, neste processo, iniciar uma recriacdo e redefinicdo da identidade
transculturada. Este processo enunciativo de ressemantizacao transversal caracterizado pela
justaposicao de paradoxos e bifurcagdes rizomaticas abre entre lugares alternativos enquanto
possiveis espacos de interferéncia transformativa por causa da capacidade da palavra escrita
de traduzir os traumas do passado-presente e destarte, provocar o que Toni Morrison (2009,
p. 4) chamou de “imaginagcéo moral” dos leitores. Desta forma, Kincaid faz os leitores verem
o mundo através dos olhos tanto da vitima quanto do agressor, dando a chance de ver a
violéncia e a dor de diferentes perspectivas, testemunhar seus diversos matizes, seus
diferentes aspectos, porque a escrita abre o espacgo de conscientizacdo ao nos fazer entender
os motivos de atitudes agressivas, de dores que atormentam e de alegrias que exaltam, como
e porque certos sentimentos sdo evocados e se desenvolvem em dadas situagdes. Kincaid,
portanto, € uma griot que humaniza os seres humanos envolvidos neste cenario (neo)colonial.
Neste processo de humanizacédo, ela nao delineia solugdes faceis. Pelo contrario, devido a
complexidade dos problemas (neo)coloniais interligados num mundo desequilibrado, Kincaid
deixa bem claro que a utopia (da descolonizagdo) € um n&o lugar em lugar nenhum. Assim,
nesta estetizacdo decolonial da dor, do sofrimento, da violéncia, neste investimento na rede
complexa do tragico-grotesco-perverso (neo)colonial por parte de Jamaica Kincaid, reside
uma vindicacao imensuravel, a realizacdo de uma dignidade profunda e permanente porque
contribui para o que o escritor indigena N. Scott Momaday (1998, p. 49) delineia como uma
“‘compreensao moral da terra e do ar”: o uso da linguagem com responsabilidade que implica
ver e compreender o ético-moral dos acontecimentos coloniais € neocoloniais no processo
histérico. Enquanto a descolonizacdo em Kincaid € uma utopia, o caminho da compreensao
e conscientizacao langa luzes decoloniais sobre as sombras neo/pds-coloniais.
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