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O OBJETIVO DA CRITICA SEGUNDO O AUTOR DE DOS ESCRITOS DAQUELE QUE AINDA VIVE?
Felipe Alves?

ReEsumo: No presente artigo, analisamos alguns conceitos relacionados a critica
literaria tal como entendida pelo jovem Kierkegaard. O objetivo é tentar reconstruir seu
conceito de critica e mostrar que ele tem por objetivo identificar se o autor de um
determinado romance deixou vestigios de sua pessoa real, danificando a verdade
poética da obra. Desse modo, seré ressaltado que apenas a morte do autor é garantia
da visdo de vida e do desenvolvimento da vida, conceitos fundamentais ao
desenvolvimento do romance ou novela, pois sdo eles que salvaguardam a
transubstanciacdo da experiéncia individual.

PaLAVRAS-CHAVE: Kierkegaard; Critica; Critica Literaria; Morte do autor

THE PURPOSE OF CRITICISM ACCORDING TO THE AUTHOR OF FROM THE PAPERS OF ONE
STILL LIVING

ABSTRACT: In the present paper, we analyze some concepts related to literary criticism
as understood by the young Kierkegaard, the goal is to try to reconstruct his concept
of criticism. Thus, we will show that its objective is to identify if the author of a certain
novel has left traces of his real person, damaging the poetic truth of the work. In this
way, it will be pointed out that only the death of the author is a guarantee of the life-
view and the life-development, concepts that are fundamental to the development of
the novel or short novel, because these concepts safeguard the transubstantiation of
individual experience.

KevyworbDs: Kierkegaard; Criticism; Literary criticism; Death of the author

Introducéo

Kierkegaard® € um autor multifacetado, além da variedade de pseud6nimos,
trabalhou uma gama de temas que, se a primeira vista podem parecer desconexos ao

1 Agradeco a FAPESP pelo financiamento da minha pesquisa de doutorado, sem o qual o
desenvolvimento do presente artigo seria impossivel. Numero do processo FAPESP: 2021/07504-0.

2 Doutorando em filosofia pela Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP). (felipe.sa@usp.br)

% No que se segue, o autor Dos escritos daquele que ainda vive sera referido como: “o critico” ou “o
autor Dos Escritos daquele que ainda vive”, tendo em vista que o texto em questdo é uma critica de
Somente um violinista, de Andersen. Por questdes que fogem ao escopo do presente artigo, ndo
tocaremos no problema da autoria da critica. E problematico dizer que o autor é Kierkegaard ou
Kjerkegaard, editor do texto. Optar por um ou por outro, ou mesmo por alguma espécie de alternancia,
procurando distinguir aspectos teéricos a favor ou contra determinada escolha, acarreta numa tomada
de posicdo que exigiria maiores justificativas que ndo poderiam ser abordadas no presente trabalho.
Assim sendo, em respeito a riqueza do texto, decidimos por nos referir ao autor utilizando as duas

18



C u ~NY

&C ,t |
leitor desatento, convergem, de alguma forma, entre si. No presente artigo,
analisaremos alguns aspectos do que o referido autor entende por: processo de
criagdo de uma obra critica e as relagdes entre critica literaria e criagdo critica. Ainda
gue o conceito de critica seja um topico de extrema importancia no seu corpus como

um todo, ele ndo é articulado de maneira sistematica, mesmo nos textos que, de
maneira direta, se propdem a analisar uma determinada obra literaria.

Nosso objetivo ndo é a reconstrucéo do conceito de critica em sua obra com
a intencao de sistematiza-lo. Aqui se trata de uma empreitada bem mais modesta e
consciente de suas limitacBes. Assim, ao ressaltar certas caracteristicas que
compdem a critica literaria para o autor em questéo, queremos tdo somente investigar
tracos que indiguem de que maneira a critica deve ser operada e se ela possui alguma
funcado especifica. Com isso em mente, defenderemos que a critica, quando aplicada
ao terreno da literatura, deve ser capaz de constatar a morte do autor, o que implica
gue deve descortinar a relacdo entre a visdo e desenvolvimento de vida do autor
analisado e a eventual realizacdo artistica ou ndo desta visdo, de maneira que o
romance sempre € julgado pelo que pode oferecer ao leitor em termos da sua
formacao. Desse modo, pretendemos mostrar como a obra critica e a literaria sado
interdependentes.

Para desenvolver estas ideias, na primeira parte analisaremos alguns dos
conceitos apresentados em Dos escritos daquele que ainda vive, de 1838, texto que
na sua maior parte € uma critica a obra Somente um violinista, de Hans Christian
Andersen. Na segunda parte, tentaremos mostrar qual o processo da criagao da obra
critica e sua relacdo com a obra literaria.

A critica a Andersen

Em Dos escritos daquele que ainda vive, o objetivo principal do critico é a
analise do romance Somente um violinista, de H.C. Andersen. Segundo seu juizo, o
romance em questdo contém uma série de inconsisténcias decorrentes da falta de
uma visdo de vida que, diferente da experiéncia fragmentada e da colecédo abstrata
de pressuposicdes que servem como uma espécie de guia na vida, € pensada como
a transubstanciacao da experiéncia. Esta é a certeza inabalavel obtida na experiéncia,
podendo se voltar as relagbes mundanas e, neste caso, ndo teria contato com
experiéncias mais profundas, como, também, pode se voltar & experiéncia de coisas
divinas, relacionando-se, por exemplo, as convic¢des cristds de que a morte ndo é o
fim da vida, ou de que nada pode separar o individuo do amor divino. Em ambos os
casos, seja na relacdo ética para com o outro e 0 mundo, ou haquela que busca seu

mencdes acima. Outros topicos que decorrem do que aqui sera exposto, bem como dos problemas a
pouco citados, serdo desenvolvidos em outro lugar.
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firmamento no eterno, a visdo de vida é a extracdo, a partir da vida singular, do
entendimento da vida como uma expressdo que, se no comec¢o, estando na
exterioridade vai de encontro ao sujeito, agora, partindo dele, é a producéo individual
de uma interpretacdo que tenta abarcar a vida em sua totalidade, criando um quadro
que dé conta da realidade.

Descrita nesses termos, pode parecer que a visao de vida se aproxima mais
da construcdo de uma teoria epistemoldgica, social ou politica e, de fato, é possivel
compreendé-la deste modo, tanto em outras obras, como na presente. Aqui, para o
nosso objetivo, cabe observar que este conceito estd diretamente ligado a
possibilidade da poesia se manter viva, no sentido de oferecer um todo artisticamente

coeso. Isto fica mais claro quando o critico faz referéncia a Uma historia da vida
cotidiana, de Thomasine Gyllembourg-Ehrensvard. Diz ele:

A alegria sublime da vida, a confianga ganha na batalha vencida no
mundo, rendendo um dividendo de vida, a confianca de que a
primavera da poesia da vida ndo secou no mundo mesmo nas formas
mais inferiores da poesia, a confianga nas pessoas, que mesmo nas
suas demonstracfes mais triviais pode ser encontrada, caso se
procure adequadamente, uma plenitude, uma centelha divina que,
cuidadosamente tratada, pode fazer o todo da vida brilhar — em
resumo, a harmonia verificada das exigéncias e declaragbes da
juventude com as conquistas da vida, que aqui ndo é demonstrada
com base na matematica pura, mas € ilustrada das profundezas
através da infinitude interior de um rico temperamento e apresentada
com seriedade jovial. (KIERKEGAARD, 2009, p. 65-66)".

N&o é feita uma andlise minuciosa da obra de Gyllembourg. Contudo, na
passagem acima citada se pode entrever que a visédo de vida da autora dinamarquesa
mostra, segundo o critico, as relagcdes sérias e a0 mesmo tempo corriqueiras entre as
personagens, que 0s anseios da juventude estdo de acordo com aquilo dado pela
vida. De grande importancia é o fato de que a harmonia poética entre as personagens
exibe ndo s6 uma visdo de vida, mas que esta é alcangada por meio do talento e trato
artistico. Uma das consequéncias de expor uma visédo de vida € que o romance talvez
encontre maior ressonancia nas geracbes mais velhas, enquanto entre 0os mais
jovens, que ainda estédo se decidindo sobre o que pensar a respeito do mundo, possa
ocorrer algum mal-entendido, seja porque ora admiram, ora se desesperam por obter

4 The sublimate of joy in life, the battle-won confidence in the world, yielding a life dividend, a confidence
that the spring of the poetry of life has not gone dry in the world even in poetry's most inferior forms, the
confidence in people, that even in their most trivial manifestations there is to be found, if one will only
seek properly, a fullness, a divine spark, which, carefully tended, can make the whole of life glow-in
short, the verified congruence of youth's demands and announcements with life's achievements, which
here is not demonstrated ex mathematica pura [on the basis of pure mathematics] but is illustrated de
pro fond is [out of the depths ] by the entire inner boundlessness of a rich temperament and presented
with youthful earnestness.
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a visao de vida delineada, ou porque, ainda néo tendo a proficiéncia de vida adequada,
condensam uma certa quantidade de pressuposi¢cfes que, a principio, encerram o

conteudo para permitir flexibilidade na vida, tentando, em todos os casos, realizar por
meio da reflexdo rigida o que a autora viveu em si ao encarar a vida como uma tarefa.

Umas das caracteristicas centrais de uma obra de arte é que ela, em alguma
medida, seja calcada na realidade, isto quer dizer que a subjetividade do artista ndo é
a Unica coisa que conta, seu lirismo ndo € suficiente, importa, também, ser trabalhado
no épico, estagio ignorado por Andersen. Mais uma vez, o critico ndo esquadrinha o
que entende por épico, seu uso deste conceito € feito no contexto da estética
hegeliana e, principalmente, pela interpretacdo de Heilberg das analises sobre a
poesia feita por Hegel. Trabalhar a influéncia do fil6sofo alemdo na Dinamarca da
época°, bem como a sua filosofia foi interpretada naquele momento, ndo € nosso
objetivo. Contudo, ao analisar o texto, podemos ver como este conceito € mobilizado,
0 que é de grande importancia a compreensdo do que seu autor entende por critica.
Assim, é dito em uma passagem que o desenvolvimento épico:

[...] ndo deve ser entendido como um entusiasmo rouco e vociferante
sobre um culpado efémero, ou um olhar desfalecido sobre uma
individualidade qualquer, ou como elogios literarios, mas como um
acolhimento profundo e sério de determinada realidade, ndo importa
como se perca nela, como descanso que fortalece a vida e sua
admiracado dela, sem a necessidade de ser expressa como tal, mas
gue nunca pode ter nada a ndo ser a maior importancia para o
individuo, mesmo se tudo passasse tdo despercebido que o &nimo em
si parecesse ter nascido em segredo e enterrado em siléncio.
(KIERKEGAARD, 2009, p. 71)°.

Desse modo, sem o estagio épico na poesia, o artista é relegado a si mesmo
e, jJunto com ele, o leitor. Leriamos somente os seus humores e inconsisténcias, e, em
vez do desenvolvimento de uma ideia, se teria somente a mera producdo que foge a
qualquer execucao artisticamente bem acabada, chegando ao extremo de ser até
mesmo impossivel a descricdo de determinado objeto tal como € em si, falando-se
apenas por comparacdes vazias, como veremos. Se Andersen ignorou o estagio
épico, qualquer criacdo sua tera, a contragosto, mais de si proprio enquanto pessoa

5 Cf. STEWART, 2018, para uma contextualizacdo de como Dos escritos daquele que ainda vive se
infere no debate que se fazia da estética hegeliana no periodo de sua escrita.

6 [...] must not be understood as a vociferous, hoarse enthusiasm over some ephemeral culprit, or as a
languishing staring at some chance individuality, or as a literary paying of compliments, but as a deep
and earnest embracing of a given actuality, no matter how one loses oneself in it, as a life-strengthening
rest in it and admiration of it, without the necessity of its ever coming to expression as such, but which
can never have anything but the highest importance for the individual, even though it all went so
unnoticed that the mood itself seemed born in secrecy and buried in silence.
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do que enquanto autor. Constatando essa intromissao da pessoa, o critico pode falar
gue este autor especifico, relegado a si proprio, deixa sempre entrever sua tristeza e
amargura. Incapaz de separar o poético de si mesmo, suas criacdes poéticas sédo
continuamente sobrepujadas pelo prosaismo da sua personalidade, fator que
impossibilita uma compreenséo total de seus romances. Os detalhes das descri¢des,
narrados como realidade, certamente despertam o interesse do leitor, pois &
pressuposto na narragcao o caminho percorrido pela consciéncia do autor, contribuindo
de uma maneira ou outra a compreensao da obra, mas tais detalhes devem ganhar
vida por meio da habilidade poética. Isto é, a exposicdo dos pormenores ndo possui,
segundo o critico, nenhum valor que contribua ao desenvolvimento de uma ideia que

engloba e dirige a narragdo. Uma das consequéncias desta falta de visdo de vida é o
entendimento de uma coisa pelo seu oposto ou qualquer outra coisa.

Assim, ao falar da infancia, ndo se encontra observacdes que discorrem sobre
0 objeto tratado como se fluisse diretamente de uma consciéncia infantil, antes, tem-
se comentarios parciais de uma determinada lembranca da infancia, ou impressdes
acerca deste periodo da vida sob a oOtica de um adulto. A apresentacédo fica entao
comprometida, uma vez que ela se baseia em garantias externas, € nunca adentra
verdadeiramente na compreensdo da coisa em si. As comparacdes, também, séo
infrutiferas, pois elas ocupam a memodria em demasia, sem jamais detalhar o que
comparam, é inutil dizer que uma cidade da Italia € igual a uma cidade da Dinamarca
se ndo conhe¢o nem uma ou nem outra e ndo se detalha no que consiste a parecenca;
desse modo, o esforco para distinguir uma coisa da outra é responsabilidade da
imaginacdo e esforco poético do leitor, 0 que seria uma evidéncia a mais de que o
romancista negligenciou sua formacéao no épico, ignorando, portanto, a contemplacéo
necessaria a descricdo dos objetos, recusando assim qualquer relacdo com a
realidade e encerrando-se em si mesmo.

Ao nao saber, por ndo ter vivéncia, descrever o0s objetos e fazer comparacoes,
fica comprometida, segundo entendemos, a capacidade de observar que em certas
situacdes nao cabe determinada observagédo por parte do autor. Em uma nota da
critica, nossa atencdo € chamada a uma passagem que se da num saldo de danca
onde Christian, o protagonista de Somente um violinista, se curva educadamente em
todas as direcbes, mas ndo € notado por ninguém. Que ninguém o notou € fato
descrito pelo autor que tem seu personagem como um génio, porém, segundo o
critico, ndo é crivel que, em tal ambiente, os dancarinos prestem atencdo em quem
chegou e se curva para cumprimenta-los, antes, € muito mais o caso de, ao realizar
tal gesto, correr o risco de ser jogado para longe. Em situacbes como esta, o autor de
Dos escritos daquele que ainda vive discerne a tristeza e amargura mencionadas, pois
0s comentarios do romancista, brotando da sua propria vontade criadora e ndo do
desenvolvimento do enredo — da ideia artistica — revela a sua livida indignagéo com
o mundo. O romancista talentoso ndo impde a sua vontade somente porque € o autor
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de uma obra na qual porventura pode idealizar algum desdobramento; pelo contrario,
0S eventos necessitam estar de acordo com o pressentimento advindo dos
acontecimentos anteriores. A quebra da narrativa, portanto, denuncia ndo s6 a
imperfeicdo do poeta, mas também permite entrever o ponto no qual o autor se deixa
confundir com 0 seu personagem, confusao que, ao mesmo tempo, evidencia o seu
humor caracteristico que, no caso de Andersen, é o desgosto pelo mundo. O problema
da mixérdia entre o autor e a sua criacdo é que, concomitante a fragmentacédo da

totalidade artistica, obteriamos apenas o relato de uma individualidade que, pelas
proprias falhas descritas, da indicios da sua falta de personalidade e visédo de mundo.

Sendo a transubstanciacdo da experiéncia, a visdo de vida é a reflexdo do
sujeito sobre sua vida de modo a desenvolver uma interpretagcdo que, se algando
acima da sua histéria particular, apresenta o entendimento de como as coisas Sao
para a pessoa em questdo. Como visto a respeito do épico, a construcdo desta
compreensao é feita ao perder-se na realidade; perder-se que pressupde: (1) viver a
experiéncia, realizando de fato eventuais proposi¢cdes acerca da vida e; (2) a reflexado
para o desenvolvimento de tal visdo — 0 que nao implica a necessidade da
compreensao de todos os fatores que levam a esta ou aquela representacao
do mundo.

Pode ser argumentado que a visédo de vida ndo é algo obtido com o tempo, e,
assim, seria demais exigi-la para pessoas novas, como Andersen quando a critica foi
publicada. Contra essa possivel objecédo, € dito que o romancista € considerado
apenas enquanto autor e, nesta posicao, € imprescindivel que nele se encontre a
transubstanciacdo da experiéncia. Foi indicado que o desenvolvimento da visdo de
vida anda de mao dada com a consideracao da realidade, e outra parte do processo

da sua obtencédo é nomeado quando é dito que:

Se agora perguntarmos como tal visdo de vida é ocasionada, entéo
responderemos que para aquele que ndo permite o fracasso da sua
vida em demasia, mas procura, tanto quanto possivel, conduzir suas
expressdes Unicas de volta a si mesmo, entao deve necessariamente
chegar o momento no qual uma estranha luz se espalha sobre a vida
sem, portanto, a remota necessidade de ter entendido todos os
particulares possiveis para o entendimento progressivo dos quais,
contudo, agora se tem a chave. (KIERKEGAARD, 2009, p. 77-78)".

Assim entendido, compreender a vida de maneira a que sua expressao
retorne ao sujeito é escolher compreendé-la por meio da ideia. Compreensao que,
conforme diz a passagem, ndo requer o conhecimento racional de todas as

7 If we now ask how such a life-view is brought about, then we answer that for the one who does not
allow his life to fizzle out too much but seeks as far as possible to lead its single expressions back to
himself again, there must necessarily come a moment in which a strange light spreads over life without
one's therefore even remotely needing to have understood all possible particulars, to the progressive
understanding of which, however, one now has the key.
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possibilidades, antes até mesmo repele esta abordagem. Em primeiro lugar, optar por
nao deixar a vida fracassar € uma decisdo, dai se segue que o comeco do
desenvolvimento da visdo de vida é um ato de vontade. Nao se trata, porém, da
construcdo de um entendimento em bases irracionais, mas, isto sim, do
reconhecimento que qualquer apreensdo da realidade parte do individuo singular,
incapaz, por conseguinte, de abarcar toda a sua vida, todos os momentos da sua
histéria, sistematicamente. Isso valendo a tentativa de englobar, na sua reflexdo, a
realidade como um todo. Por isso, a compreensdo da vida pela ideia é a juncéo de,
reconhecendo a impossibilidade de um sistema da vida, decidir por fazer a expressao
da histdria individual retornar ao sujeito, fazendo com que a sua representacdo seja
fruto do desenvolvimento pessoal, ou, melhor dizendo, da sua personalidade. Uma
vez feita essa decisao e o esforgo de refletir sobre a experiéncia, “a vida é entendida
para tras através da ideia”® (KIERKEGAARD, 2009, p. 78). Esse tipo de entendimento
indica que a vida foi encarada como uma tarefa a ser realizada, a falta dele, por outro
lado, que a vida se dissolveu numa pardédia. A tarefa assinala que a existéncia é algo,
se podemos chama-la assim, que exige do individuo o esforco para ver nela um

sentido que parte dele, da sua interioridade, e ndo que obtém seu significado a partir
de condi¢cBes externas.

Nesse sentido, a visao de vida ndo € intercambiavel com o humor poético, que
€ espontaneo e ndo chega a desenvolver uma visdo de mundo. O autor situado neste
estagio ndo consegue transmitir aos seus personagens a desenvoltura caracteristica
da visdo de mundo, que, indo além de um humor especifico, seja positivo ou negativo,
enxerga, por assim dizer, a dialética da existéncia, oferecendo, por meio da obra, uma
totalidade, por mais singular que possa vir a ser. Antes, no humor poético temos a
profundidade da natureza, origem e causa de raciocinios mais articulados, como nos
mostra a poesia idilica de Blicher. A substituicdo da visdo de vida por uma
representacdo espontanea, por mais artisticamente bem acabada que seja, portanto,
nao € algo a ser considerado, pois 0 humor poético esta antes da reflexdo que se
perde na realidade com a intencdo de compreendé-la.

Desse modo, € indicado que uma exposi¢cao poética, por mais bela que seja,
s6 alcanga seu nivel mais alto quando a consciéncia do artista revela alguma ligacao
mediada — reflexiva — com a realidade: 0 que se deseja do fazer artistico € uma
interpretacdo ndo-sistematica mas que se esforce por sistematizar a realidade a partir
da sua subjetividade. Que seja ndo-sistematica, advém, como dito, do reconhecimento
da impossibilidade de uma singularidade encerrar em si todos as possibilidades; que
seja, a0 mesmo tempo, uma tentativa de sistematizacao, € entrevisto no fato de que
a visédo de vida exige uma reflexdo sobre o mundo e sua relagdo com o sujeito. Essa
relacdo contraditoria — dialética — € o que garante o carater ndo doutrinario da obra,

8 life is understood backward through the idea.
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bem como afasta dela o sujeito com suas experiéncias individuais, possibilitando a
transubstanciacdo de qualidade universal, como algo que diz respeito a todos. O
processo de reflexdo, assim, é o desenvolvimento da vida do sujeito e do autor.

Aplicada a obra de arte, contudo, a visdo de vida descortina o propésito da obra, a
ideia que a engloba e se faz presente em cada parte.

Em se tratando de Andersen, ao contrario, o todo simplesmente nédo existe,
tudo seria, de acordo com o critico, 0 exercicio da sua vontade. Seu desgosto pelo
mundo, apesar de ser uma ideia constante, ndo constitui uma visdo de mundo
justamente porque ndo € um processo de desenvolvimento, e sim de ruina. Aqui, ndo
se trata de advogar a favor de um tipo de visdo de vida positiva, se trata, antes, de
mostrar que todo e qualquer desenvolvimento consequente de personagens literarios
se insere, ou ao menos deveria se inserir, em um contexto maior no qual o desenrolar
da historia € ligado ao plano geral. Christian, o protagonista, por exemplo, é descrito
como um génio, nada, porém, no seu desdobramento, nos leva a pensar ou acreditar
que este seja 0 caso. E mostrado, tanto quanto as habilidades do romancista
permitem, sua forca e talento, mas para tdo somente se seguir a sua derrocada.
Destarte, tem-se a impressdo de que o autor ndo entendeu de fato o que seria a
disposicéo genial e, consequentemente, realiza uma exposi¢cao muito fragil de como
0 génio seria instaurado na personagem.

No lugar de uma narracdo coesa teriamos, portanto, o conflito entre a
personagem poética e a vontade pessoal do autor, ou seja, da pessoa fisica, feita de
0Sso e carne. Assim, por exemplo, o génio € aquele que, face as adversidades da
vida, ndo sucumbe, mas prova o seu valor. No caso do protagonista, relacionado a
musica como €&, se espera que, ao chama-lo de génio, possamos vé-lo em todo seu
esplendor, compondo musicas que facam jus a denominacdo que Andersen lhe
imp&e. Contudo, nos é dado um musico falido, que mesmo nas situagdes amorosas é
inabil para conquistar a amada. Andersen ndo vé nenhum problema nesses
acontecimentos, o0 motivo disso € porque ele, segundo o critico, ndo é experienciado
na vivéncia do que pretende trabalhar. Ao narrar a vida de um génio, suas relacdes
com o objeto de sua genialidade, seus amores e anseios, dentre outras coisas, 0 autor
de Somente um violinista ndo tem nada a dizer pois, ao se relacionar com 0 mundo
exterior, ele se assemelha a um combatente que perde a luta contra seu oponente.
Seu lirismo € mudo no que diz respeito a uma comunicacao frutifera, € enclausurado
em si mesmo e inexperiente para discorrer sobre o que constitui um conceito em
especifico. Por isso, a obra em questdo € marcada pelas inconsisténcias de
desenvolvimento da historia e da descricdo e tratamento de certos objetos. Quando
analisadas, estas falhas, ndo sendo explicaveis pelo desenvolvimento consequente
da narrativa, s6 encontram explicacdo com base na vontade de Andersen. Por meio
dos deslizes artisticos se infere a vaidade do autor.
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O insucesso poético, calcado na incompletude da personalidade, leva ao
descompasso entre o0 que a personagem deveria ser e o que de fato ela €. Se da sua
histéria ndo obtemos a comprovacao da sua genialidade, instaura-se entre o autor e
a sua criacado uma contradicdo na qual um ndo pode atender as expectativas do outro:
0 personagem, porque, devendo ser genial, é uma falha, ndo atendendo a vontade do
seu criador; o autor, por sua vez, querendo criar personagens geniais, sem perceber
que a falha da personagem é consequéncia direta da sua inaptiddo enquanto
individuo. Assim sendo, fica claro que uma visdo de vida nunca poderia emergir da
obra analisada, uma vez que seu autor, segundo 0s critérios apresentados, néo €, de
fato, um autor, mas alguém que sequer consegue entrar em concordancia com seus
personagens. Temos, entdo, um autor que, idealmente falando, deveria fornecer uma

totalidade poética, mas que, na realidade, desprovido de uma reflexdo consistente
sobre si, 0 mundo e o trabalho artistico, oferece apenas as suas falhas.

N&o por outro motivo, é dito que: “Uma visao de vida é realmente a providéncia
em um romance; é a sua unidade mais profunda, que faz o romance ter o seu centro
de gravidade em si mesmo. A visdo de vida liberta-o de ser arbitrario ou sem propasito,
uma vez que o proposito € imanentemente presente por toda a parte do romance”
(KIERKEGAARD, 2009, p. 81)°. O aprisionamento do romance ou novela seria, ao
contrario, estar a servico de uma perspectiva que, consciente ou inconscientemente,
comunica uma teoria dogmatica ou o contato com alguma personalidade opaca, ndo
desenvolvida; quando, em suma, 0 autor pinta a si mesmo em vez da
transubstanciagéo da experiéncia.

Este ponto é ainda mais desenvolvido quando o critico diz que no todo do
romance deve haver um espirito imortal'®. Tal espirito garante que a loucura da
terceira pessoa ndo seja substituida por uma loucura da primeira, que o autor, se
confundindo com a personagem, torne seu algo que deveria ser poético. Evitar esse
risco € preservar, além da integridade poética do romance — sua verdade poética, a
ma, por assim dizer, poetizacao de si proprio.

Ja foram analisadas algumas das inconsisténcias geradas pela falta da viséao
de vida. Outra consequéncia desta imperfeicdo € que, ao ndo ser capaz de trabalhar
um determinado tema, entrando até mesmo em conflito com a sua obra, o autor pode
ser ele préprio uma personagem poética, no sentido de que sua personalidade
ambigua sé cabe num tratamento artistico que o conceba de acordo com suas
insuficiéncias enquanto autor e pessoa, fazendo dele personagem de uma obra com

9 A life-view is really providence in the novel; it is its deeper unity, which makes the novel have the center
of gravity in itself. A life-view frees it from being arbitrary or purposeless, since the purpose is immanently
present everywhere in the work of art.

10 Cf. KIERKEGAARD, 2009, p. 83.
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uma viséo de vida propria a este tipo de abordagem. Pelo menos € o que entendemos
quando o critico diz que:

E sua prépria realidade [de Andersen], sua prépria pessoa, se volatiliza
em ficcdo, de modo que as vezes se € levado a acreditar que Andersen
€ um personagem que fugiu de um grupo ainda inacabado composto
por um poeta. E certamente é inegavel que Andersen poderia se tornar
uma pessoa muito poética em um poema, nesse caso, toda sua poesia
seria compreendida na sua verdade fragmentaria. (KIERKEGAARD,
20009, p. 75-76)*".

Mesmo podendo ser um personagem, compreendido em toda a sua
fragmentariedade, s6 seria parte de um poema consistente se este, por sua vez,
tivesse o que falta a Andersen de modo tdo patente. Sua fragmentariedade, assim,
prova de que ndo pode ser considerado uma personalidade, e sim alguém que se
perde numa variedade de humores e disposi¢des. Este ponto é relativamente claro,
as coisas se complicam quando relembramos que a critica diz respeito a Andersen
enquanto autor. O critico aventa a hipotese de ser acusado de ter ido além da sua
jurisdicdo estética, extrapolando os limites impostos por ele mesmo, tendo feito
comentarios ndo s6 ao autor, mas a pessoa. Em sua defesa, diz o seguinte:

Eu devo, sem apelar a circunstancia de que praticamente ndo conheco
Andersen, meramente afirmar que a propria producdo poetica,
especialmente no dominio da novela e do romance, ndo é nada mais
do que um copioso segundo poder, moldando-se a si proprio num
mundo mais livre e nele se movendo, reproduzindo-se a partir do que,
em varios caminhos, foi poeticamente experienciado no primeiro
poder. (KIERKEGAARD, 2009, p. 83)*.

Temos mais dois conceitos introduzidos na sua critica: primeiro e segundo
poder. Conforme apontado, a visdo de vida € a transubstanciacdo da experiéncia:
enguanto mobil de critica é o propdésito e providéncia da totalidade da obra. Pensada
na personalidade, significa o individuo que, encarando a realidade, se propds a
compreendé-la a partir de si. Este movimento cria o espirito imortal da obra justamente
porque, ainda que tenha sua origem na individualidade do autor, busca comunicar, por
meio da elaboracéo artistica, uma totalidade bem acabada, que pode, por mais que

11 And his own actuality, his own person, volatilizes itself into fiction, so that sometimes one is actually
tempted to believe that Andersen is a character who has run away from an as yet unfinished group
composed by a poet. And certainly it is undeniable that Andersen could become a very poetic person in
a poem, in which case all his poetry would be understood in its fragmentary truth.

2| shall, without appealing to the circumstance that | as good as do not know Andersen personally,
merely state that the poetic production proper, especially in the domain of the short novel and novel, is
nothing but a copious second power, shaping itself in a freer world and moving about in it, reproducing
from what has already in various ways been poetically experienced to the first power.
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dela se discorde, dizer algo de uma visao global do mundo. Assim sendo, o primeiro
poder é a vivéncia do artista, seu esforco para compreender a realidade. Se a
compreensao ocorrer por meio de maximas ou proposi¢ées que funcionam como guia,
o resultado ndo sera artistico porque sera ou doutrinario ou finito. Logo, segundo o
critico, o romance, para que mereca tal nome, deve conter a narragdo e exposi¢ao
daquilo que foi vivido — e vivido exaustivamente — pelo autor. Se a carne da pessoa
fisica é recusada por ser insuficiente, a carne — o tutano — da existéncia que viveu o
comunicado, transformando-o ndo s6 em algo seu, mas que pode ser de todos, &

condig&o imprescindivel de um bom romance. Investigar se esta condi¢éo foi atendida
€ uma das func¢des do critico.

Assim, a acusacao de que falou da pessoa e nao do autor, responde que o
autor criticado, ndo tendo vivido de fato aquilo sobre o que escreveu, carece do
primeiro poder; o segundo poder, a poesia em forma de romance escrito, portanto, sO
cria mal-entendidos. Andersen, entdo, ndo possui o objeto do seu romance. Quaisquer
gueixas de que tenha se sentido pessoalmente atacado, seriam retrucadas com a
afirmacéo de que seus romances, mantendo com ele uma relacgéo fisica tdo proxima,
deveriam ser tomados mais por amputacdes do que producdes poéticas.

O movimento que o critico perfaz € complexo. Ele concebe a experiéncia de
cada um como poesia, esse é o primeiro poder; o segundo, é a transposicao do
primeiro, por meio da escrita, na forma do romance ou novela. Assim, o individuo,
apos detida reflexdo, desenvolve uma compreensao de determinados assuntos de
modo a que possa interpreta-los de maneira coesa. Tal reflexdo, ao mesmo tempo
gue exibe a visdo de vida do autor, deve conhecer o que o objeto é em si, como visto.
O momento seguinte seria 0 romance, a construcao poética bem-acabada. A visdo de
vida, portanto, desempenha papel central tanto na vida real quanto na poética.

Ainda nesta linha de pensamento, de que o critico teria saido do seu territorio,
pode ser retrucado que da falta da visdo de vida e do desenvolvimento da vida no
romance nao decorre necessariamente a fragmentacédo da pessoa real. Este é um
argumento valido e, caso aceito, torna-se evidéncia de uma possivel contradigdo entre
aquilo que o critico diz e faz.

Dos escritos daquele que ainda vive é um texto polirritmico, inUmeras
interpretacdes sdo possiveis e a justificacdo pormenorizada de cada uma exige um
levantamento e uma apreciacdo cuidadosa de suas partes. Neste artigo, nao
pretendemos levar essa tarefa a cabo, isso sera feito em outro lugar. Todavia,
gostariamos de ressaltar que o critico, ao analisar determinado romance, procura a
unidade poética da obra, isto €, 1€ o segundo poder consciente de que ele é a
conseguéncia de outra instancia. Assim, o autor real é visto ja como poeta, sua poesia
€ a vida, expressdo de si mesmo. Desse modo, uma das funcbes do critico é
assegurar que na transposi¢ao realizada encontre-se tdo somente o segundo poder,
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ou seja, a idealizacdo que, por mais que se origine no individuo, deveria agora ser um
todo sintdnico, que nao exprima as frustracbes ou éxitos singulares, mas que,
transubstanciados, possa dizer algo geral. Justamente por isso, 0 espirito imortal de

gue acima se falou é também a juventude eterna que apenas é alcancada por meio
da morte do autor.

Assim, ao discutir sobre a importancia da visdo de vida, diz em determinado
momento que: [...] “o proprio poeta deve, em primeiro lugar, obter uma personalidade
competente, e € somente essa personalidade morta e transfigurada que deve e é
capaz de produzir, ndo a personalidade multifacetada, terrena e palpavel”’s.
(KIERKEGAARD, 2009, p. 82).

A morte da personalidade, ou a sua transfiguracao, € o indicativo da visdo de
vida. Assim, chegamos a definicdo por exceléncia da critica: verificar se o autor de
qualquer romance ou novela morreu ou ndo. Desse modo, o desenvolvimento da
critica de que Andersen nédo viveu o0 que pretende narrar, € que, principalmente, o
autor de Somente um violinista esqueceu de morrer. Seu romance, por isso, ficara
velho, pois € a voz de alguém que nao se desenvolveu e que nao se formou. Sua vida
singular, que diz respeito apenas a ele, ndo interessa no romance. Podemos
apreender do texto que o leitor ndo procura dialogar com uma individualidade mal-
formada, e sim com o autor morto que, precisamente por meio da sua morte, alcangou
juventude eterna, de outro modo seria incapaz de oferecer um quadro artisticamente
coeso da realidade.

Com isso em mente, tentemos agora responder as perguntas propostas na
introducdo, a saber: como é o processo de criacdo de uma obra critica e quais as
relacdes entre a criacao critica e a criacao literaria?

A funcao da critica

A primeira parte do artigo tentou delinear alguns dos conceitos e temas
apresentados pelo autor de Dos escritos daquele que ainda vive na sua critica feita a
Somente um violinista. A partir destes, é possivel inferir algumas caracteristicas que
compdem o conceito de critica implicito na obra.

Ora, se a visdo de vida e o desenvolvimento da vida sdo conceitos que
apareceram na primeira parte do presente trabalho, se pode intuir que a critica
mantém com eles intima relacdo. A visao de vida, fornecendo a totalidade da obra

13 [...] the poet himself must first and foremost win a competent personality, and it is only this dead and
transfigured personality that ought to and is able to produce, not the many-angled, worldly, palpable
one.
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literaria, também ¢é, conforme dito, a compreensao individual, da pessoa real, do
mundo. Assim, a critica procura precisamente essa totalidade. O desenvolvimento da
vida, por outro lado, € a formacgéo continuada do sujeito em direcdo a totalidade, este
€ 0 motor da construcdo da personalidade, que ndo necessariamente, quando
transposta a escrita, se encontra no seu apice; sendo progressiva, essa construcdo
pode ser mudada em outro romance, contanto que, aplicada ao sujeito real, seja o
aperfeicoamento das suas faculdades, passando do lirico ao épico; e, aplicada a obra
de arte, seja um todo que, ndo negando a realidade, cultiva a subjetividade do
individuo e vice-versa, numa relacdo cada vez mais imbricada.

O processo de criagdo de uma obra critica, assim, € o0 processo de
desenvolvimento pessoal do préprio critico que, para julgar uma obra, encontra como
condicdo que ja tenha personalidade para avaliar determinado romance. Caso nao
possua uma personalidade formada para julgar certa obra, aprendera com ela o que
esta tiver para lhe oferecer, aumentando, por assim dizer, seu primeiro poder. A
qualidade da obra critica, da sua articulacdo interna e apreciamento do fazer artistico
sobre o qual se debruca depende do cultivo subjetivo do critico, isto é, do
florescimento e alargamento da sua subjetividade e do contato que esta, por sua vez,
mantém com a realidade. O processo da critica é, entdo: o processo da educacao
pessoal e da tomada de consciéncia da necessidade da formacgéo. O critico mostra
no seu texto que, ao falar por comparacdes vazias e sem a devida vivéncia do que
pretende falar, Andersen ndo é consciente do seu insucesso enquanto autor. E,
mesmo em relacdo ao critico, é problematico se, no que concerne a criacdo de sua
obra, ele teria 0 desenvolvimento que exige do autor criticado. Todavia, ele demonstra,
na sua criacao, consciéncia do que seria necessario para afirmar que um romance é
bom ou néo, e isso é o suficiente para que ele assegure para si mesmo se sua
personalidade é desenvolvida ou enclausurada. Considerando que o primeiro poder é
a primeira poesia, a criacao critica é, ela mesma, uma obra de arte, ou seja, € a
transubstanciacdo da experiéncia requerida na visao de vida, pois ndo cabe a critica
informar o estado individual do critico, isso seria incorrer nas inconsisténcias de
Andersen. A critica deve se guiar e ser julgada segundo 0s critérios exigidos a
execucao do romance, isto €, uma boa critica exige a morte do critico, tanto quanto
no romance se requer a morte do autor.

Tais consideracdes lancam luz sobre a relagdo da obra critica com a literéria.
Se a critica procura a visao de vida e o desenvolvimento de vida do autor, procura-os
para encontrar a verdade poética que nada mais é do que a morte do autor, ela é
guem garante que nao lemos sobre o sofrimento ou alegria de um individuo singular,
e sim a transubstanciacdo que opera como a providéncia da obra. Desse modo, a
relacdo entre critica e obra literaria € que a critica, buscando a visao de vida, forma-
se e toma cada vez mais consciéncia de si durante a leitura; e a criacédo literaria, ao
ser publicada, apresenta ou ndo a morte do autor a ser constatada pelo critico. Nesse
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sentido, a critica verifica a morte da singularidade e a idealiza¢do, no sentido de uma
visdo de vida e do desenvolvimento da vida, da poesia. O que, num sentido mais
profundo, aponta que o critico de personalidade, com primeiro poder e carregando o

aparato conceitual apresentado, € capaz de identificar se um autor estad de fato
qualificado a falar sobre o que fala, se, em suma, tem algo a comunicar.

Destarte, a obra literaria dependeria da critica para que a morte seja afirmada
ou negada, esse processo de apuracdo € a reavaliagcdo da autoformacdo e da
formacdo do autor. Ambas, por conseguinte, sdo interdependentes, pois mesmo que
um seja o critico e outro o autor, a leitura é o meio pelo qual a idealiza¢do se comunica
com o critico, e este, por sua vez, comunica a poesia daquela. A relacédo entre critica
e obra é, assim, uma conversa entre poesias.

Na medida, porém, que a critica avalia a morte do autor — avaliagcdo que
possibilita a propria tomada de consciéncia do critico a respeito do desenvolvimento
e formacéo da sua personalidade — e que a sua criacdo seja julgada segundo os
critérios impostos ao desenvolvimento do romance, vé-se que o autor de romances €,
ele proprio, um critico, pois no processo de escrita do romance deve ajuizar acerca da
sua formacédo para constatar se € capaz de escrever algo de valia. Assim, sendo um
autor cheio de falhas, Andersen também seria um péssimo critico. Nessa medida, o
autor deve tomar o cuidado de morrer na sua obra. Sua morte é o que permite ao leitor
dialogar com uma personalidade subjetiva e objetiva ao mesmo tempo, uma vez que
a morte de dado autor é a sua morte especifica, ou seja, que apresenta este ou aquele
modo de aproximacdo do mundo, oferecendo uma verdade e totalidade poética
singulares — em suma, expressando a sua visdo de vida.

Com isso em mente, o conceito de visdo de vida ndo pode ser analisado
isoladamente. Lee C. Barrett, por exemplo, afirma que uma das caracteristicas
principais da visdo de vida € a auto-responsabilidade, o que seria constatado na
estabilizacdo garantida por tal conceito, em oposicéo ao fluxo desconexo determinado
por eventos exteriores, para além das forcas do individuo'*. Claro que tais aspectos
vao de encontro ao que vimos, porém, a visdo de vida € indissociavel do
desenvolvimento de vida, isto €, a transubstanciacdo da experiéncia, o grau de
educacdo ao qual se chega, pressupde o desenvolvimento educativo do sujeito.
Considerar a visdo de vida sem o0 seu par é, ao fim e ao cabo, ndo considerar o
conceito como € em si, 0 que acarreta dificuldades para a interpretacdo do conceito
de critica, que tem como uma de suas particularidades centrais a analise do outro e a
autoandlise, fator determinante para a formacéo pessoal. Desse modo, a estabilizacdo
da educacéo pressupde a oscilacdo do progresso.

Outro ponto a ser notado € que, por mais que Barrett acentue os diferentes
sentidos da visdo de vida, mencionando outras obras nas quais aparece, deixa de

14 Cf. BARRETT, 2016.
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lado, por mais curto que seja seu artigo, que, no contexto de Dos escritos daquele que
ainda vive, a apreciacao da realizacao efetiva destes conceitos é feita, principalmente,
com base em termos literarios'>. Assim, por mais que 0s conceitos apresentados no
texto possam se referir a outros campos de estudo, como a epistemologia, a politica,
dentre outros, na obra em questao o sujeito e sua vida séo concebidos como poesia.
Isto é importante porque o critico, aferindo se o autor morreu ou ndo, deve certificar-
se que a poesia artistica, coesa e com aspiracdes a totalidade, difere daquela vivida.
No momento da leitura da obra, entdo, pressupfe-se que o critico, avancado nos
estagios da sua formacao individual, esteja de posse ndo s6 de uma visao de vida,
mas, também, que saiba diferenciar a vida real da totalidade poética, alcando-se

duplamente sobre a obra, julgando se o que Ié é, realmente, desprovido de um autor
fatico, mas, paradoxalmente, se o autor possui uma visdo de vida.

Dessa maneira, a morte a ser verificada pelo critico é a separacao do autor
real e sua obra, separacdo que, por sua vez, comprova que a morte é indicio do
desenvolvimento da vida'®, por mais que, da vida pessoal do autor, ndo se pode, e
nem se deve, dizer nada. Sobre esse ponto, é interessante notar a abordagem
histérica de Matthew Brake em relacdo as criticas feitas a Andersen. Segundo o
estudioso, a falta de visdo de vida do autor de Somente um violinista é criticada devido
a uma experiéncia religiosa de Kierkegaard. Esta, por assim dizer, epifania, seria o
motivo para oferecer uma alternativa de vida diferente do niilismo encontrado no autor
criticado'’. Todavia, tal tratamento da obra é, com base nos seus préprios critérios,
invalido. Isto €, vimos que o critico se ocupa do Andersen real somente porque este
deixou vestigios de sua personalidade espalhados por todo o romance. E pressuposto
que o critico possui, a0 menos, certo grau de conhecimento de conceitos como visao
e desenvolvimento de vida, precisamente por isso constata que, na obra analisada, o
autor ndo morreu. Com isso em mente, o critico delineia os critérios para se julgar uma
obra literaria, assim, mostra ao leitor e a simesmo que a vida real do autor € indiferente
a apreensao do seu pensamento por meio do contato com a sua obra artistica. Esta
funcdo da critica evidencia que se ocupar da vida do autor de Dos escritos daquele
que ainda vive é incorrer num erro semelhante ao de Andersen, visto que a
intromisséo da vida do autor real € uma escolha feita por parte do leitor da critica. Uma

15 Esse ponto p8e em risco a afirmagdo de Malantschuk de que Dos escritos daquele que ainda vive,
ao tratar do interesse profundo e sério com a realidade, esta de acordo com o ponto de vista de que a
visdo de vida leva o individuo além de uma procura nebulosa estética, visto que categorias estéticas
séo utilizadas ndo s6 para criticar a Andersen, mas também para acentuar a importancia da justeza da
visdo e desenvolvimento de vida. Cf. MALANTSCHUK, 2003, p. 22-23.

6. Como bem observou Jon Stewart ao mencionar a obra em questdo, um dos termos para sinalizar
essa distanciacao, da qual Andersen carece, € ironia. Segundo entendemos, este conceito se encontra
implicito em Dos escritos daquele que ainda vive e é central para a obra de Kierkegaard e dos
pseuddnimos. Porém, analisar de que maneira a ironia age na escrita do texto do critico foge ao escopo
do presente artigo. Cf. STEWART, 2018, p. 320.

17 Cf. BRAKE, 2016.
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das consequéncias dessa decisdo é que, de acordo com o conceito de critica, o leitor

ainda se encontra distante de obter uma visao de vida e de que, consequentemente,
NAo iniciou o seu processo de desenvolvimento.

Assim, pode-se ver que visdo de vida e desenvolvimento de vida sdo
conceitos que sempre andam juntos. Considerar apenas um impossibilita apurar o
conceito de critica, no sentido de que ndo se poderia, sequer, descobri-lo. Desse
modo, ignorando o desenvolvimento de vida, Barrett e Brake ndo s6 deixam de
analisar a visdo de vida em sua real profundidade, mas nédo se encontram em
condicdes de verificar o papel do critico e da critica.

O conceito de desenvolvimento de vida foi observado em relacdo ao de visao
de vida por Nassim Bravo Jordan e Sylvia Walsh. Jordan mostra de que forma o épico
se liga a passagem da subjetividade isolada em direcao a realidade'®. Walsh, por outro
lado, expde o tema mais detidamente e ressalta que “um desenvolvimento épico, ou
desenvolvimento de vida, consiste em formar uma relagdo positiva com a realidade
por meio do esforco em dire¢cdo a um Unico objetivo na vida, mesmo que este nunca
venha a ser expressado numa obra literaria ou noutro produto artistico™ (WALSH,
1994, p. 35). Os estudiosos sublinham caracteristicas importantes dos dois conceitos,
contudo, a analise feita deixa de lado que o desenvolvimento e visdo de vida se fazem
na autocritica de si, o que ocorre na tomada de consciéncia de que um bom autor €,
fatalmente, um bom critico.

Assim, a critica feita a Andersen opera implicitamente com o conceito de
critica que advém dos conceitos de visao de vida e desenvolvimento devido. Porém,
o entendimento da funcao da critica é o que permite constatar a relacdo autor-leitor
nos moldes vistos acima.
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