DA BocA ESCANCARADA AO RIso CONTIDO: COMPREENDENDO ALGUMAS

IMAGENS GROTESCAS DO HORROR

Rafael Oliveira da Silva?
Maria da Penha Casado Alves?

Resumo: Este artigo apresenta uma discussao acerca do horror como uma categoria estética
presente em diversos géneros discursivos. Busca elucidar a comicidade presente no discurso
do horror, as nuances e especificidades do riso carnavalesco presente em seu enunciado.
Para tal, traz uma discussdo com base na teoria do medo no fantastico de Roas (2014) e de
Caroll (1999) acerca das imagens do horror em dialogo com a teoria do riso, do cémico e do
carnaval de Bakhtin (2010a, 2010b). Desse dialogo, emerge a compreensao do corpo
grotesco do monstro e seu papel na construgdo do riso reduzido presente no discurso do
horror. O artigo se insere na area da Linguistica Aplicada e se orienta tedrico-
metodologicamente por uma investigacdo qualitativa.
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Abstract: This article presents a discussion about horror as an aesthetic category present in
several discursive genres. It seeks to elucidate the humor present in the horror discourse, the
nuances and specificities of the carnival laughter present in its utterance. To this end, it brings
a discussion based on Roas’ (2014) theory of fear in the fantastic and Caroll's (1999) theory
about horror images in dialogue with Bakhtin's (2010a, 2010b) theory of laughter, comics and
carnival. From this dialogue emerges the understanding of the grotesque body of the monster
and its role in the construction of reduced laughter present in the discourse of horror. The
article falls within the area of Applied Linguistics and is theoretically and methodologically
guided by a qualitative investigation.

Keywords: Horror; Laughter; Monster; Grotesque body.

Introducéo

O horror, como um fenémeno transmidiatico, esta presente na literatura, no
cinema, na televiséo, nos jogos eletrdnicos, nas histérias em quadrinhos e em outras
incontaveis midias da hipermodernidade. Como observa Franca (2008), faz-se
necessaria cada vez mais a compreensao do horror como uma categoria estética que
perpassa incontaveis géneros discursivos. De modo geral, o horror lida com os medos
do subjetivo humano, e grande parcela desses pavores esti ligada a morte, a
mutilacdo de corpos, a transgressdo da ordem natural das coisas. Ao trazer a morte
nao como fim natural de todo ser humano, mas como o grande final onde tudo de novo
comega, o horror deixa de lado a seriedade da vida e passa a criar o fantasioso, o
carnavalizado (Bakhtin, 2010a). Nesse processo, surgem as criaturas estranhas que
povoam as narrativas de horror. monstros e todo tipo de corpos hibridos. Assim, o
horror coloca-nos face a face com o estranho, com o inimaginavel, com o sobrenatural
e, ainda assim, nos choca.

Segundo Roas (2014, p. 60),
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[...] o efeito produzido pela irrupcdo do fendbmeno sobrenatural na
realidade cotidiana, o choque entre o real e o inexplicavel, nos obriga
[...] a questionar se 0 que acreditamos ser pura imaginacdo pode
chegar a ser verdade, o que nos leva a duvidar da nossa realidade e
do nosso eu, e diante disso ndo resta nenhuma reacdo a nao ser

medo.

O horror, portanto, ndo estad pautado na mera representacdo grotesca do
medo; pelo contrario, faz uso desses artificios para atingir seu publico, para fazé-lo
guestionar a si mesmo e acerca da realidade que o rodeia. Nesse sentido, pretende-
se aqui tensionar as amarras que ligam o discurso do horror aos sustos baratos e a
utilizacdo vazia dos monstros.

Em se tratando dos estudos brasileiros acerca do horror, evidencia-se que
eles estdo majoritariamente voltados para o cinema ou a literatura de horror. E aqui
destacamos o trabalho do Grupo de Pesquisa Estudos do Gético, da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), cuja contribuicdo para os estudos das narrativas
de horror sdo extremamente valiosas. Contudo, ainda sao esparsas as contribuicdes
dos estudos da linguagem para tentar compreender o discurso do horror em sua
totalidade, mais precisamente como uma categoria estética que perpassa diversos
géneros discursivos e € disseminada por meio de diversas midias. Por essa razao,
este artigo busca abordar o horror segundo a otica dos estudos bakhtinianos do
discurso.

A concepcdo defendida pelo Circulo de Bakhtin® compreende a linguagem
como o emprego da lingua por meio dos enunciados (Voléchinov, 2017). Estes, por
sua vez, correspondem ao menor pedaco da linguagem ao qual se pode responder

ativamente, atribuir um sentido, inserir na cadeia do dialogo entre os sujeitos. Apenas

3 Mikhail Bakhtin, Valentin Vléchinovv e Pavel Medviedev.
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inserido em um contexto povoado por sujeitos, isto €, um contexto ideoldgico, € que o0
enunciado pode fazer sentido (Voléchinov, 2017). Destarte, “todo enunciado é
dialogico, ou seja, é enderecado a outros, participa do processo de intercambio de
ideias: é social” (Bakhtin, 2016, p.118). A fim de criar inteligibilidade sobre o discurso
do horror, portanto, faz-se necesséria sua insercédo na cadeia do didlogo como mais
um elo entre o discurso e o0s sujeitos. Apenas dentro de um contexto social e
ideologico é que uma teoria do horror pode erguer seus alicerces. E esse dialogo
passa, inevitavelmente, pelos estudos do fantastico.

Para que seja possivel fundamentar este estudo, na primeira secdo — O
horror que parte da estética do fantastico: um corpo teso —, parte-se da discusséo de
uma teoria que ainda liga o medo ao fantastico (Roas, 2014), tratando de seus efeitos
e de sua recepcdo. Na segunda secdo — O horror como uma categoria estética: um
corpo que se debate —, discute-se o horror como uma categoria estética com
caracteristicas proprias (Carroll, 1999). Na terceira se¢cdo — O horror como uma boca
escancarada: um corpo que ri —, revelam-se a carne exposta, os muasculos, 0s
tendBes e os 0ssos do horror que, ao contrario do que pensa 0 senso comum, estado
carregados de uma filosofia do riso, aos moldes bakhtinianos do termo. E, entdo, esse
corpo dilacerado que revela na quarta secdo — O grito derradeiro — a inevitavel

presenca do riso reduzido no discurso do horror.
1. O horror que parte da estética do fantastico: um corpo teso
Uma vez que no Brasil o horror ainda carece de trabalhos e pesquisas de
félego que buscam teoriza-lo, muitos pesquisadores do horror se propdem a

fundamentar seus estudos em fontes do fantastico. Assim o faz Nestarez (2023) ao

teorizar o horror como um fantastico com vistas ao arrepio. Contudo, antes de nos

365



aprofundarmos em sua categorizacao, é preciso compreender a estreita relagéo entre
0 medo e o fantastico.

Essa linha de pensamento, amplamente divulgada nos estudos literarios,
compreende o horror, na forma do medo ou do sobrenatural, como elemento essencial
para a existéncia do efeito fantastico no sujeito. Lovecraft (2020, p.15), em O Horror
Sobrenatural em Literatura, utiliza o termo “ficgdo fantastica de horror” para se referir
a literatura de horror. O uso do termo evidencia a compreensao do horror como uma
forma variante do género fantastico e, ao longo de todo o livro, o termo literatura
fantastica (ou apenas fantastico) é utilizado como sindnimo para a literatura de horror
e para o horror.

Para o autor,

O unico teste do realmente fantastico € apenas este: se ele provoca
ou ndo no leitor um profundo senso de pavor e o contato com poténcias
e esferas desconhecidas; uma atitude sutil de escuta apavorada [...].
E, claro, quanto mais completa e unificada for a maneira como a
historia transmite essa atmosfera, melhor ela sera como obra de arte

num determinado meio (Lovecraft, 2020, p.19).

Muito embora Lovecraft utilize o termo fantastico, observa-se que ele faz uma
observacédo acerca do horror. O autor, na contramao de outros, ndo trata do espanto
oriundo da relacdo de alteridade que surge do encontro do eu com o outro diferente
(Silva, 2021), mas aborda a relagdo de um “profundo senso de pavor” proveniente do
encontro com o totalmente desconhecido. Essa € a esséncia do horror (cosmico)
popularizada por Lovecraft com suas historias sobre criaturas extradimensionais
desconhecidas, cujas formas incompreensiveis despertam o absoluto pavor naqueles
com os quais estabelecem contato.

Ainda nessa vertente, pode-se também levar em consideracdo a teorizacao

de David Roas (2014) em seu livro A Ameaca do Fantastico. Além de conceber o
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fantastico como uma categoria estética em constante relacdo com a realidade, Roas

(2014) o compreende como uma construcao cultural sempre a mercé do horizonte
social no qual esta inserido. Dessa maneira, o fantastico se encarrega de questbes e
atravessamentos que buscam corroer o conceito de realidade ao sugerir a existéncia
do irreal. Caracteristicas que também podem ser atribuidas ao horror. A teorizacdo de
Roas (2014) contribui para a compreensdo do fantastico para além da simples
hesitacdo proposta por Todorov (2017) e a insere na cadeia concreta do dialogo no
mundo do vida, como reflexo e refracdo de uma determinada pratica discursiva. Mais
ainda, difere-se por considerar o sobrenatural como elemento essencial do fantastico

como aponta Alvarez (2014, p. 25):

Roas destaca que a maior parte dos criticos coincide em apontar que
a presenca de um fendmeno sobrenatural € indispensavel para que o
efeito do fantastico seja produzido nos relatos. Sobrenatural seria tudo
aguilo que transcende a realidade humana, aquilo que transgride as
leis que regem o mundo real e ndo pode ser explicado porque nao
existe segundo essas leis. [...] o relato fantastico deve criar um espacgo
similar ao habitado pelo leitor, um espaco que sera invadido por um
fendmeno desestabilizador. Por esse motivo, o sobrenatural sera
sempre uma ameagca para a realidade, cujas leis parecem imutaveis.

O fantastico situa o leitor diante do sobrenatural com o propésito de

leva-lo a perder sua seguranca diante do mundo real.

A conceituacdo de Roas (2014) do fantastico pode ser facilmente utilizada
como uma conceituagado para o horror, sobretudo por incorporar o sobrenatural de
modo a considerar seus efeitos no mundo fantastico e no mundo da vida. Posto que
a transgresséo da realidade constitui uma ameaca que esta diretamente ligada ao
medo. Roas (2014), entretanto, nao utiliza o termo horror em sua teoria sobre o medo

e o fantastico. Dentre suas concessoes, esta o reconhecimento de que o termo medo
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nao seria o mais adequado para definir o que ele classifica como o sentimento de “[...]
terror, inquietude, angustia, apreensdo, desconforto ou ‘inquietante estranheza™
(Roas, 2014, p. 135) que o fantastico precisa causar no sujeito. E perceptivel, assim,
0 juizo de valor feito pelo autor para contornar imagens e discursos (do horror) que
claramente julga inferiores, como “[...] a sempre apelativa presenga de monstros,
seres espantosos ou sustos previsiveis” (Roas, 2014, p. 136). Apesar disso, o autor
considera a atmosfera assustadora um aspecto importante, talvez até central, para a
sua teoria do medo.

Embora trate e utilize exemplos retirados de obras de horror, Roas (2014) as
considera elementos puramente fantasticos. Nao se pretende aqui excluir a
possibilidade de que esses elementos e essas imagens possam fazer parte de uma
estética do fantastico que foi aglutinada pelo discurso do horror, mas sim compreender
tais elementos e imagens como parte integrante do discurso deste.

Apesar de reconhecer que o medo ndo é exclusivo do fantéstico e até
mencionar o que, “[...] na falta de nome melhor, podemos chamar de ‘histérias de

terror” (Roas, 2014, p. 140), o autor se utiliza de uma diferenciacédo deveras simpléria
para justificar por que sua teoria do medo nao utiliza o termo horror. Segundo ele, o
sobrenatural, aquilo que ndo pode ser explicado, € do dominio do fantastico; em
contrapartida, o natural, o medo fisico, seria do dominio do terror.

E desta maneira que a discussdo acerca do medo no fantastico encerra-se:
com uma teorizagao que, mais uma vez, por pura convengao limita o horror, atrelando-

0 ao medo fisico:

O medo fisico ou emocional teria a ver com a ameaga fisica e a morte.
E um efeito compartilhado pela maioria das narrativas fantasticas, pelo
cinema de terror e por todas aquelas historias [...] em que se consegue

gerar medo por meios puramente naturais (Roas, 2014, p. 151).
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E excluindo-o do sobrenatural, do medo metafisico ou intelectual:

Com esse termo me refiro ao medo que considero préprio e exclusivo
do género fantastico (em todas as suas variantes), o qual, embora
costume se manifestar nos personagens, envolve diretamente o leitor
(ou o espectador), ao se produzir quando nossas convic¢des sobre o
real deixam de funcionar, quando — como mencionei — perdemos o pé

diante de um mundo que nos era familiar (Roas, 2014, p. 155).

O que se pretende neste trabalho € apontar justamente o contrario: o “medo
intelectual”, sentimento que inquieta o sujeito ante o totalmente desconhecido, néo se
trata de uma exclusividade do género fantastico e esta presente também no horror,
nao apenas como um género, mas como categoria estética ampla.

Ao analisar a configuracdo do horror contemporaneo na América Latina,
Nestarez (2023) nos apresenta a autores cuja tendéncia é caracteriza-lo de outras
formas. Mais precisamente, nos introduz ao que chama de fantastico com vistas ao
arrepio, isto é, o horror, que, por sua vez, esta centrado na intencionalidade de
imagens assustadoras e no horror corporal. A teorizagdo de Nestarez (2023) torna
ainda mais clara a estreita relacédo do fantastico com o horror e a necessidade de uma
juncdo de perspectivas. Ndo propomos o apagamento das linhas que definem o
fantastico e o horror, uma vez que se tratam de géneros distintos, mas sim uma
confluéncia de teorias do medo que busque superar querelas como a descrita nesta

secao.

2. O horror como uma categoria estética: o corpo que se debate

A teorizacdo de Carroll (1999) acerca do horror o classifica como uma

categoria estética associada a diversos géneros discursivos, sendo a literatura, o
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cinema e os quadrinhos as suas manifestacbes mais conhecidas. A proposta do

filosofo é diferenciar o que chama de horror natural do que chama de horror artistico,
a categoria estética. Nesse escopo, para o autor, “o género do horror, que atravessa
muitas formas de arte e muitas midias, recebe seu nome da emocédo que provoca de
modo caracteristico ou, antes, de modo ideal; essa emocdo constitui a marca de
identidade do horror” (Carroll, 1999, p.30). Nota-se aqui certa semelhanca com a
teoria do medo no fantastico de Roas (2014), uma vez que ambas gravitam em torno
do efeito que o medo/horror provoca no sujeito. Além disso, o que antes era
considerado como caracteristica exclusiva do fantastico mostra-se presente também
no horror.

A busca por uma definicdo do que seria uma obra de horror recai, segundo
Carroll (1999), sobre a relagdo que as personagens e o publico de determinada obra
estabelecem para com um fendmeno ou monstro. A presenca de um monstro, por
exemplo, ndo basta para definir uma obra como sendo de horror. Se esse monstro,
contudo, for percebido como uma anormalidade, uma perturbacdo da ordem natural
das coisas e, por isso, causadora de pavor, estariamos, assim, diante de uma obra de
horror. Portanto, uma das primeiras caracteristicas definidoras do horror € o espanto
ante o nao-natural, é a percep¢ao de algo como grotesco, como subversivo, como
aberracao.

Essa caracteristica coloca o discurso do horror em dialogo com o discurso do

fantastico, mas nao os iguala:

O horror, poder-se-ia argumentar, cai na categoria do fantastico-
maravilhoso. Contudo, embora isso possa estar certo até certo ponto,
ndo vai muito longe. Pois a categoria do fantastico-maravilhoso néo é
rigorosa o suficiente para oferecer uma pintura apropriada do horror
artistico. [...] Ou seja, o conceito de fantastico-maravilhoso n&o

abrange os detalhes do afeto particular em que o género do horror se
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baseia. Mesmo se o horror pertencesse ao género do fantastico-
maravilhoso, constituiria uma espécie distinta (Carroll, 1999, p. 32).

Ao colocar as personagens em situacbes de encontro com 0 grotesco-
repugnante, o discurso do horror produz o que Carroll (1999) chama de resposta
emocional. Essa resposta, esse espanto ante o grotesco, que as personagens das
obras de horror experimentam, é refletido e refratado pelo publico sujeito dessas
obras, que nédo pode evitar ndo se sentir horrorizado ou até mesmo nauseado. I1Sso
porque as imagens grotescas do horror ndo evocam o medo puro e simples, mas uma
certa repugnancia. Dessa maneira, a ameaca que 0 monstruoso provoca a integridade

corporal e a vida das personagens,

[...] mistura-se a repugnancia, a nausea e a repulsa. E isso
corresponde também a tendéncia que os romances e as historias de
horror tém de descrever os monstros com termos relativos a imundicie,
degeneracdo, deterioragdo, lodo etc., associando-os a essas
caracteristicas. Ou seja, o0 monstro na ficcdo de horror ndo so é letal
como também — e isso é da maior Importancia — repugnante. (Carroll,
1999, p. 39)

A explicacédo do autor para o efeito de repugnancia causado pelos monstros
do horror reside nas suas constantes transgressdes da ordem natural das coisas. Os
monstros do horror evocam imagens putridas, deterioracdes e degradagfes do corpo
humano, bem como excrementos como o vomito e as fezes, além de todo tipo de
hibridizacdo do corpo humano com animais, objetos ou até com elementos da
natureza. Os monstros, quase sempre, séo representados por imagens contraditorias,
ambiguas e/ou ambivalentes, isto €, imagens diametralmente opostas umas as outras.
Sédo casas mal-assombradas, homens lobos, mortos-vivos, carros possuidos etc.:
tudo aquilo que esta na fronteira entre duas categorias (Carroll, 1999). Além disso,
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podem ainda ser representados por imagens de corpos incompletos, mutilados ou

pela falta de uma forma especifica. Portanto, a hibridizagdo, a incompletude e a
indefinicdo de corpos podem ser consideradas como mais uma categoria definidora
do horror, pois este sera sempre hibrido, incompleto e informe.

Finalmente, entra em jogo o que Carroll (1999) chama de geografia do horror.
A derradeira categoria abordada pelo autor aponta que as criaturas — e,
consequentemente, aquilo que aterroriza — vém de lugares que estdo fora das
categorias sociais, territérios abandonados pelos sujeitos tidos como normais. O
horror e seus monstros sao originarios de regifes desconhecidas. O espaco, uma
outra dimenséo, um castelo abandonado ou até mesmo um cemitério pode ser palco
para uma obra de horror, porque desperta em seu publico a nocédo do totalmente
desconhecido e, por isso, aterrorizante.

Em resumo, o horror pode ser classificado como uma categoria estética cujo
discurso tem por objetivo horrorizar seu publico. Para fazé-lo, o discurso do horror
lanca méo de uma relacdo de repugnancia que se estabelece entre as personagens
no interior da narrativa e o seu publico. Essa relacdo tem como figuras centrais o
sujeito comum/normal e o monstro/anormal; dela, surgem as imagens do horror que,
centradas nos monstros e na geografia do horror, sdo representados de maneira
ambigua, hibrida e ambivalente.

As caracteristicas apontadas por Carroll (1999) ndo devem ser
compreendidas como caracteristicas do horror como um género discursivo per se,
mas como elementos estilisticos e tematicos que se adaptam a construcao
composicional do género discursivo no qual estdo inseridos (Bakhtin, 2016). Por
conseguinte, o horror como uma categoria estética se adapta a géneros discursivos,
manifestando-se como um conto de horror, um filme de horror, um quadrinho de
horror, uma peca de horror etc. Cada um desses géneros utiliza o discurso do horror
a sua maneira, de modo a criar a atmosfera precisa para que a resposta emocional

aconteca.
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Ha de se perguntar o que tudo isso tem a ver com uma filosofia do riso, do

cOmico. Ao centrar sua teoria do horror nos monstros, Carroll (1999) faz com que o
discurso do horror se torne, primeiro, um discurso da metafora — posto que o monstro
€ essencialmente a metafora encarnada (Jeha, 2009) — e, segundo, um discurso
carnavalizado, cdmico — haja vista que o monstro é pura representacdo do corpo
grotesco carregado dos dramas que o colocam em contato com o mundo (Casado
Alves, 2017).

3. O horror como uma boca escancarada: o corpo que ri

As imagens do discurso do horror correspondem a transgressfes cujo impacto
tem a funcéo de produzir uma resposta emocional em seu publico-alvo: o pavor ou 0
horror, como afirma Carroll (1999). Partindo desse principio, faz-se possivel
categorizar o discurso do horror como carnavalizado e, mais especificamente, repleto
do que Bakhtin (2010b) chama de riso reduzido. Na presente secdo, analisamos
algumas cenas de obras cinematograficas de horror que consideramos essenciais
para compreender como o riso se manifesta nele.

Para Bakhtin (2010b), a carnavalizacdo corresponde a transposicdo de
elementos caracteristicos do carnaval medieval para a literatura. Por meio do estudo
de obras de Francois Rabelais e Fiodor Dostoiévski, Bakhtin (2010a, 2010b) faz uma
vasta discussao e andlise das praticas discursivas do carnaval medieval e de como
elas sao introduzidas na literatura, junto de suas transgressfes as normas do mundo
da vida.

O carnaval é a festa em que se celebra a dualidade do mundo, “[...] é a
segunda vida do povo, baseada no principio do riso. E a sua vida festiva” (Bakhtin,
2010a, p. 7). Suas formas e representacdes sdo marcadas pela ambivaléncia, pela
l6gica do mundo as avessas e pelo inacabamento. Os ritos e espetaculos do carnaval

criam um mundo utépico no qual convivem e se relacionam opostos que, em outra
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realidade, nunca se encontrariam. Destarte, caminham juntos o belo e o feio, o

sagrado e o profano, a morte e a vida, a face e o traseiro e todo tipo de mésalliances
que for possivel (Bakhtin, 2010b).

Essa caracteristica do carnaval cria uma atmosfera propicia para o riso, um
modo especifico de compreender e de se relacionar com o mundo, uma cosmovisao
carnavalesca. O riso carnavalesco, contudo, ndo pode ser compreendido sob a 6tica
de um discurso comico univalente. Uma vez que faz parte das praticas do carnaval,
faz-se necessario compreendé-lo também como ambivalente e inacabado. Isto €,
compreendé-lo como uma pratica que escarnece e enaltece, destréi e reconstréi, mata
e cura, simultaneamente.

E essa maneira especifica de rir da vida que é aglutinada pela literatura
carnavalizada, cujo discurso continua a estabelecer dialogos com enunciados até os
dias atuais através do Grande Tempo. E dessa forma que o horror ri do mundo da
vida, lancando no mundo criticas que, ao mesmo tempo, buscam destruir praticas e
conceitos engessados pela sociedade e construir novas praticas e conceitos que
possam dar conta do inacabamento do mundo da vida. Nesse escopo, é possivel
categorizar as imagens comicas do horror — centradas no monstro e na geografia do
horror — como integrantes daquilo que Bakhtin (2010a) compreende como 0 corpo
grotesco, bem como a ambientacédo tipica dos géneros carnavalizados nas sarjetas,
nos lugares sujos e decadentes.

Para Bakhtin (2010a, p. 22),

[...] as imagens grotescas conservam uma natureza original,
diferenciam-se claramente das imagens da vida cotidiana,
preestabelecidas e perfeitas. S&o imagens ambivalentes e
contraditérias que parecem disformes monstruosas e horrendas, se
consideradas do ponto de vista da estética “classica”, isto é, da

estética da vida cotidiana preestabelecida e completa.
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O corpo grotesco, portanto, corresponde a um quase anti-corpo, ele busca

destruir aquele corpo acabado e perfeito do mundo sério (da vida) e criar, a partir de
Seus restos mortais, um novo corpo que, mesmo em ruinas, é capaz de caminhar livre
das amarras da seriedade. O monstro, a quintesséncia do horror, engloba
perfeitamente a l6gica do corpo grotesco, pois trata-se de um corpo hibrido cuja
existéncia no mundo da vida seria impossivel. Em um mundo que, via de regra,
enquadra sujeitos em papéis pré-estabelecidos e bem delineados social e
culturalmente, o monstro é um abalo. E por isso que o monstro horroriza, porque
carrega para o mundo perfeito o estigma da aberracdo, da imperfeicdo, do

inacabamento, da repugnéncia etc.:

Monstros revelam o avesso da nossa concepgao do real, apontando
desencontros entre categorias. Eles funcionam como metaforas,
indicando uma semelhanca entre coisas dessemelhantes; em geral,
juntando elementos de diferentes dominios cognitivos. A ligagéo entre
elementos de uma metafora é feita pela ideia que ela representa.
Ocorre 0 mesmo com 0s monstros: eles simbolizam um aviso ou um
castigo por alguma transgressao de um codigo — por um mal cometido.
(Jeha, 2009, p. 20)

As transgressdes do corpo grotesco do monstro, contudo, ndo se esgotam
apenas em sua hibridez. Afinal, a raz&o pela qual o monstro € considerado tdo nojento
e asqueroso esta na representacado dos dramas de seu corpo. Segundo Casado Alves
(2017, p. 308), os dramas do corpo sao resultado do “[...] olhar transgressor que o
expde em suas saliéncias, orificios, necessidades, fluidos e excrementos”. E nesses
pontos em que o mundo entra em contato com 0 corpo e que 0 corpo entra em contato
com o mundo, surgindo os seus dramas: comer, beber, parir, transar, excretar. E por
meio dessas acbes que 0 corpo revela sua esséncia (Casado Alves, 2017), uma

esséncia, no caso dos monstros, sempre vil e torpe.
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Os dramas do corpo monstruoso, portanto, nunca poderiam ser revelados
pelo corpo contido e sério, pois somente um corpo degradado e profano seria capaz
das suas atrocidades. De modo geral, o monstro devora suas vitimas, viola e dilacera
seus corpos. Nesse processo, 0 monstro transforma a morte em sua fonte de vida,
subvertendo a logica “natural” das coisas.

Muitas imagens dos dramas do corpo podem ser encontradas em diversas
midias e géneros discursivos pelos quais circula o horror; contudo, apresentamos
brevemente trés delas. Para tal, utilizamos exemplos consagrados no imaginario do
cinema de horror mundial.

O nascimento do Xenomorfo*, em Alien, O Oitavo Passageiro (1979), por
exemplo, profana a imagem séria do nascimento ao nos mostrar um parto for¢cado, no
qual a criatura rompe o abdémen de seu hospedeiro, expondo-lhe as entranhas e
despedacando o corpo — uma vida gerada a partir de uma morte.

Outra imagem recorrente no horror € a da transformacdo, dentre as mais
famosas esta a transformacédo do lobisomem?®. Derivada da histéria do rei Licado da
Arcadia, na mitologia grega, e amplamente difundida através do Grande Tempo, a
transformacao do lobisomem estabelece uma transgressao do corpo humano, uma
mutilagéo que o transforma em fera, fundindo o corpo humano com o corpo de um
animal; o corpo acabado se torna uma criatura monstruosa.

Por fim, e talvez a imagem mais marcante de nossa selecdo, pois esta
presente ndo apenas no interior do horror estético, mas também na resposta
emocional que este causa no seu publico, a boca escancarada do grito. O grito, de
modo geral, muda as feicbes serenas do rosto, atenua as linhas de expressao,
arregala os olhos e a boca, buracos pelos quais o0 mundo adentra no corpo. Segundo
Bakhtin (2010a, p. 277),

4 Cena disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-exZfln0oZ4
5 Cena do filme Um Lobisomem Americano em Londres (1983), disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vYoVLgONdRU
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[...] os olhos arregalados interessam ao grotesco, porque atestam uma
tensdo puramente corporal. No entanto, para o grotesco, a boca € a
parte mais importante do rosto. A boca domina. O rosto grotesco se
resume afinal em uma boca escancarada, e todo o resto sé serve para

emoldurar essa boca, esse abismo corporal escancarado e devorador.

E possivel ver a boca escancarada e os olhos arregalados de Rosemary ao
se deparar com o filho monstruoso que pariu, em O Bebé de Rosemary (1969), logo
antes de comecar a gritar repetidamente “néo, ndo pode ser!”. O close na boca aberta
da personagem Marion Crane, em Psicose (1960), € talvez a cena de morte mais
embleméatica do cinema. Nela, a personagem é morta a facadas enquanto grita
incessantemente até sucumbir’. Essas imagens do corpo no horror estédo

completamente alinhadas ao conceito de grotesco de Bakhtin:

[...] o coito, a gravidez, o parto, o crescimento corporal, a velhice, a
desagregacédo e o despedacamento corporal, etc., com toda a sua
materialidade imediata, continuam sendo os elementos fundamentais
do sistema de imagens grotescas. Sao imagens que se opdem as
imagens classicas do corpo humano acabado, perfeito e em plena
maturidade, depurado das escorias do nascimento e do
desenvolvimento. (Bakhtin, 2010a, p. 22)

Embora este trabalho apresente essas imagens do horror de forma isolada,
por fins didaticos apenas, € importante apontar que todas elas, além de outras que
também representam o horror estético, nunca estao isoladas no discurso do horror,

mas sempre em constante dialogo umas com as outras. Tais imagens entrecruzam-

6 Cena disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Z 3IBgpc8NY
7 Cena disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5ZAandSjoPA
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se, complementam-se e se mesclam no interior do discurso. S&o elas que, aliadas as

imagens dos monstros e da geografia do horror, constituem as imagens coémicas do
horror.

N&o nos parece errado apontar o discurso do horror como pertencente ao
dominio do riso e do comico, posto que “[...] o riso reduzido nao exclui, em hipotese
alguma, de um colorido sombrio dentro da obra” (Bakhtin, 2010b, p.191). Isto nos
permite compreender que mesmo o0s discursos ditos mais sérios podem apresentar
nuances sutis do comico. O problema da percepc¢éo do horror como um discurso sério
reside na dificuldade ndo apenas do publico em geral, mas também do publico
académico em compreender as suas imagens ambivalentes. Faz-se necessaria, cada
vez mais, a ampla divulgacao da teoria bakhtiniana do riso, tendo em vista a sua légica

ambivalente de compreender o discurso, a sua cosmovisao carnavalesca.

4. O grito derradeiro: consideracdes finais

Ao longo deste trabalho, pretendeu-se compreender a especificidade das
imagens grotescas do horror a partir da estética do medo, partindo de uma abordagem
pautada pelos estudos do fantastico, seguida por uma abordagem dos estudos do
horror e culminando nos estudos bakhtinianos da filosofia do riso e do grotesco.
Embora sejamos incapazes de descrever e esgotar todas as possiveis manifestacdes
dos dramas do corpo utilizadas pelo discurso do horror, intentou-se neste trabalho, a
partir de algumas delas, iniciar uma discussao que torne possivel a compreenséo do
horror como um discurso do dominio do cémico, apesar de sua famigerada associagéo
com sustos baratos e com 0 medo de modo pejorativo.

Consideramos que o discurso do horror carrega bem mais que um simples
germe do medo. Em sua composi¢ao, constam a satira, a paroddia e, acima de tudo, a

corrosdo de elementos sérios do mundo da vida. Ao propor a existéncia de
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acontecimentos, criaturas e dimensfes impossiveis, o horror corrdi a rigida loégica que
rege o mundo da vida e, consequentemente, ri dela. Para compreender a maneira
como o horror é impregnado com 0 riso, € preciso compreender que este nao
corresponde apenas ao ato fisico de rir, tampouco se reduz a formas
escancaradamente comicas.

Apontamos ainda que, no horror, 0 riso esta contido em nuances sutis que
podem passar despercebidas. Esta presente na boca escancarada dos dramas do
corpo, na representacdo dos monstros e nos corpos grotescos. Parece correto ainda
afirmar que se trata do que Bakhtin (2010b) chama de riso reduzido, do qual se pode
ouvir um vestigio abafado, mas sem ouvir o riso propriamente dito. No entanto, ainda
€ 0 riso o responsavel por determinar, no interior do género discursivo, a estrutura da

imagem e da realidade descritas.
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