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O QUE E MEU E MEU, O QUE E SEU E NOSSO
QUESTOES DESOBRE CIDADE DE DEUS

por Keila Prado Costa

RESUMO: O romance de Paulo Lin€idade de Deysteve um processo de criacdo bastante curioso.
Suas duas edic¢bes tiveram obras de outros automas gonto de partida - ou mudanca - para a esaritur
A primeira tomou a pesquisa e a obra de Alba Zaloaro fonte e inspiracdo. A segunda utilizou a obra
cinematografica de Fernando Meirelles como motieaalisdo. Além disso, tanto na escritura como na
recepc¢ao do livro, o critico literario, Roberto ez, teve um papel de grande importéancia, o q®e no
leva a algumas indagaces acerca da relacao ietatura e critica.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade de Deyd-avela, Processo de Criagéo, Literatura e Critica

RESUME: Le roman de Paulo Lins, La Cité de Dieayain processus de création suffisamment curieux.
Leurs deux éditions ont eu des oeuvres d'autresuitomme point de départ - ou changement - pour
I'écriture. La premiére édition a pris la recheretd'oeuvre d'Alba Zaluar comme inspiration pocniré

le roman. La seconde a utilisé l'oeuvre cinémafiigcue de Fernando Meirelles comme point de

révision. En outre, dans I'écriture e dans la réoamu livre, le critique littéraire, Roberto Scamz, a eu

un réle trés important, ce qui pose quelques quessur la relation entre la littérature et laigué.

MOTS CLES Cidade de Deudavela, procés de création, littérature et aniiq

Para falar sobre algumas questdes que envolvemagiare a recepcdo do romance de
Paulo LinsCidade de Deys necessario observar primeiro o desenvolvimeéatoma histéria:

"Cidade de Deus" é hoje um nome de sucesso e deswaferentes - tanto para o bem
guanto para o mal. Com 40 anos de noticias, jaccdjversas paginas dos jornais. Primeiro, em
cadernos sobre o cotidiano urbano; depois, em maslgvoliciais. Quando todos ja estavam
acostumados a ler matérias sangrentas envolvendabiteintes de 14, os habitantes se tornaram
personagens, as noticias saltaram algumas pagisas imstalaram nas sec¢des culturais, em
resenhas e em ensaios literarios e cinematogratibegando enfim a famosa lista de indicacdes
ao Oscar.

Mas como todo esse processo de transicdo aconteceu?

Tudo comecou em 1966, quando a prefeitura da cidad®io de Janeiro transferiu
moradores de diversas favelas cariocas - que hai@dondestruidas por fortes chuvas - para um
Conjunto Habitacional oficialmente batizado comdd4@le de Delfs. Com a infra-estrutura que
possuia - muito superior a das favelas da épo€idatle de Deus" realmente parecia ser um
lugar divino. No entanto, como nem tudo é o quegmra falta de manutencédo e de organizagéo,
acabou por transformar o conjunto em mais umadavel

! Mestranda da &rea de Lingua e Literatura Frangadaniversidade de Sdo Paulo. Membro do gr@pacéo e
Critica.

2.0 conjunto habitacional Cidade de Deus foi comdtrdurante os anos de governo de Carlos Lacentte, 2962 e
1965.

% “No comeco parecia até sonho, a gente nem acvadifs casas ficavam longe de tudo mas eram tamashas e
com servigos aparentemente eficientes. (...) Peearp tudo sé aparéncia, as coisas foram ficasgleeeidas e ndo
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A partir dai, iniciou-se um processo de transicamaesmutacdo desse referencial (o
espaco fisicdaveld em diversos referentes. O Conjunto Habitaciona grou Favela, virou
Tese Antropoldgica, que virou Romance, que virdm&j que virou Romance de novo - e nessa
“viracdo” toda se manteve com ruas e barracos, pessoas, personagens e muitas histérias. E
foram todas essas historias, contadas de diferemi@seiras, por diferentes vozes, que
provocaram o interesse da critica e, conseqiientengereflexdo aqui construitia

O romance de Paulo Lins é fruto e causa, simultaaete, dessa "viragcao". Fruto, porque
Lins o escreve tomando como ponto de partida shariprexperiéncia na favela como morador e
como pesquisador de um projeto de antropologiademado por Alba Zaluar; e causa, porque a
partir do texto literario surge o filme dirigido pBernando Meirelles e Katia Lund que, por sua
vez, contribui para uma nova edi¢cdo do romancésteepelo autor.

Essas obras foram, no cenario politico e artidti@asileiro, no minimo, provocantes.
Suscitaram discussfes entre moradores da favéddedtuais, jornalistas, criticos, académicos,
artistas e membros do poder publico, acerca desteprao: crime, criminalidade, representacéo,
apropriacdo da realidade, ficcdo, banalizacdo dasigmas nacionais, etc. Essas discussdes nao
chegaram a nenhum resultado especifico, mas apaesm@nmuitos pontos de reflexao.

Neste texto, queremos retomar algumas das dis@igpiee envolvem o processo de
criacao literaria d€idade de Deus sua recepc¢do pela critica nacional. Para i§s@rearemos
como ponto de partida a nota que o autor colodaabda 12 edicdo do romance, pois ele nos da
algumas pistas sobre a génese do romance. A piadsas pistas, buscaremos estruturar a
cronologia e alguns aspectos do processo de eaaigCidade de Deus

Este romance se baseia em fatos reais. Parte dwiahattilizado foi extraido
das entrevistas feitas para o projeto “Crime e iodlidade nas classes
populares”, da antropdloga Alba Zaluar, e de astigms jornai®© Globo, Jornal
do Brasile O Dia.

Mais especificamente, a primeira parte do livro fscrita enquanto se
desenvolviam os projetos de pesquisa “Crime e @ahdade no Rio de
Janeiro” (que contou com o apoio da FINEP) e “gast classes populares”
(apoio CNPg, FAPERJ e FUNCAMP), ambos coordenadws Zaluar. A
prépria idéia do romance surgiu no decorrer ddsathens ligados ao projeto, a
partir do momento em que a coordenadora comecoedigir seus artigos.
Trabalhei com ela durante oito anos, e agradecmsentivo constante.

A segunda e a terceira partes do romance foramebalas com o apoio
precioso de Roberto Schwarz, Virginia Oliveira &ilv Maria de Lourdes da
Silva. Devo a Roberto Schwarz, em especial, a @@éo e o incentivo em
relacdo a minha candidatura a Bolsa Vitae de Artes.

Agradeco, finalmente, a Fundacgéo Vitae que, comzkgiene uma bolsa, deu-
me condicdes de acabar de escrever o romance adaxto sua forma final
(LINS, 1997, p. 549).

tinha manutencdo. Alegria de pobre dura pouco”. riMdheresinha de Jesus - presidente da associ#gdo
moradores da Cidade de Deus nos anos 80. Rededntsite www.favelatemmemoria.com.br).

* Como j& foi enunciado, meu objetivo neste artiga ébservacéo do texto literar@idade de Deugdas duas
versdes publicadas do romance - 1997 e 2002), avasrpalizar essa empreitada, ndo posso me furtdraingo
com os outros referentes: o trabalho de Alba ZatuaA Maquina e a Revoltee o filme dirigido por Fernando
Meirelles, baseado no romance de Paulo Lins, tandmémo tituloCidade de Deuf2002), pois esses trabalhos séo
vozes muito importantes de toda essa historia.
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Paulo Lins vivia na favela carioca nos anos 80ndoalba Zaluar conduziu a pesquisa
antropoldgica “Crime e Criminalidade nas ClassgsuRaoes”. Foi escolhido para ser um de seus
colaboradores porque cursava o0 ensino superionkec@ bem a favela. Essa experiéncia foi
fundamental para a construcdo do romance. Nosaoibs em que participou da pesquisa, Lins
colheu material, participou de discussbes e, maigjuwke qualquer outra coisa, ouviu muitas
conversas. A condensacao desse material o leveser@ver — mas nao os relatorios “cientificos”
gue supostamente se apresentariam nesse tipo daigzescadémica. Lins escrevia textos
literarios:

Enfim, eu sabia muito e tinha acesso aos bandalgsie ajudou meu trabalho
com a Alba. (...) Mas Alba, vendo que eu fazia gtafias ruins, me pediu para
eu escrever alguma coisa sobre a minha vida, esa@o em poesia mesmo.
Ela sacou que meu negdécio era com as letras, mi@@mtropologia (PORTAL
LITERAL, 2003).

De fato, Zaluar estava certa. Lins realmente timgto mais intimidade com o mundo
das Letras que com o da Antropologia, ndo s6 poegtie era seu curso de graduacdo, mas
também porque nessa época escrevia poemas e sambdes para as escolas de samba de sua
comunidade. Com essa "licenca-poética" concedid&@loiar, Lins comecou a escrever sobre a
"Cidade de Deus" sob um novo viés. Nasciam ai imsemos rascunhos do que anos depois se
tornaria um romance.

Dos primeiros rascunhos - em prosa ou em poesidosspara o projeto de Alba Zaluar -
até a publicagéo da primeira edicacGidade de Deydranscorreram-se mais de dez anos. O que
nos chama a atencdo, no entanto, € que o trabellesatitura e publicacdo do texto ao longo
desses anos deu-se de um modo inusitado:

Ela [Alba Zaluar] levou para o Roberto Schwarz jevou os textos literarios

gue Paulo produzia no lugar das etnografias]. Mi@rmedo. Ele tinha acabado
de ser indicado como o “Intelectual do Ano" pelo. a o superstar do

momento. Roberto 1€, liga pra mim, e me chama a F&do porque queria

conversar comigo. Ele falou assim: "O seu poema @siito legal, mas vocé

deve escrever um romance. Eu te arranjo uma baddga pscrever esse
romance". E eu estava duro.... Ai eu fui para @smmecei a escrever o
romance "Cidade de Deus". E eu ndo tinha a memia ide como se escrevia
uma [sic] romance. Minha referéncia era a poesigque havia aquela polémica
na época e eu participava dela. O romance segliisha modernista sem

grandes conflitos. Achei que ia ser dificil eu eger um romance. Ai comecei a
falar com os amigos. Paulo Futeco, um amigo meufagia farmacia e hoje

trabalha com publicidade, sugeriu: "Rapaz, faz omance sem personagem.
Ou faz personagens numerados”. Todo mundo espguevau fizesse alguma
coisa que fosse diferente. Que fosse "pds" (PORMAERAL, 2003Y.

Deixar de escrever poemas para escrever um rongaregmente uma mudanca e tanto,
ainda mais quando ha pressdes de todos os ladasjparo resultado deste trabalho seja algo
importante, impactante. Paulo Lins ndo se intimidouniciou o romance de uma maneira
bastante peculiar:

® As informagdes entre colchetes s&o informacdeplkcacdes minhas.
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Heloisa Buarque de Hollanda: Mas vocé ndo botou e€imeros, botou o qué
entao?

PAULO LINS: Botei um monte de giria. Sai procurangioia, pegando a
linguagem, tudo o que se falava na Cidade de Deés se falava fora.

HBH: E vocé foi pela linguagenoff.

PAULO: E. E fui trabalhando o vocabulario, as pedawque s6 eram usadas |4,
fui juntando tudo e saquei que o assunto |4 tinleasgr o crime... E ndo parava
de ler desesperadamente poesia. Comecei tentamdo ¥ariacbes com o0s
versos dos poemas. E quando eu vi a traducdo dakMeski do Haroldo de
Campos e do Décio Pignatari, eles diziam que Mashidazia 60 variacdes do
mesmo verso. Sabe, o cara batalhava! Era aquela doilabor da poesia...90%
da poesia era transpiracado, o resto € inspiragdeu.fiquei com isso na cabeca
e comecei a fichar romance. Na realidade, eu red@sclps romances que
admirava. Eu pegava os capitulos e ia fazendo @esago texto. Eu reescrevi o
"Fogo morto" inteiro. Fiquei seis meses mentindm@Alba: olha, ja escrevi
isso tudo. E era o "Fogo morto". Aquele romanceJdeé Lins do Rego é
maravilhoso, me deixou louco com o sentimento pelguagem. Porque o
Roberto falou uma coisa: "0, Paulo, pde sentimeriotio eu roubei passagens
inteiras do "Fogo Morto". Quando o Mané Galinhaoviéméo dele morto, é a
mesma coisa de quando o Lula Chacon de Holandpralestre José Amaro:
"Vai embora da minha fazenda!" E ele pega e saind® assim: "Vai passando
assim pela estrada, com o diabo no seu coracaodoeterte...”

HBH: Isso é lindo!

PAULO: E nao precisa dizer mais nada, o sentiméele esta ali. Entdo, o
Mané Galinha também sai "com uma tocha de fogodmpara incendiar a casa
do assassino do seu irm&o com o diabo no seu cobag@ndo forte". Eu nunca
falei disso para ninguém, mas esta tudo la, nocomputador.

HBH: Paulo, vocé é um pés-modernissimo ...

PAULO: Fiz isso com muitos romances. No "Crime stiga", o Dostoiévski
comeca o0 romance planejando e contando como elemeaar a velha
proprietaria avarenta da casa onde mora o personagstral. Eu fui pegando
s6 os trechos em que ele bolava esse assassivatberh varios e coloquei no
computador. E botei isso em "Cidade de Deus" ngdejm do sujeito que mata
por vinganca o filho, porque ele era preto e ofiftasceu branco. Essa parte é
igual a do Raskolnikov. Entéo é isso. Roubei e é!idinguém viu, e se eu ndo
falar ninguém vai saber.

HBH: Genial! Porque isso no fundo € o ato de fazditeratura, mas de uma
forma inconsciente ou oculta. No seu caso € difeten vocé age como um
pivete e ndo como um "polifénico".

PAULO: E porque romance é diferente de poesia.i@éesais facil, vocé gosta
de uma palavra, comeca um poema. E vocé fica comlagalavra, ela se finca
ali, vocé vai fazendo no 6nibus, na bicicleta..mRnce ndo, vocé tem que se
sentar, escrever todo dia (PORTAL LITERAL, 2003).

As revelacoes que Lins faz de seu processo deiore¢ieloisa Buarque de Hollanda séo
realmente surpreendentes. Quantas pessoas noessa®s fatos? Quantos escritores revelariam
esses caminhos de escritura tdo naturalmente? fivebslizer que o processo de criacdo de
Cidade de Deug, no minimo, muito complexo. Ele movimenta todquastdo de escritura e
reescritura do texto, mas como dissemos acimaelesemos aqui apenas alguns pontos de
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tensdo dessa obra que, num trabalho mais amplergmder analisados com detalhes, trazendo a
luz novos olhares sobre a literatura brasileira.

CRIACAO E CRITICA: ONDE UMA COMECA A OUTRA TERMINA?

A partir do relato de Paulo Lins para Heloisa Buarde Hollanda, podemos levantar as
seguintes indagacdes: o que é o labor literarioQu® € criagdo? Qual é a diferenca entre
intertextualidade, polifonia, plagio...? Qual éuadao da critica em relacdo a literatura? O que
difere exatamente uma da outra? A critica vem antetepois do texto literario?

Dizem que os grandes escritores sdo, antes deuguatgisa, grandes leitores. Sem
duvida, a leitura desperta o ato de pensar sobpalasras, sobre seus significados e sobre o
modo como a articulacdo delas entre si produz teeted diferentes. No caso de Paulo Lins,
apenas pelo relato acima, ndo podemos afirmar lguge@ um grande leitor, mas é fato que seu
desejo por escrever um romance o levou a prétidaitd@a de modo bastante intenso — a ponto
de leva-lo a reescrever um romance ja consagrado.

Esse trabalho de Lins foi extremamente importgpues foi o que lhe deu subsidios para
encontrar a forma do romance - da escritura do moma ja que esse era um desafio. Uma vez
encontrado esse modo de escrever em prosa, erdéhamicar o conteddo, ou seja, as historias e
o enredo em si, com todas as suas questdes eitagis;s.

E o conteudo estava |a, praticamente pronto, pomaterial que Lins ajudara a recolher,
durante os anos do trabalho com Zaluar, apresema@wasd os temas que fundamentaram o
romance - como a descri¢cdo da geografia de Cidad¥eds e a guerra entre Zé Pequeno e Mané
Galinha — mas também, uma fonte de mdltiplas petisps, jA que com seu trabalho Zaluar péde
apresentar como viviam e se relacionavam os trabatks, os policiais, os bandidos, as
mulheres e as crian¢as da Cidade de Deus.

Paulo Lins utiliza esse material tal como Zaluaw. éitanto, ele utiliza sua vivéncia no
local e o testemunho de muitas pessoas para thaa f@um romance, enquanto ela descreve uma
experiéncia propria, de pesquisadora, em primedssqa, dando interpretacbes e explicacoes
cientificas ao seu convivio como antropdloga conmosadores do local e do convivio deles
entre si.

Zaluar fala do passado como passado e do presenteresente. Lins transfere passado
e presente para o tempo da narrativa, para o telapiccdo. Assim, mesmo sendo baseado em
fatos reais, o livio compreende a dimensdo do tditesario, e mesmo apresentando
caracteristicas de documentario jornalistico, irrg®@or meio de uma narrativa romanesca.

Vejamos esses trechos do livro de ZalwarMaquina e a Revoltaque foi publicado
primeiramente em 1985, logo apos a defesa de smgara Universidade de Sao Paulo, e
comparemos com alguns trechos do romance:
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Foi da época da guerra entre a quadrilha de No dia 27 de setembro, Pequeno e Bené
Manoel (da quadra) com a de Zé Pequeno (dosganharam a admiracdo dos moradores dos
apartamentos) e a de Timbo (das casas de triagenapartamentos pela festa realizada na praca dos
da quadra 13) que me ficaram as representacfesApés. Envaidecidos pela lembranca da data com
gue mais claramente associavam a “area” ou o os festejos merecidos pela ocasiéo e pelo agrado
“pedaco” a seus defensores “bandido”. Nesta as suas criangas, retribuiram com consideracgéao.
representacdo positiva dos bandidos, o0s Nos dias decorrentes, Pequeno e Bené tiveram a
moradores os consideram como o vingador de impressdo de que todos os moradores 0s
seu povo, do seu “pedaco”, e o defensor da olhavam com gratiddo, porque n&do foram
inviolabilidade do territério que ocupam. S&o0 poucas as benfeitorias promovidas pela dupla:
eles que efetivamente impedem a entrada deacabaram com o0s roubos, os assaltos, 0s
outros bandidos, pivetes, ladrbes ou estupradoresestupros na favela, e agora davam doce. Os
que ndo s6 ameacariam a seguranca dosbalBes apagados continuavam a ser permitidos,
trabalhadores como manchariam a honra e anesses casos a puni¢do recaia sobre o bébado.
dignidade dos moradores daquele local. E essaMuitos biriteiros passaram a beber menos, para
associacdo que lhes permite distinguir entre o a alegria das donas de casa.
“bandido formado”, isto é, o que conhece as
regras do jogo e ndo ultrapassa os limites de suaGalinha passou os dois dias acordado, ando por
atuacao, garantindo o respeito e protecdo entreentre os becos la de cima, indumentaria militar,
moradores, e demais bandido. Um bandido cabelo desgrenhado, seus olhos azuis brilhando.
“formado” ndo mexe com o trabalhador de sua Muitas pessoas 0 saudavam, a mulherada que
area, mas o0 respeita e o defende nesse vacumao o conhecia, ouvindo falar de sua beleza e
deixado por uma acdo policial e judiciaria valentia, montava guarda na esquina na
ineficiente e pervertida. E precisamente isso a esperanca de vé-lo.
simbiose entre eles, esse infeliz mas necessério
casamento. Sobre Manoel ouvi: Ao contrario do que pensava Galinha, o apoio
do pessoal de La de Cima foi grande.
“...ele ndo tinha medo, enfrentava eles todinho e Subitamente, Sandro colocou o cano do revoélver
nao tinha medo, entdo ele era um cara que tem o na cabeca de Sidney.
nome na histéria, entdo a vila ficou famosa como - Diz ai qual foi a idéia que teu macho mandou
vila do Mane Galinha, embora ele ja esteja no vocé me dar!?

mundo espiritual... - Que, que, que...I?

- Quiquiqui é o caralho, rapa! Fala, sendo tu vai
De um dirigente do bloco, trabalhador digno e morrer! — disse Cenoura e apalpou a cintura do
respeitado, ouvi: avido até encontrar seu revolver.

- Falou pra tu matar ele, sendo ele ia tomar tua
Sugestdo no modo deles dizer é uma ordem: boca.
‘bota no chdo que eu vou levar’. Ou puxa o Galinha balancou a cabeca e disse:
relégio ou tira uma bolsa, com a arma apontada - Sai dessa rapa. Tu é novinho, fica fazendo o
pra vocé. Vai fazer o qué? Agora manda eles vim jogo daquele maniaco. Nao sei 0 que vocés tém
fazer isso na mao, com toda a minha na cabeca!
magreza.Entendeu como é que é? Eles ndo vem- Eu sei! Tem teleguiacdo! — disse Cenoura e
Porque o bandido é o eterno covarde. deu um tiro de raspao nas nadegas de Sidney. E
completou: - Vai la e avisa a teu macho que
Essas expressdes sdo contrastadas a “dar umauem manda aqui em cima agora é Cenoura e
idéia”, “trocar idéias”, que sdo usadas quando Mané Galinha! Filho da Puta!
alguém tenta convencer outra pessoa de algo
através do dialogo, da forca das palavras (Lins, Paulo. Cidade de Deus 12 edicéo.
persuasivas. Assim, os trabalhadores parecemCompanhia das Letras: Sdo Paulo, 1997.)
distinguir e opor claramente a for¢a do sentido ou
o0 poder simbdlico a forca bruta, o que é
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corroborado ainda mais pela oposi¢do que fazem
entre “vencer na moral” e “vencer na covardia”.

E dessa maneira concreta, pratica, colada a sua
experiéncia cotidiana, que diferenciam o que
poderiamos chamar arbitrio ou autoritarismo da
democracia, ou a relacdo de dominagdo da
competicao justa e legitima entre iguais. Ao invés
de uma idéia abstrata de justica ou de
democracia, no entanto, guiam-se por uma idéia
retirada de suas préprias experiéncias, segundo a
gual avaliam ou julgam o comportamento
daqueles que tém contato pessoal direto.

Como seria de se supor, ndo s6 os bandidos tém
sua conduta depreciada porque se impéem
através da “sugestdo”. Os policiais, até 1983,

eram criticados “por irem logo dando sugestao”,
sem nem conversar. A visdo negativa tanto de
bandidos quanto de policiais esta ai enraizada.

(Zaluar, Alba A Maquina e a Revolt2? edico.
Sao Paulo: Brasiliense, 2000. Pags. 138, 139, 140
e 141)

Pela proximidade com o resultado da pesquisa aitgiga,Cidade de Deuse romance
— foi recebido por parte da critica como uma egpéeiextensao do trabalho de pesquisa de Alba
Zaluar, tornando-se quase uma ficcionalizacdo garéncia de observacao cientifica. Por esse
motivo, segundo alguns criticos, a maior virtude gwobra tem € a apresentacéo dos fatos de um
ponto de vista interno.

Essa caracteristica foi pontuada em especial pbefw Schwarz e Vilma Areas, logo
apos o lancamento da primeira edicdo do romanes. B0 citam, ou melhor, ndo avaliam e
analisam a heranca que Lins tem de Zaluar, ma®lpemt que a focalizacdo narrativa vem de
dentro das personagens e de dentro do espacoagueablitam e, talvez, do proprio escritor:

O romance de estréia de Paulo Lins, um catatauudéhentas e cinquenta
paginas sobre a expansdo da criminalidade em CidadBeus, no Rio de
Janeiro, merece ser saudado como um acontecin@niteresse explosivo do
assunto, o tamanho da empresa, a sua dificuldagento de vista interno e
diferente, tudo contribui para a aventura artidtica do comum. A literatura no
caso foi levada a explorar possibilidades robustas pelo visto existem
(SCHWARZ, 1999).

O que faz toda a diferenca G@&dade de Deudo ponto de vista literario é que a
afrmacdo da violéncia, a tensdo desesperada eomsad espectrais e
desgarradas, delirantes pela fome ou pela drogmt{ithdes na melhor das
hipoteses coladas aos heréis televisivos) sejamades a partir de um ponto de
vista interno e de classe (observacdo de Robehw&®z), colhidas em muitas
perspectivas (conforme vimos nas cita¢cdes de Maeedoninha Maravilhosa) e
representadas a partir de distancias diferentesefluem para a voz que narra.
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Porqueexperimenta essa voz esta colocada as coisas cotidianasg,istdo
precisa do apoio do exotismo - a insisténcia lidcaubstitui com vantagem - e
resolve de modo particular a estilizacéo ficcigdREAS, 1998).

A partir dessas leituras comeca a se formar arfartritica do romance, e claro, os
diferentes posicionamentos frente a ele. A situagéida um pouco com o lancamento do filme
em 2002 — quando a critica volta-se inteiramente para @ @inematografica, pois mesmo
depois do langcamento da segunda edicdo do liviiime manteve-se como maior ponto de
observacéao.

Desse modo, a fortuna critica @@dade de Deugpode ser dividida em dois grandes
grupos: antes e depois do filme. O interessantentanto, € observarmos como a producdo do
filme foi determinante para que houvesse a reviigAtomance e como, concomitantemente, ha
uma situacdo de envolvimento e distanciamento iti@ecem relagdo ao processo de criacdo da
obra literaria.

Para isso, é importante ilustrarmos aqui algumascpkaridades existentes em cada uma
dessas edicdes da obra de Paulo Lins antes dawamtios a exposi¢do sobre a criieeCidade
de Deus Em sua edicdo de 2002, o romance apresenta s d® mais de 100 paginas em
relacdo a primeira edicdo. Esse corte implica peesgéo de personagens e de algumas historias.
Além disso, da edicdo de 1997 para a edicao de 2082 muda o nome de diversas personagens
do romance, dentre elas, muitas que protagonizampbae das histérias - tanto na primeira
edicdo, quanto no filnfe

Cidade de Deus — 12 Edic&o, 1997

Cabeleira, Carlinho Pretinho, Pelé e Para pararam no matbgad cobra saiu

de fininho. Dois tatus fizeram um pequeno barulbsea retiraremEra hora de
ajeitar o roubo, dividi-lo mesmo sem contar o dirthe averiguar o valor das
jOoias, porque se sujasse, para quem estivesse cflagrante, tudo estava
perdido.

- Dadinho deve ter dancado. Eu ndo queria ter trazido esdeqoe, morou,
cumpddi? — diss€abeleira enquanto enxugava o suor do rosto. E continuou: -
Ja que o bicho pegou, é melhor nés ir pra Deus merm

- Que nada, rapa! Vamo sair saindo pro Salgueirqueondés pode...

- Vai ganhar um carro agora com 0s homi na nosptuie® — interrompeu
Cabeleira com voz autoritaria. Voltaram a andar pelo mato gigum tempo
calados. Depois de passarem pelo campo do P@atzeleira afirmou que
teriam de guardar a parte dmdinho e, se por acaso ele tivesse dancgado,
mandariam o dinheiro para a cadeia.

Cidade de Deus — Roteiro do Filme, 2003 (Filme, 2002)

® Cidade de Deusfilme. Direcéo: Fernando Meirelles. Co-direcBatia Lund. Roteiro: Braulio Mantovani.

" Ressalto aqui que o filme foi baseado na primedtigdo do livro e que segunda edicéo foi revistavietude da
estréia do filme em todo pais. Segundo Paulo Litteratura é literatura, filme é filme. Quis afasb livro do filme
para o pessoal procurar qual personagem estd ou d&o Paulo Lins." Yida na periferia ganha espaco na
literatura. por Patricia Rocha, Jornal Zero Hora, 9/11/2002).

8 Os grifos em negrito e italico s&0 meus e marcamuadancas e supressoes.
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ESTACIONAMENTO DO MOTEL - NOITE
CABELEIRA
Ai, pega o carro que eu vou atrasidinho.

MARRECO
Vam’bora.

ALICATE
Que carrao!

Os bandidos entram num carro bem apertado e Algtguiando mal de um
dos boxes.

NA SAIDA DO MOTEL — NOITE
O carro breca seco ao lado @abeleira, que olha para os lados procurando
Dadinho.

CABELEIRA
Babou, oDadinho sumiu.

Cabeleiraentra no carro. TIROS.

MARRECO
Que se foda. Ele saiu atirando, vam’bora.

Cidade de Deus — 22 Edi¢éo, 2002

Inferninho, Carlinho Pretinho, Pelé e Para pararam no mat&gal hora de
ajeitar o roubo, dividi-lo mesmo sem contar o dirthe averiguar o valor das
jOias, porque se sujasse, para quem estivesse cflagrante, tudo estaria
perdido.

- Inho deve ter dancado. Eu ndo queria ter trazido essleqome, morou,
cumpadi? — disse Inferninho enquanto enxugava bpdwmoosto. E continuou: -
Ja que o bicho pegou, é melhor nés ir pra Deus merm

- Que nada, rapa! Vamo sair saindo pro Salgueirgugonés pode...

- Vai ganhar um carro agora com 0s homi na nosptue® — interrompeu
Inferninho com a voz autoritaria. Voltaram a andar pelo matoghgum tempo
calados. Depois de passarem pelo campo do Phafeaninho afirmou que
teriam de guardar a parte deho e, se por acaso ele tivesse dancado,
mandariam o dinheiro para a cadeia.

A mudanca de uma edicdo para outra do livro temdgraelagdo com a producdo do
filme, relacdo esta que pode ser constatada logodguse olha para a capa de cada uma delas.
Em 1997, a edicdo deidade de Deusao possuia nenhuma figura de personagem naXapa.
edicdo de 2002 - com paginas coloridas - possutapés diferentes, cada uma com uma
fotografia do filme, mostrando cenas em que apanmeg@iersonagens importantes como Busca-Pé,
Dadinho, Cabeleira e Bené.
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Seria essa atitude uma estratégia de marketingvpaker mais livros, ja que o filme, por
suas proprias caracteristicas e pela distribuic@oteyve, se tornou um sucesso de bilheteria? De
fato, as vendas aumentaram depois desse epis@iaade de Deysapds ter ganhado o mundo
nas telas, ganhou o mundo nas prateleiras. O florrsaduzido para outros idiomas e seguiu 0
caminho de sucesso conquistado pelo filme.

Mas mudar s6 a capa néao foi suficiente. O cortendis de 100 paginas de uma edicdo
para outra deixou a narrativa muito mais dindmigalez — o que faz lembrar um filme de acéo.
Paulo Lins, na entrevista ja citada para Heloisar@ue de Hollanda, faz o seguinte comentario
sobre esse aspecto:

HBH: E por que vocé fez agora essa versao reduzida?

PAULO: O corte foi para traducdo. Mas tinha muitésa que eu ndo gostava,
muita coisa repetida. Aproveitei e sai cortandoorimais encadeado, acho que
ficou melhor.

HBH: Mas é engracado, porque os escritores se levamuito a sério, e, se 0
editor pedir para fazerem uma edicdo mais curtinhageles provavelmente
nao vao gostar...

PAULO: Mas eu ndo me estressei com isso ndo. Ha gab era para melhorar.

Para ele, a segunda edicdo melhorou. O curios@npoé porque para melhorar foi
necessario mudar os nomes das personagens? Etag-se uma tensdo. O filme foi baseado na
primeira edicdo do livro e a segunda edicao folipatla simultaneamente a estréia do filme em
todo pais. No entanto, Paulo Lins diz que mudooroendas personagens para afastar o livro do
filme, e ai podemos nos perguntar: mas que maleguissa? O livro ndo tem na capa a foto do
ator do filme? Sim, isso € verdade, mas Lins diztefatura € literatura, filme € filme. Quis
afastar o livro do filme para o pessoal procuraal gpersonagem esta ou ndo” (ZERO HORA,
2002).

Assim, o processo déidade de Deuapresenta a seguinte cronologia:

»
L

Aan 80 AnL)s 80 1?197 ﬂooz 20(})2
Trabalho com Encontro com Publicacdo da 12 Lancamento do Publicagdo da 22
Alba Zaluar  Roberto Schwarz — ¢ edicdo deCidade  filme Cidade de edicdo de
inicio da escritura do de Deus Deus Cidade de Deus
romanct

Indubitavelmente ele foge do que encontramos emo®wstudos sobre o processo de
criacdo, analisados sob viés da Critica Genétiwague nao falamos de uma obra e seus
manuscritos — sendo todo o material de um Unicoram Cidade de Deuyso processo de
criacdo percorre caminhos que envolvem obras deswautores e, por que nao, de outras
naturezas. Mas como ndo vamos nos aprofundar gass#io tedrica nesse texto, observemos o
gue a critica avaliou dessas obras.

Com excecado dos ensaios de Roberto Schwarz e Witeas — que ja citamos - a fortuna
critica deCidade de Deusentra-se fundamentalmente sobre filme, como&so de Luiz Zanin
Oricchio, que em seu livrGinema de Novfaz uma anélise déidade de Deuso processo de
retomada do cinema brasileiro. Outros criticosluindo Ivana Bentes e Jodo Cezar de Castro
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Rocha, citam a importancia do livro e da divergérita narrativa para a composicao de uma
interpretacdo. No entanto, nenhum deles estabetaadeitura profunda acerca deste tema.

Ivana Bentes acredita g@dade de Deug mais um dos representantes de um estilo que
ela denomina “Cosmética da Fomptdducdo de um olhar exético sobre a miséria e @asBr; e
Jodo Cezar de Castro Rocha propde uma leitura @ plr que chama “Dialética da
Marginalidade”, que, para elpressupde uma nova forma de relacdo entre as dase® se
trata mais de conciliar as diferencas, mas de evidelas

Mas, de repente, parece que a critica nem sempregeoquando o a literatura termina.
Vilma Areas toca em um ponto no seu ensaio pamgabgueremos chamar a atencao: a relagéo
de Roberto Schwarz com a publicacdoGldade de DeusVilma fala da importancia desse
critico para que o livro fosse lido, recebido epdetasse o interesse dos leitores criticos do pais:

Tamanho interesse — afinal ndo passava de um dierestréia — opds juizos
equilibrados, alguns mesmo surpreendidos, o queaqoonto para o livro, a
outros francamente indispostos: a poeira levantada sido obra ndo do
préprio, mas da influéncia indiscutivel de Robe$ghwarz no campo
intelectual. (A tempo: a indicagdo editorial foimaém de Alba Zaluar).
Defeitos, nem sempre inexistentes, foram pescagldsaali como prova de que
Paulo Lins ndo é do ramo e frisou-se de maneiraladera, segundo penso, o
apelido de “Paulo Maluco”. A mesa redonda Boletim publicado pela
Universidade de Brasilia e que acolheu artigosUslotes no calor da hora,
contra e a favor, num louvavel esforco de isencéendelhanca d® Estado de
Sao Paulpacabou fechando a folha de rosto com uma afivanatlta do autor
(“Néo sou intelectual. Sou escritor”) a sublinhamccerteza sua compreenséao
mediana e equivocada do oficio (AREAS, 1998).

ATRAS DE UM GRANDE HOMEM EXISTE SEMPRE UMA GRANDE MLHER, ATRAS DE UM ESCRITOR
EXISTE...

Roberto Schwarz foi o grande responsavel pela gagdio deCidade de DeusComo ja
vimos acima, num trecho da entrevista de Lins aidel Buarque de Hollanda, Schwarz o
orientou a escrever um romance e deixar de ladwesig, pediu para que Paulo Lins colocasse
sentimento no que escrevia e ele colocou. EnfinbeRo Schwarz observou muito de perto toda
a construcao da obra.

Na mesma entrevista, Paulo Lins ainda revela:

HBH: Mas volto para o inicio da conversa: como vocé&abia que esse
romance ia ter tanta repercussédo? Que ia mudar sudda?

PAULO: Pela prépria natureza do livro. Do jeito apgeie foi feito, da aventura
que foi. E o Roberto Schwarz, na verdade, me deauseguranca.

HBH: Nessa época vocé ja tinha a Companhia das Leis interessada?
PAULO: Né&o, foi o Roberto que levou o livro paraditora. Roberto fez tudo!
Ele conseguiu a bolsa, levou o livro na editora...

HBH: Deu um dinheirinho...

PAULO: E ainda me perguntou qual a editora querefepa, imagina! Antes de
o livro ser publicado, ele disse que o livro iatseduzido no mundo todo, que ia
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virar filme... E isso foi legal, porque eu tinha&sntuicdo, o Roberto veio e fez
uma afirmacgéo.

HBH: Acho que o Roberto estava esperando que esserd aparecesse ha
muito tempo. Ele organizou um livio importante sobe o pobre na
literatura brasileira. Mas ainda eram reflexfes sole a representacdo do
pobre na literatura. Imagina quando ele descobre umpobre com voz
literaria? Apostou forte nisso. Porque o que "Cida@ de Deus" oferece néo
€ um assunto novo, mas uma voz nova.

PAULO: E o olhar interno e académico ao mesmo terfpoque eu estava e
vivia a academia, mas estava também la com a kagetit, eu conhecia aquilo
4.

HBH: Como é que vocé deu ponto final no "Cidade d®eus"? Como é que
vocé reconheceu que o livro estava pronto?

PAULO: Eu nunca falei isso, € muito intimo, masapaocé eu falo. Cheguei
num ponto em que entrei numa crise terrivel, portiee sabia como acabar. E
além disso eu estava mal, ndo ganhava dinheit@ tinabado de me separar de
minha mulher, um inferno. Um dia me senti tdo ma¢ dui até a Colbnia
Juliano Moreira e pedi um psiquiatra. Ai faleigfa ele sé me disse uma coisa:
"Vocé vai para casa e vai acabar esse romanceltei\fiara casa e acabei o
romance.

HBH: Quantos exemplares ja foram vendidos?

PAULO: 80 mil, mais ou menos.

As palavras de Paulo Lins mostram uma dimensé&eldedo entre autor e critico, obra e
critica, que, até entdo, ndo tinhamos noticiateeatura brasileira. O texto literario aqui ndo &
apenas um objeto de analise do critico, é talvazeum objeto produzido pelo critico para sua
analise. Se pensarmos em producdes musicais enfigemma comparacdo analoga, podemos
dizer que Paulo Lins é o escritor @elade de Deus Roberto Schwarz o produtor.

Essa relagdo néo é citada somente nessa entr@asia. Lins sempre creditou a Roberto
Schwarz a escritura de seu romance. Num Coléqaizaglo na Universidade de Séao Paulo, em
2003, em homenagem ao critico, 0 autor comentow @agakercurso - inclusive financeiro - dessa
relacao.

De fato, a posicao de Roberto Schwarz como criitiexrio — respeitado e aclamado no
meio literario nacional — foi fator intercessor ecidivo na publicacdo do romancgdade de
Deusteria sido escrito e publicado sem a interse¢caRaterto Schwarz? O que podemos inferir
€ que o bom relacionamento de Schwarz com o mereditiarial foi condicdo primordial para
gue o livro de um jovem e desconhecido escritosdosublicado por uma editora grande e
respeitada. A frase de Paulo Lipberto fez tudo! Ele conseguiu a bolsa, levouvm Ina
editora (...) E ainda me perguntou qual a editora que eu prefein@aginal corrobora essa
hipotese.

Como Schwarz acreditava na importancia dessa elaambém foi responsavel pela
conquista da bolsa Vitae por Paulo Lins, que prdpaopu o dinheiro necessario para que livro
fosse concluido. E claro, com o livro pronto, aeza de que haveria o filme, as traducdes etc.,
etc.

Heloisa Buarque de Hollanda, ao ouvir esse rekatars, pontua uma questao:

Acho que o Roberto estava esperando que essapar@cesse ha muito tempo.
Ele organizou um livro importante sobre o pobrelitexatura brasileira. Mas
ainda eram reflexdes sobre a representacdo do pwbi@eratura. Imagina
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guando ele descobre um pobre com voz literariaztpdforte nisso. Porque o
gue "Cidade de Deus" oferece ndo é um assunto n@a&uma voz nova.

Talvez tenha sido realmente esse o interesse deaBclisobre Paulo Lins e sobre sua
obra. Talvez ele, como critico e intelectual, p@isTque observasse as relagdes entre os pobres,
os favelados, o crime e a criminalidade — temaillade de Deus- ndo conseguisse um
resultado convincente. Apostar em Paulo Lins serés certo, pois ele vivia 1a, conhecia as
brigas dos bandidos, sabia o que realmente sevaasaguele espac¢o. Schwarz circulava pelos
corredores escuros das Universidades, onde sobme\vigas tedricas com muitos argumentos e
pouco dialogo.

Mas como esse texto ja estéa ficando muito grandeya artigo...

Cidade de Deyssem duvida, deu certo. Até 2003, 80 mil exemplaendidos. O livro
foi, no minimo, eloquente. Provocou inUmeros debateadiscussdes, mas ainda € necessario
voltar as questdes relacionadas a critica e a pandiiteraria. O proximo passo €, entdo, explora-

las ¥
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