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GEORGES PEREC: UMA POETICA DA RE -ESCRITURA

por Carolina Augusto Messias

RESUMO: Este artigo apresenta a fase inicial de minha p&saqa Iniciagdo Cientifica, cuja questédo
principal € entender a re-escritura como um dosieseida poética perecquiana. A partir dessa
discusséo, pretendo mostrar de que forma ocorm®aegso de re-apropriacdo de Flaubert, levantar
hipoteses sobre os motivos da escolha desse aus#cd XIX como um dos ‘modelos’ do primeiro
livro de Georges Pereces Chose§1965) e discutir o valor literario da citacao.

PALAVRAS-CHAVE: Georges Perec, Re-escrituras Chosef1965).

RESUME Cet article présente le début de ma recherchetidtlon Scientifique, dont la question
principale est essayer d’analyser la réécriture nedntiun des points cruciaux de la poétique
perecquienne. A partir de cette discussion, j@mdsde démontrer quelle est la procédure de
reappropriation de Flaubert par Perec, releverhygethéses a propos du choix de cet écrivain du
XIXe siecle comme I'un des ‘modéles’ du premier aomde Georges Perdoes Chose$1965) et
discuter la valeur littéraire de la citation.

MOTS CLES Georges Perec, Réécritutes Chose§1965).

“L"auteur n"est pas quelqu’un
a qui tout est donné d avante
L.G., Perec

Cada um tem seus modelos: para alguns, os claspm@soutros, oS romanticos, ou
ainda, os realistas. A questao é que nenhum romaeofiuma poesia € produto da Musa
inspiradora, mas de um trabalho arduo do qual edmode fugir. Por que ent&screverse,
na verdade, estamos-escrevend@s idéias de outros, os discursos de outros sasias de
outros? E que o trabalho do escritor é artesastal, &, 10% é criatividade, os outros 90% é
trabalho bracal, e nem por isso menos importantguédmaginamos.

A questdo da originalidade é tipicamente roméanagesar de estar presente desde o
lluminismo, quando a palavra assume a posicdo eetithde do Poeta e que, portanto,
precisa ter o estatuto de exclusividade (BLOOM,11$9105). Contudo, no romantismo, essa
idéia de que o Poeta deve ser original torna-se prasente quando ele esta ligado a figura
do “Génio romantico”, detentor de uma verdade deie€escobriu.

Como analisar, entdo, o livro de um escritor francie em 1967 declarara
abertamente seu desejo de ser um escritor reaiéta,de apontar quais s&0 0s escritores que
ele tomou como “modelos” de seu primeiro livro? (ges Perec é o nome desse escritor, que
tem seu primeiro livrol.es Chosespublicado e premiado em 1965, e convidado a liaten
grupo OuLiPo a partir de 1967.

Com as questdes impostas pela literatura e cdtdaal do séc. XIX e inicio do XX,
dentre elas as idéias de Blanchot sobre o desapardo da literatura, o fracasso, a
inutilidade da busca das personagens nos romamgasna mudanca radical desse conceito
de originalidade. Por exemplo, a escritura par@d®érum ato cultural e ndo uma questéao de
inspiracdo ou de uma ajuda mistica, ndo € algaalatypds colocar que essa idéia de uma

'Graduanda do curso de Letras Portugués/ FrancEfIdaH — USP, membro do Grupo Criagéo & Critica, da
mesma instituicao e bolsista da Fundacdo de Anp&esquisa (FAPESP).
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voz inspiradora deve ser questionada, ele escrewvequadro quais sdo os modelos de seu
Les Chose$PEREC: 19673

FLAUBERT Les Choses NIZAN
ANTELME BARTHES

A partir desses nomes que enquadram o0 primeirorroenperecqueano, podemos nos
guestionar sobre qual a importancia de um livro gaebaseia em outros, imitando e
“copiando” trechos, ultrapassando o limite do catocde ‘influéncia’ defendida por Lanson
(1965Y, j& que ha diversos ‘fatos’ que comprovam a prgmede outros textos ehes
Chosese mais, 0 autor ndo esconde isso de ninguém.

As leituras de Nizan et Barthes (Biythologie3, afirma Perec em entrevista a Leslie
Hill, contribuiram do ponto de vista ideolégico. Xntelme e Flaubert podem ser
“encontrados” no nivel frasal; o romancd&spéce humainalo primeiro, trata da realidade
dos campos de concentracdo, criticamente e senuigésg Semelhante, portanto, a
(inrealidade da sociedade de consumo a que estpiesns Jerdme e Sylvie Hes Choses
De Flaubert, que é nosso maior interesse aquicRdirena ter se apropriado de imagens, de
cenas dé. Education sentimental@entre as quais ele revela trés, especificamentéeilo,
uma viagem de barco e uma manifestacao politicanAle também ter construido suas frases
no ritmo ternario e ter “copiado” trechos sem ergpas®s entre aspas.

Pensando neste livro como um projeto de re-crigigheeus modelos, adotaremos o
conceito de re-escritura como 0 mais apropriadoa pamtendermos a re-apropriagao
empreendida por Perec em seu primeiro liviRRéécritureou Récriture,o0 termo surge na
Franca, a partir da década de 1980 paralelamerdewamto da critica genética e refere-se ao
trabalho de um escritor que se apropria e transtarnexto-base.

No artigo “De Iintertextualité & |'écriturd” Gignoux (2006) discute a questdo da
intextertualidade ligada a variedade de leituraxmeriéncias. Para ela, os textos compdem
um amplo didlogo uns com os outros e, talvez, atgumeferéncias do autor sejam
impossiveis de serem resgatadas porque nao saasapeénras de outros autores classicos,
mas de todo um repertorio cultural também ligadaiaourso cotidiano (dos jornais), como
ao discurso familiar, aos grupos de literaturasgja, € um dialogo com sujeitos que possuem
outros discursos e, nesse ponto, estaria a difideldle estudar a intertextualidade, por estar
ligada a um dominio muito subjetivo da linguage&nnd caso da re-escritura pressupomaos,
na maioria dos casos, um aspecto programaticomdeatreescrever, 0 que, nesse sentido,
estaria ligada a producao do texto.

Se a nocao de influéncia parece estar ligada a a&um texto acabado, fechado em
si e que é retomado por outro, o conceito de ratesx pressupde o contrario: a idéia de que
o livro (ou a literatura, num sentido mais amplép resta acabado, mas carrega em si uma

2 PEREC, G. « Pouvoirs et Limites du romancier fesmgontemporain » in RIBIERE, M (or§garcours Perec
- Colloque de Londres (mars 1988)yon : Presses Universitaires de Lyon, 199034. Trata-se de uma
conferéncia proferida por Georges Perec em 5 de d@il967 na Universidade de Warwick (CoventrynRei
Unido) em que ele fala da sua experiéncia de esccibmo se tornou escritor e apresenta seus nwdelo

¥ Em « Sur la notion d’influence », Lanson (1965)na que a verdadeira influéncia é marcada maia pel
penetracdo dos génios do que pela materialidaderdpgéstimos e o que comprova sua existéncia sies'@
formas de pensamento” e ndo algum fato concreto.

* 0 artigo de Gignoux consta no nimero 13 @akiersé inteiramente dedicado ao estudo da intertexiamdi e
da re-escritura, tanto na literatura como na eritteréria.
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potencialidade, ou seja, a possibilidade de, arphertcertos mecanismos aplicados sobre um
texto-base, obtermos um texto completamente inadper

Todas essas manipulacdes (trato dos oulipismos$iase num principio
‘maquinal’ (poderiamos inventar outros deles) ptrar do hipotexto
(batizado por Perec como « texto origem ») um téstaimente diferente
do ponto de vista lexicallGENETTE, 1982, p.63)

Sabe-se que no séc. XX, sobretudo, os escritoreggaram a “atacar” a linguagem
em suas obras a fim de investigarem novos sengjdesssa poderia oferecer. Os trabalhos
do OuLiPo, fundado em 24 de novembro de 1960, s@oopliais na busca desses novos
efeitos através da criacdo damtraintes os lipogramas, poesias-matematicas, romances que
parecem criar uma armadilha para o leitor, etc.

A obra de Perec, desdees Choseg1965), esta inserida num contexto em que a
linguagem é uma questdo tanto da literatura, dal fdo séc. XIX, como da critica,
principalmente a partir de 1930, com Proust propaqeke a Unica forma de critica é imitar o
estilo de outros autores, ou seja, a partir do X&c.a critica literaria também pode ser
discutida como criacao literaria. Nesse sentidoyina discussao formal da critica que nao
precisa ser um ensaio com regras académicas asskitpode sim ser uma critica-criativa,
uma (literatura) Desse modo, critica e literatura comecam a skiedin e ndo sabemos até
gue ponto a primeira ultrapassa os limites da s#gun

A proposta de re-criacdo, assim como a nova critiambém é (literaturd)
Simplificando ao extremo, re-escritura € a apr@aigee transformacéo de um texto base, logo
seu principio € o mesmo da critica: a seducao @erminado texto ou autor. Mas qual sera o
principal motivo da recriacao literaria?

A re-escritura pressupde os trés passos de urnealettitica: a vontade de prolongar o
outro, o desejo de SER o outro e o reconhecimentaegeticoes. Essa vontade ja foi
manifestada por diversos escritores, principalmesatéo séc. XX, como Proust, étastiches
et Mélangeg1935), Queneau, emxercices de styl€1948), e Perec, que sera nosso grande
representante dessecloir-étre’, jA que sua trajetéria literaria ndo pode deidar ser
analisada sem a presenca de seus ‘modelos’.

Les Choseqg1965) € uma escolha interessante para comecatudoeda poética
perecqueana porque Perec ja havia deixado o prdgetevistaLa Ligne GénéraldL.G)),
nome referente ao filme de Eisenstein, e que swegite 1959 e 1963 quando o escritor e
alguns amigos ambicionaram (re)fundar a estétioxigta; e ainda ndo havia ingressado no
Oulipo, o0 que s6 acontecera em 1967. Segundo Boygel prefacio d.. G. — une aventure
des années soixantge G. Perec,

(...) aparentemente o Perec oulipiano pouco teer aam o Perec da Ligne
Générale. Resta entretanto que através de seuss,tesbserva-se a
organizacao dos pilares sobre os quais ele vaicadid essencial de sua
obra, com evidentes continuidades na escolha dos dondutores.

(BURGELIN , 1992, p.203.

® “Toutes ces manipulations (je parle des oulipisrsien remettent & un principe « machinal » (orrrpéiten
inventer d autres) pour tirer de leur hypotextepfls& par Perec « texte souche ») un texte lexiaie tout
différent. » (traducéo nossa)

®«(...) apparemment, le Perec oulipien a peu a awic le Perec de La Ligne Générale. Reste pounaiat
travers ces textes, on voit se mettre en placeiles sur lesquels il va édifier I'essentiel dm ©euvre, avec
d"évidentes continuités dans le choix de fils catelurs ». (traducdo nossa).
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E interessante estudaes chosepara comecar a entender esses pilares em que esta
fundada sua obra e a forma que ele escolheu ralliar as questdes de sua geracdo de
1960:

J& agora ele sabe também que todo romance da stangassa antes por
uma reconquista da lingua em si, por uma criticama renovagédo das
formas narrativas. Daquela ‘crise da linguagen®, tekara a mais precisa
licdo j& que ele escolherd, gracas ao Oulipo d@issdo as mais exigentes
contraintesformais, uma forma radical, ambigua e irbnica el@edia-la.
Sua constante retomada as regras formais e aadppws de arquitetura
mostram seu apego as licbes de Eisenstein dectacpred ‘o principio de
organizacdo do pensamento constitui de fato o deita conteddo da
obra’.( BURGELIN, 1992, p.21)

‘Principio de organizacado’ que ele ndo escondeuela conferéncia aos estudantes
da Universidade de Warwick ao citar os nomes dehBsy Nizan, Anthelme e Flaubert.
Nomes que anunciam o modo como Perec concebkeseChosedanto do ponto de vista
ideolégico como formal, ja que ele acredita quigeadtura é criada através da consideragéo e
transformacao (olhar critico) dos discursos quexjatem:

A literatura comecga assim, assim que comeca, pejadgem, dentro da
linguagem, aquela transformagao de forma algumdeate ou imediata,
gue permite a um individuo tomar consciéncia exipdim o mundo, se
enderecando aos outrBEREC, 1992, p.11%)

MAS POR QUE SEENDERECAR A FLAUBERT ?

Perec ja havia anunciado seu desejo de ser uitoeserlista em 1967, e realismo para
0 escritor ndo é representarivo, mas citacionabré&so “real” em Perec, afirma Leslie Hill
(1990):

O real se torna (nos termos que Perec comecaizautiqui pela primeira
vez) um labirinto textual, um quebra-cabeca cujasap sdo 0s outros
textos. O escritor apenas transforma um mundop@sentado, um mundo
habitado e atravessado do um extremo ao outro ytopsoespacos, outras
estruturas, outros escritos.( HILL, L. 1990, in FIRE, M. (org.), p.28)

" “D’ores et déja il sait aussi que tout roman dedaquéte passe d’abord par une reconquéte daedaela
méme, par une critique et un renouveau des forragatives. De cette « crise du langage », il tilaralus
précise des lecons puisqu’il choisira, grace alipowet a la soumission aux contraintes formelkes plus
astreignantes, une facon radicale, ambiglie et omguwl’y remédier. Son recours constant a des segle
formelles et a des principes d architecture mostne attachement aux lecons d’Eisenstein déclatankde
principe d’organisations de la pensée constitufaiele véritable contenu de I'oeuvre. » (tradugéesa).

8L a littérature commence ainsi, lorsque commenee |@ langage, dans le langage, cette transformaiias du
tout évident et pas du tout immédiate, qui permet andividu de prendre conscience, en exprimamdade,
en s’addressant aux autres ». (tradugdo nossa.)

° “_e réel devient (en des termes que Perec comment#iser ici pour la premiére fois) un labyrietkextuel,
un puzzle dont les piéces sont les autres textésrikain ne fait que transformer un monde déjaésgnté, un
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Mas a pergunta que surge ao lermiass Chosese: por que Perec resolveu se
“enderecar” justamente ao discurso flaubertianofa FRerec, o realismo € descricdo da
realidade, “é¢ mergulhar nela e lhe dar forma, é atualizar aéegia do mundo : seu movimento, sua
histéria” (PEREC, 1992, p.513 Ora, quem melhor do que Flaubert imprimiu em $exi®s o
amor pela contemplacao?

Além disso, o discurso de Flaubert é célebre tantmeio académico como entre 0s
leitores comuns (ndo ha quem nao conheca, no mjrarhestéria de Mme Bovary, mesmo
sem nunca ter lido o livro). Discurso de um reatistoderno (apesar de Flaubert ndo gostar
da primeira designacdo) que conseguiu escrevendega propria existéncia da narrativa: o
uso doimparfait para contar os fatos passados nos da a impressdoal narracdo continua,
perpétua e consequentemente impossivel. Além i tia fracasso dos objetos, descritos a
exaustdo e dispostos de uma forma peculiarmentawdativa que ndo sabemos como todos
podem coexistir num determinado quarto ou estante..

Proust (1920) aponta, em seu ensaio “A proposstiyle’ de Flaubert’, algumas
caracteristicas da beleza gramatical do estilo slwiter do séc. XIX num trabalho de
linguagem totalmente inovador, exemplificando conechlios de Madame Bovarye
L"Education sentimentalem que a conjunci@t” e a virgula posssuem um valor sistematico
de adicado e ritmo, além de revelar, juntamente sm do imparfait, a subjetividade de
Flaubert:

O subjetivismo de Flaubert se exprime pelo novoreggpdos tempos dos
verbos, das preposicoes, dos advérbios, os doisosltendo quase sempre
na frase um valor ritmico. Um estado que se pr@oégndicado pelo
imperfeito. Toda aquela segunda pagin&dacacgagsentimentgl(pagina
escolhida absolutamente ao acaso) é feita de ipifmexf exceto quando
uma mudancga intervém, uma ac@opa acdo cujos protagonistas sdo
geralmente coisas(PROUST, 1920, s/ p*)

E a légica dos objetos que ja emergia no final@oXX e que culminard no mundo
de coisas de Perec. O escritor contemporaneo eerapde trechos de Flaubert e atualiza a
discusséo da reificacdo dos objetos, elevando-@@emo como personagens principais de
seu romance.

A descricao inicial de um apartamento onirico, geguird initerruptamente pelas seis
primeiras paginas do romance, lembra muito o maaocFlaubert contempla os objetos em
sua obra:

O olho, inicialmente, deslizaria sobre o carpetenzei de um longo
corredor, alto e estreito. As paredes teriam arragrembutidos de madeira
clara, cujas ferragens de cobre brilhariam. Trésagiras, uma

monde habité et traversé de part en part par éa@spaces, d'autres structures, d’autres écfirmducao
nossa)

10 «c’est plonger en elle et lui donner forme, c’esittre & jour I'essence du monde: son mouvement, So
histoire. » (traducéo nossa)

1 « Le subjectivisme de Flaubert s exprime par uplei® nouveau des temps des verbes, des prépassities
adverbes, les deux derniers n‘ayant presque jadaais sa phrase qu’une valeur rythmique. Un étaseui
prolonge est indiqué par I'imparfait. Tout cettexdeme page de’éducation(page prise absolument au hasard)
est faite d’imparfaits, sauf quand intervient uargdiement, une actioone action dont les protagonistes sont
généralmente des chosgg la colline s’abaissa », etc) ». (Tradugéo ® grossos)
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representando Thunderbird, vencedor em Epsom,ra ont navio de roda,

o Ville-de-Montereau, a terceira uma locomotivaStephenson, levariam a
uma tapecaria de couro, sustentada por grossossam€imadeira escura
cheia de veios, e que um simples gesto bastaria paovimentar. O

carpete, aqui, daria lugar a um assoalho quase atearque seria coberto
parcialmente por trés tapetes de cores apagatREREC, 1965, p.&)

Utilizando a classificacao proposta por Genette &gxho seria um pastiche, ou seja,
a imitacado nao-satirica do estilo de um autor. TEmencontramos no excerto uma aluséo a
embarcacawille-de-Montereaupresente na primeira paginald&ducation sentimentale.

Os verbos de acdo para objetos e 0 uso da conjlietae da virgula enumerativas
sdo préprios do estilo flaubertiano. Mas ha nesastighe de Perec uma mudanca
significativa: a escolha dos tempos verbais. A mgdade umimparfait, que perpetualiza as
descri¢Bes, para uponditionnelé substancial, ja que este € o tempo da ilusasouleo, do
irreal. Se “a modernidade comeca com a busca delitenatura impossivel’(BARTHES,
1953, p.51), a narrativa aqui € totalmente coloeadaxeque agora com descri¢cdes e fatos
gue nem sequer aconteceram, por exemplo no moneemtque o casal Jerdme et Sylvie
imaginam que poderiam receber uma heranca de ymegperadamente:

“Um dia, a 12 de dezembro de 1845, pelas nove « Seria uma manha como as outras. Sob a porta
horas da manha, a cozinheira levou-lhe uma cartada entrada estariam trés envelopes, compridos
ao quarto. O sobrescrito, de letra gradda, era de e estreitos, com timbres imponentes, gravados
méao desconhecida ; e Frederico, mal acordado, em relevo, sobrescritos precisa e regularmente,

nao se apressou a abri-la. Enfim leu : batidos numa maquina IBM. Suas maos
Justica de Paz do Havre. Terceiro Distrito. tremeriam um pouco ao abri-los: seriam trés
« Senhor : cheques, com uma sequéncia de cifras. Ou
« Tendo o senhor Moreau, seu tio, morrao entdo, uma carta:

intestado.. » “Prezado senhor:

Herdava ! Tendo o sr. Fulano, seu tio, morridab

Como se um incéndio se tivesse manifestado por intestat..”
trds das paredes, saltou da cama, descalgo, enkE eles passariam a méo pelo rosto, duvidando
camisa : passou a mao pelo rosto, duvidando dosdo que seus olhos viam, ainda acreditando
préprios olhos, julgando sonhar ainda, e, para se sonhar; abririam totalmente a janela.” (PEREC,;
firmar na realidade, abriu a janela.» Netto, T.C. (trad.), 1969. p.83.)
(FLAUBERT, s/ data, trad. rev. e adapt. pelo
Departamento Editorial de W. M. Jackson Inc,
p.101-2)

“Ce serait une matinée comme les autres. Sous
“Un jour, le 12 décembre 1845, vers neuf heures la porte d'entrée on aurait glissé trois
du matin, la cuisiniere monta une lettre dans sa enveloppes, longues et étroites, aux entétes
chambre. L'adresse, en gros caracteres, étaitimposants, gravés, en relief, aux suscriptions
d'une  écriture inconnue; et Frédéric, précises et régulieres, frappées sur une 1.B.M.
sommeillant, ne se pressa pas de la décacheterdirection. Leurs mains trembleraient un peu en

Enfinil lut : les ouvrant : ce serait trois cheques, avec des
« Justice de paix du Havre. llle arrondissement.  ribambelles de chiffres. Ou bien, une lettre :
« Monsieur, « Monsieur,

12 4| “oeil, d"abord, glisserait sur la moquette gridein long corridor, haut et étroit. Les murs semaides
placards de bois clairs, dont les ferrures de euluiraient. Trois gravures, représentant |"une ritlembird,

vainqueur Epsom, I"autre un navire a aubes, le\i#-Montereau, la troisieme une locomotive de [&epon,
meneraient a une tenture de cuir, retenue parateagmeaux de bois noir veiné, et qu’un simpleegastirait a

faire glisser. La moquette, alors, laisserait plaee parquet presque jaune, que trois tapis aubears éteintes
recouvriraient partiellement. »

49



Revista Criagdo & Critica,’i: 44-52, 2008

« M. Moreau, vontre oncle, étant mosab « M. Podevin, votre oncle, étant mosb
intestat.. » intestat.. » et ils passeraient la main sur le
Il héritat ! visage, doutant de leurs yeux, croyant réver

Comme si un incendie et éclaté derriere le mur, encore ; ils ouvriraient la fenétre toute
il sauta hors de son lit, pieds nus, en chemike ; i grande. » (PEREC, 196p.100-1)

se passa la main sur le visage, doutant de ses

yeux, croyant qu’il révait encore, et, pour se

raffermir dans la réalité, il ouvrit la fenétre teu

grande. » (FLAUBERT [1869], 1998, p.130)

Diversos elementos da segunda coluna sdo expleftmguais aos da primeira, nos
revelando a apropriacdo de Flaubert por Perec ntanaposicdo: nos dois casos € manha, a
carta é igualmente estruturada, e tanto Frédénwoo casal dées Chosesdo acreditam
naquele milagre, passam as maos pelo rosto e abnengrande janela. No entanto, a cena de
cada livro acontece num contexto diferente; l€faducation sentimental&rédéric recebe
uma heranca inesperada, quando Mme Moreau passawifipuldades financeiras, e pode,
assim, voltar a Paris, ja ebes Chosesobservamos Jerébme et Sylvie sonhando com uma
grande heranca que nunca receberiam.

O siléncio caracteristico do estilo flaubertiaeajns dos motivos da beleza e seducao
de sua escritura, também apareceLes ChosesEm Flaubert ha uma suspensao da narrativa
em “momentos duplamente silenciosos”, usando aavizd de Genette (1966), ja que as
personagens cessam o diadlogo para contemplar oarawndevanear, enquanto que kees
Choses as personagens simplesmente ndo tém voz de fidtadas que estdo pela ansia do
dinheiro e presas num devaneio constante:

O dinheiro levantava-se entre eles. Era uma parede espécie de batente
contra o qual vinham se chocar a todo instante. &g pior que a miséria :
0 embaraco, a estreiteza, a magrézéPEREC; NETTO (trad.), 1969, p.64)

Podiam sem duvida falar de outra coisa, de um lrementemente leangado,
de um diretor, da guerra, ou dos outros, mas par#lees as vezes que as
Unicas conversas verdadeiras que tinham diziameiesmo dinheiro, ao
conforto, a felicidade(idem,p.65)

O projeto flaubertiano dee rien dire que inaugura a experiéncia literaria moderna, é
continuado por Perec na tentativa de escrever wnm $iobre nada, uma historia sem sujeito,
de realmente chegar a uma literatura impossivel.

Depois dessas caracteristicas gerais € precisozag no entanto, que Perec ndo
reescrever qualquer romance de Flaubert, mas éldggucation sentimentaleomo como
modelo pard.es ChosesO motivo? A pista para comecar a responder agssanta pode
estar no titulo, ou melhor, no sub-titulo:

L"Education sentimentale
— Histoire d"un jeune homme —

'3 Entre eux se dressait |"argent. C"était un mue, espéce de butoir qu’ils venaient heuter & chatgient.
C’était quelque chose de pire que la misére : e, géétroitesse, la minceur. (PEREC, 1965, p.f§)ouvaient
certes parler d"autre chose, d"un livre récemmant, @ un metteur en scene, de la guerre, ou dessamais il
leur semblait parfois que leurs seules vraies ama@®@ns concernaient I"argent, le confort, le ramh (PEREC,
1965, p.77)
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Les Choses
— une histoire des années soixante —

Segundo Genette (1982, p.54), o titulo é todo @adondoreve e dedicado a parddia e
ja que “a forma mais vistosa e mais eficaz de alésa deformacédo parddica, devemos nos
atentar para a escolha de P&tea principio os dois em nada se parecem mas ssapaps
nas relacdes das histérias narradas em cada ron@ome o projeto de cada autor
reconhecemos que a escolhd teducation sentimentalefio é ao acaso.

Antes de escrever o romance, Flaubert ja manitestau desejo de “escrever uma
histéria moral dos homens de sua geracdo” em éaldle Leroyer de Chantepie, em 6
outubro de 1864. Para isso ele escolheu o géneraprendizagem (com 0s critérios ja
estabelecidos por Rastignac €m Pére Goriot narrando a histdria de um jovem, cuja busca
deveria Ihe ensinar algo importanto para seu cresdio como homem. No entanto,
reconhecemos em Frédéric Moreau um verdadeiro handi; cuja busca € totalmente
degradada, ja que ele passa por diferentes fasasadéda de estudante sem se comprometer
realmente com nada e sua busca pelo amor de MmeudArndo o leva a nenhum
amadurecimento ou aprendizagem, uma vez que elengercomo um tipico burgués, sem
posicdo diante da sociedade.

Como ja dissemos anteriormente, Perec atualizanamoe do séc XIX no contexto da
geragcdo de 60, quando o capitalismo e a légica elwado e do consumo ja estdo bastante
enraizados. Ha4 aqui também um anti-romance de f@maja que Jerdbme e Sylvie
empreendem uma busca degradada por riqueza, unea lp@ seu préprio inimigo
(“L"ennemi était invisible p.91) que os mantém numa alucinacéo constaatefi@al:

Suas vidas ndo tinham sido mais do que uma esgécanga continua
sobre uma corda estendida, que ndo levava a lugaham : um apetite
vazio, um desejo nu, sem limites e sem pontos dm.afentiram-se
esgotados. Partiram para se enterrar, para esquepara se apaziguar.
(PEREC; NETTO (trad.), 1969,105)

Suas vidas eram como um habito longo demais, comaédio quase
sereno: uma vida sem natfa(idem,p.119)

Les Choses0O serd o primeiro exemplo dessa seducdo que Faekerceu sobre
Perec, mas como afirma Miguet “il n"y a plus tratane telle maniere dans les oeuvres
suivantes.” (MIGUET, 1983, p. 138) A leitura de ¢odLes Chosesos faz sentir a@éja-lu
do livro de Flaubert, porém a historia é completat@ealiferente, o sentido das cenas €
totalmente inovado na proposta de Perec.

O estudo dé& Education sentimentaleomo modelo flaubertiano patas Chosesos
abre um leque de interpretacOes para este lividedec e nos permite a comecar a tragar o
olhar critico do escritor sobre a geracdo de 186Franca, e seu modo de “fazer literatura”
com todas as questbes que vinham surgindo deddmpss de Flaubed®

14«(..) la forme la plus voyante et la plus efficate| allusion est la déformation parodique” (tradssa)

15 Cf. tese de doutorado de Hans Hartje em que &endista de titulos criados por Perec no cadtitalado
“La Grande Aventure” que sé mais tarde dexé chosedHans Hartje, “Georges Perec, écrivain”, 19934p.6

16 « Leur vie n"avait été qu’'une espéce de dansesanee sur une corde tendue, qui ne débouchaitesur
une fringale vide, un désir nu, sans limites essgppuis. lls se sentaient épuisés. lls partaient p enterrer,
pour oublier, pour s’apaiser. » (PEREC, 1965, 3)/12 Leur vie était comme une triop longue haletud
comme un ennui presgue serein : une vie sansyigPEREC, 1965, p.139)
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