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SALOME , A MUSA DO FIM -DO-SECULO

por Alvaro Cardoso Gomés

REsumo: Tendo por base o poema “Salomé”, da autoria déaM@é, o artigo analisa a personagem,
procurando entendé-la como verdadémpusdo fim-do-século, gracas ao modo como ela aniquila
homem com seu erotismo gelado. Salomé, nesse Gemidvista mais como um simbolo, a
representagdo de uma época do que uma figuraitéstiar mitica.

PALAVRAS -CHAVE : Musa, Mulher fatal, Erotismo, Simbolo.

ABSTRACT: This article on Mallarmé’s poem “Salomé” analyfes character asfan de siécle topus
because she destroys males with her cold eroticisrthis sense, Salomé is seen more as a synsol, a
a representation of a period, rather than as aoritial or mythical figure.

KEYWORDS Muse, Femme fatale, Eroticism, Symbol.

Cada época tem sua musa de plantdo. E o que AleaBampos mostra ao longo de
uma das estrofes de “Tabacaria™

Tu, que consolas, que ndo existes e por isso amsol

Ou deusa grega, concebida como se fosse viva,

Ou patricia romana, impossivelmente, nobre e reefast

Ou princesa de trovadores, gentilissima e colorida,

Ou marguesa do século dezoito, decotada e longinqua

Ou cocote célebre do tempo dos nossos pais,

Ou nédo sei qué moderno — ndo concebo bem o-qEESSOA, 1965, p.
364)

No Romantismo, parece que a musa assume pelainarivez declaradamente a face
daanimaperversa, cujo expoente maximo é Cledpatra (elgam& momentos, Helena), a
devoradora de homens. Consubstanciando-se commaa simbria do poeta, Cledpatra
inverte as tradicionais posturas entre 0 homemneilder, ao submeter o macho a seus
designios e ao se transformar num simulacro dodoagpie persegue e mata a caca. Essa
inversdo dos papéis sexuais consagrados peladoaglisobretudo, pela moral cristd, talvez
seja assumida por ela, devido a um processo daiferacdo do eu masculino que, ao se
emascular, d4 as prerrogativas da sexualidadetardnpapel ativo a mulher. No final do
século XIX, Cledpatra vai lentamente desapareceledoena e quem assume o papel de
anima perversa é Salomé, mas por uma razao algosdiva rainha egipcia. Na obra do
ensaista espanhol R. Cansino-Assens, essa difereassam explicada: “o segredo psiquico
de Salomé se cifra em sua virgindade, e € istotgum impossivel compara-la com as
representacdes miticas da Luxuaria” (1918, p. 8ajorBé é a mulher fatal, cujo poder
emana da virgindade que a atormenta e que provdeat®i quem dela se aproxima. Mas
0 que representa essa figura de uma sexualidaddagphra a literatura finissecular? E o

! Professor titular de Literatura Portuguesa da USRor deA estética simbolista, A estética romantica, A
Melodia do siléncio E também romancista, autor @ sonho da terra, Os rios inumeraveisoncerto
amazonicpentre outros (contatalcgomes@uol.com.pr
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gue pretendo examinar, concentrando-me na anaisemnética incursdo de Mallarmé ao
universo saloméico em seu poema dramatico “Heretliad

Antes de tudo, € preciso considerar que ha un@rgafjue a historia perdeu para a
legenda e que o “Velho Testamento” resgatou parimsamente. Tanto o texto de Mateus
guanto o de Marcos sdo muito concisos e nao exp8eamais motivos de a dancarina nubil
pedir como prémio a cabeca do Precursor:

Festejando-se, porém o dia natalicio de Herodegodaa filha de Herodias
diante dele e agradou a Herodes, pelo que prom&igujuramento dar-lhe
tudo o que pedisse.

E ela, instruida previamente por sua mae,

Disse: D4-me aqui num prato a cabeca de Jodo &atist

E o rei afligiu-se, mas, por causa do juramentoegiie estavam a mesa
com ele, ordenou que se Ihe desse.

E mandou degolar Jo&o no céarcere, e a sua cahdizida num prato e
dada a jovem, e ela a levou a sua mae.(Mateus, 14)

Porquanto o mesmo Herodes mandara prender a Jo@ocesra-lo
manietado no cércere, por causa de Herodias; mdéhé&iilipe, seu irmao,
porquanto tinha casado com ela.

Pois Jodo dizia a Herodes: Nao te € licito possmiulher de teu irméao.

E Herodias o espiava e queria mata-lo, mas ndappdrque Herodes
temia a Jodo, sabendo que era vardo justo e santmardava-o com
seguranca e fazia muitas coisas, atendendo-obeadeontade o ouvia.

E, chegando uma ocasiao favoravel em que Herodesjian do seu
aniversario, dava uma ceia aos grandes, e tribenpsincipes da Galiléia,
entrou a filha da mesma Herodias, e dancou, e agradHerodes e aos que
estavam com ele & mesa. Disse, entdo, o0 rei a jopede-me o0 que
quiseres, e eu to darei.

E jurou-lhe, dizendo: Tudo o que me pedires teidaté metade do meu
reino.

E, saindo ela, perguntou a sua mée: Que pedirel@ #isse: A cabeca de
Joé&o Batista.

E, entrando apressadamente, pediu ao rei, dizequoero que,
imediatamente, me dés num prato a cabeca de Jti&taBa

E o rei entristeceu-se muito; todavia, por causguceomento e dos que
estavam com ele a mesa, nao Iha quis negar.

E, enviando logo o rei o executor, mandou que tbexessem ali a
cabeca de Joéo. E ele foi e degolou-o0 na priséo.

E trouxe a cabeca num prato e deu-a a jovem, eaedtl a sua mae.
(Marcos, 6)

Nos versiculos biblicos, Salomé é mero apéndice Hégodiade, esta sim,
premeditando algo e utilizando-se dos encantosfdadara seduzir o caquético Herodes. Em
realidade, ha por detrds dos dois relatos uma traamal e politica: o Batista representa uma
ameaca a Herodiade, porque ela Ihe recrimina stim¢ela é cunhada de Herodes que, por
sua vez, assassinou o proprio irmédo), os vicias, isso, ameacando seu poder e, de viés, 0
instavel poder do régulo da Judéia. Salomé sdbsetdra da influéncia da mée e adquirira
autonomia quando captada pela imaginagéo dos poetasadores que lhe dardo um estatuto
todo préprio e a transformardo em estrela de prangiandeza. Recordo imediatamente do
poema dramatico de Wilde, em que a figura de Hadwd$e apaga e Salomé brilha. No texto,
sua sensualidade tao represa so se escoara podeneietaforas de sentido dubio. O proprio
discurso sensualiza-se, contaminando a fala douf@c Jo&do Batista, na visdo de Wilde,
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torna-se um demente possuido por uma furia sexigalamtifrasicamente, se traduz no odio a
sedutora. Mas ha outras versdes nao menos famosassino mito: o conto de Flaubert, que
atenta mais para o lado politico do episodio, otc@urrealista de Laforgue, em que a
androginia de Salomé assume seu ponto maximo dessgw, com 0s seios lembrando
“améndoas espetadas por um cravo da india”, o éata@ especiosos poema de Eugénio de
Castro, os poemas de Banville, Pierre Louys, Apaite, Samain, Fernando Pessoa, Sa-
Carneiro, Alfredo-Pedro Guisado, Ruben Dario, emtreitos outros, além do célebre
comentario que Des Esseintes, personager debours de J.-K. Huysmans, faz sobre a
personagem das telas simbolistas de Gustave MtBadamé” e “Aparicao”.

Essas glosas dos textos biblicos, ao realcaremualgtade e o desejo de satisfazer a
angustia reprimida por uma sociedade castradoabaat por sobrevalorizar Salomé, fazendo
dela verdadeirdopusdo fim-do-século: “mediante um ato de franca afigade, um crime
espiritual ou fisico”, no dizer de Cansino-Assemslancarina transforma-se num icone, num
catalisador, num alter-ego de diferentes artist@spgojetam nela a insatisfagéo ou a sensacao
de mal-estar experimentado pelo decadente mundagueEmviviam (1918, p. 52). Mas é
preciso considerar também que, em alguns text@®xaalidade reprimida representa um
anseio de espiritualidade. Isso acontece em panp®@ma dramatico de Eugénio de Castro e,
de maneira mais explicita, na versdo mascaradalden& levada a cabo por Mallarmé.

Mascarada porque Mallarmé nomeia a heroina dedi&te, quando, em realidade,
esta tratando de Salomé. Herodiade, por razbeas)bnéo era virgem e nem chegou a
manifestar aguda paixao por Jodo Batista. A subiwell® mito realizada por Mallarmé seria
uma espécie de “licenga poética” em relacdo a imatgedancarina: o poeta substitui 0 nome
porque “Herodiade” € mais vantajoso poeticamentgui“Salomé”. “Herodiade” pode ser
decomposto em trés segmentos:Eadp(s) — principio da acdo, do desejo sexual;Did
(prefixo, do gregadid) — separacéo, através de;pde (do gregodyas, adosdo latim,
dyadg — um par, grupo de dois.

N&o é dificil de se perceber no erotismo geladéleldiade de Mallarmé a rejeicao
do proprio erotismo, o que implicaria que ela salizasse contraditoriamente através de
Eros/distanciada de Eros. O mesmo se da com seuwlugdo, presente tanto na sua
multiplicacdo por meio da figura da Ama e/ou deoJBatista e da sua duplicacédo, por meio
das constantes imagens especulares, tantas véeesdas no texto. Essa duplicidade é que
possibilitara inclusive a leitura metalinguistica drama mallarmaico — afinal, Mallarmé
explorou habilmente uma das representacdes simabdlie Salomeé (com sua Herodiade): a do
poeta decadente do final do século, que busca wuolub espiritual, muito além da
materialidade grosseira.

O poem3, composto de trés partes, |. Abertura, Il. CeHa,0antico de S&o Joao,
oferece imensas dificuldades ao leitor, devido enletismo, a cerrada cifra de metéforas e,
sobretudo, ao fato de ser um projeto inacabadotudoné possivel assim mesmo detectar
unidade nele e um sentido entre varios, desde @uerssiga penetrar na duracdo criada por
Mallarmé. O efeito da concentracdo maxima de efedtbortaria, por exemplo, qualquer
tentativa de uma decifracdo literal do texto ou uhea decifragdo dos simbolos vistos
isoladamente. Em realidade, o leitor é chamaddaborar, a preencher os vacuos de sentido
com sua imaginacao. E que Mallarmé defendia o ipimce que, em poesia, é fundamental o
poder da “alusdo”, que propicia aos espiritos &diah deliciosa de acreditar que estédo
criando” (Apud GOMES, 1994, p. 102). Desse modpretiso antes de tudo compreender
gue o poema deve ser lido ndo como um conjuntoaléfaras isoladas, mas, sim, como uma
grande metafora expandida, que confina no simbskim entendido por Saint Antoine:

2 Todas as citagdes de “Salomé” provém da tradugdpogma levada a cabo por Augusto de Campos em
LinguaviagemSé&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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é prolongar ao maximo uma emocao. (...) Essa empgiiongada pode
nascer — com a ajuda do génio do poeta — da simplpsessao.
Frequentemente, ela resultard da imagem; deste ,n@odensacdo que
desperta sera prolongada e reforcada por uma isfwrete outro tipo; sera
por exemplo, uma emocao intima refletida e unia@ada na natureza
ambiente ou, reciprocamente, um cendrio exterjpemenamente animado
pela paixdo do poeta (Apud GOMES, 1994, p. 124-125)

Essa expansdo do conceito de simbolo é que impeslazios de significado e que
instaura o principio da musicalidade, tal como Kfatié concebia. A reiteracdo das
imagens que se prolongam ao maximo, ocasionandoespecie de fuga e o retorno ao
tema lembra em tudo o movimento musical que seepeada se reencontrar: “quando uma
nova nota soa, a que a precedeu nao desapareaers&@co; de outra maneira, seriamos
incapazes de observar as relagdes entre notassggeiam as outras” (HUSSERL, 1964, p.
30). A imagem de Herodiade, nesse jogo, constituipdlo aglutinador, desdobrado em
imagens de outro tipo.

As trés partes da obra concentram-se nas tréadigijue a compdem: a primeira na
Ama, a segunda em Herodiade, a terceira em Jo&idBaderodiade € o centro irradiador
de sentidos, desdobrado na Ama, de um lado, e a@mBatista, no outro. Se adotarmos a
terminologia jungueana dos arquétipos, poder-gbzier que a Ama é a representacao da
persona enquanto o Precursor é a representacdardmus a por¢cdo masculina da
personagem. As trés figuras, a0 mesmo tempo emsgqudispersam, acabam por se
encontrar no final do poema, convergindo simbolieai® para a figura do poeta, criador
desse mundo imaginario. O efeito da dispersdo peréo o dinamismo propicio a
existéncia do drama, enquanto o efeito da concguréara nascer o simbolo, concebido
agui ndo como um sinal univoco (a exemplo da crda &andeira), mas como um pélo
irradiador de significados, capaz de se desenvoévedar continuidade a emocéo,
prolongando-a ao méximo, mimetizando com isso gémada duracao.

O poema tem impressionante coesdo, na medida ena digura de Herodiade se
multiplica em unidades de sentido dispersas pefo.té imagem “virgem exilada em sua
pura imagem”, que remete ao mito de Narciso, desded na comparacao explicita “como
um cisne que escondeu 0s olhos na plumagem”, efgufa so reflete o exilio/Do outono
gue extinguiu no espelho o fogo e o brilho” e erméuAurora em lagrimas as alas!”.
Herodiade é, pois, Aurora, outono e cisne, embleostrespectivamente, de um processo
de extincdo e de rejeicdo da realidade (a Aurar@a@ono agonizam, e o0 cisne “esconde 0s
olhos na plumagem” ou “por entre a lapide gelada@luma afundou o colo”).

A primeira parte do poema, em versos alexandricmsstitui-se apenas no soliloquio
da Ama que, solitaria, realiza a abertura do drazpan a chegada da aurora,
perifrasicamente identificada a um passaro: “eie gma Aurora, heraldica plumagem,
quis/Fazer de nossa torre cineraria o nicho”. Agema da torre, em que se encerram a Ama
e Herodiade, é cliché simbolista, representandolamento da realidade. Ainda: na torre, a
passagem do tempo se anula, pois que a construgéetipa 0 espaco mortuario, o
intervalo entre o crepusculo e aurora, entre a gidgamorte, entre o real e o irreal: “ah,
mausoléu de reinos tristes a findar”. Além disstmree, por ser elevada, aproxima o ser da
idealidade pura, o “diamante puro de uma estrelgua/Nao cintilou jamais seu furor
ancestral”. A Ama cumpre, pois, 0 papel de Silplay, abrir o poema e conter em si 0s
germes do passado e do futuro. No primeiro casogéluma voz do passado em longo
pensamento/E a minha, ja prestes ao encantamemi&egundo caso, profetiza a morte
do sonho, do ideal:
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Como os (olhos) pusera o velho cisne a pluma, véo
Da pluma desconsolo no imortal revéo

De esperanca por ver os diamantes finais

De uma estrela morrente e que nao brilha mais.

A segunda parte do poema, também em alexandénosgjs dinamica, porque a Ama
agora dialoga com Herodiade — a conversa das dugsetexto para que, simbolicamente,
se dé o confronto entre a realidade e a irrealidad&éma exerce aqui outro papel, o de
mediador entre o real e o irreal, o que justifiga Elentificacdo com o arquétipo jungueano
da persona enquanto Herodiade, sintomaticamente qualificeal@mo “uma sombra de
princesa”, € aombra o0 ser que se distancia da materialidade e sendatésonhar nos
exilios”. Desse antagonismo, nascem um movimentatdgao em relagdo a realidade e
um movimento de rejeicdo dessa mesma realidademA @iz: “cessa de caminhar para o
ignoto”, e Herodiade retruca: “que o louro rio deus cabelos virgens flua/(...) Mulher, um
beijo, e eu morreria”. A recusa da realidade porepde Herodiade tera como consequéncia
a virgindade, a esterilidade:

Os meus cabelos, que ndo sao flores amenas
A difundir o olvido das humanas penas,

Mas ouro, para sempre virginal de olores,

Em seus clardes cruéis e palidos fulgores,
Observam a frieza estéril do metal.

Herodiade, negando a sexualidade, tem como objativegacdo do outro, e isso se
verifica de modo mais evidente na tentativa deaplacar a forca da libido:

Descendo, em meio ao sonho, em siléncio, contidos,
Os ledes, da indoléncia apartam meus vestidos
E contemplam meus pés que amansariam mares.

“Lebes” e “mares” sdo forcas poderosas da natuferggs instintivas primarias, que,
em contato com a mulher, se tornam indolentes, osans

Resulta dessa atitude um tipo de autismo, de se@oepor parte de Herodiade, o que
configurara o mito de Narciso, tdo caro ao SimbwmisQuando a Ama |he pergunta: “para
guem (...)/guardaras a riqueza ignorada/E o vatérosdo teu ser?”, Herodiade responde:
“sO para mim”. E o narcisismo explicito torna-seplitito nas iniumeras mencdes a
contemplacéo especular disseminadas pelo texiste‘ftor solitaria sem ter outro fim/Que
sua sombra n'‘agua vista em atonia”; “e tudo a redarrvive na idolatria/Do espelho que
reflete em sua calma estanque/Herodias de clasy didiamante”; “6 espelho/Agua fria
do tédio em teu quadro gelada”.

O gelado, o inerte, o translicido (nas inUmerasréetias as pedrarias frias) acabam
por acentuar as imagens de exaustdo, de negaci@maleue, paradoxalmente, ddo a
personagem uma aura de imortalidade. Essa imatiichasceria de uma espécie de
congelamento, na medida em que Herodiade prefecalanda sexualidade o abraco frio
da esterilidade:

Noite branca de gelo e de neve fatal!

Soror da solidéo, 0 irma imortal,
Meu sonho h& de ascender para ti.
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Nesse sentido, o calor € visto como produtor deurega, enquanto o frio é
identificado com a idealidade que, em seu maxinao gle pureza, torna-se vazia, ou seja,
ndo é propriamente identificavel, como entende Hegederich: “E uma idealidade sem
conteudo (...), um simples pdlo de tensédo, hiparwiente ambicionado, mais jamais
atingido” (1978, p. 48).

A terceira parte, mais leve, porque 0s versos lexassilabos e tetrassilabos,
dispostos em quadras, tem como Unica figura Jo@istBaSua leveza formal corresponde a
leveza do v0o, para que a cabeca cortada, supeeafdiesavenca antiga/Que o corpo a
liga”, possa libertar-se dos lacos terrenos. A eyqubrtanto, € vista positivamente, numa
total subversdo do mito biblico, em vista do fatoqlie a atuacdo da Salomé/Herodiade
sera fundamental para a ascese do Profeta. Emsoptkavras, simbolicamente, o
degolamento do Precursor significara a superacaoaterialidade/sexualidade. A idéia de
negacao da sexualidade no sacrificio de Jodo s&mauito clara, quando identificamos a
cabeca degolada com o pénis:

A cabeca do Batista (...) exige em realidade ooftteenda bem distinta, a
viscera genesiaca do homem, suscetivel de seritdeegamue também foi
chamada deaput e esta idealmente equiparada a viscera capitalipar

analogia material — a circuncisdo (CANSINO-ASSEMNSL8, p. 53).

Sabe-se que foi Jodo Batista quem instituiu o Iril@m batismo com a agua,
substituindo os ritos priapricos da circuncisaorddéade recupera o ritual pagéo, para, com
ele, paradoxalmente, negar a sexualidade. Asshavést dessa espécie de batismo herético
(“Mas levada (a cabeca) ao abismo/Pelo mesmo bat@me elegeu minha sina”), consegue
fazer que o Profeta se liberte da materialidada, €& se concebe Jo&o Batista como duplo de
Salomé, o seanimus nao sera dificil concluir que o ritual simboliza prépria libertacao da
heroina, o seu vdo, a conquista de um absoluto.

Como ja foi dito no inicio do ensaio, a figura 8alomé/Herodiade convergira
emblematicamente para a figura do poeta, ou sef®, érama tdo cheio de perifrases nao
passa de uma grande perifrase sobre o ato dacpagiica. O desejo da heroina, assim,
representa aquele anseio 6rfico do artista de iategpoesia pura, quando a palavra,
“abandonando-se a seus movimentos” (FRIEDRICH, 1978127), torna-se ela propria
realidade. Essa atuacao poética de Mallarmé resuttea um descontentamento com o mundo
real, anadlogo ao descontentamento de Herodiadeacamaterialidade e/ou sexualidade. O
poeta isola-se e abandona os contatos com a malalaria espécie de vacuo dentro de si,
para onde convergirdo as formas ideais, purasaabsts, “a flor ausente de todos os buqués”,
como dizia o préprio poeta. E por isso que a padsiiallarmé termina por cantar o vazio, o
nada (“Do meu sonho disperso eu vi toda nudez¥' Hirodiade), pelo fato de que ele ndo
acredita que, para além do mundo real, haja algoaphente identificavel para substituir a
materialidade.

Contudo, a intuicdo da “idealidade vazia” revelaginsuficiéncias da linguagem
empobrecida no uso diario e incapaz de traduziewasacdes, a experiéncia dessa “nudez”,
emblema do incrivel estado de pureza da palavem far4d que Mallarmé promova a
revolucdo da linguagem poética: o uso constanteallsdes, das perifrases, sdo formas de
aliviar as coisas do seu peso. Ao mesmo tempo.esidndo o mito biblico, ao retirar-lhe o
sentido moral, Mallarmé elevara com sua SaloméftHade um hino a tarefa poética, Unica
maneira, a seu ver, de atingir o real absaifto.
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