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ESTETICA £ ONTOLOGIA B HISTORIA D4 LOUCURA

Gabriel Pinezi'

RESUMO: O presente artigo pretende investigar como Foucault reflete, em Histéria da Loucura, sobre o estatuto

ontolégico da loucura por meio de ideias provenientes da ontologia da obra de arte. Neste sentido, me atentarei
ao didlogo entre Foucault, Nietzsche e Blanchot, mostrando como os trés pensam a questdo do ser da obra de
arte sempre em oposicio a uma razio dialética.
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ABSTRACT: This essay examines how Foucault conceives the ontological statute of madness based on ideas

that belong to the ontology of the work of art. I will focus my analysis on the intersections between Foucault,
Nietzsche and Blanchot, showing how they always oppose the being of the work of art to the dialectical reason.

KEYWORDS: madness, ontology, aesthetics, tragedy, autonomy.

A critica literdria contemporinea deve muito a Foucault, mas de uma forma estranha. Entre a publicacio de
Histéria da Loucura, seu primeiro livro, e A Arqueologia do Saber, texto que fecha sua fase arqueoldgica, uma longa
e prolifica investigacio é dedicada a literatura. E, no entanto, seu legado no campo da teoria literaria se deve
muito mais a uma problematizacio do estatuto histérico-politico do discurso, que tomou formas mais claras
apods o abandono da questdo literaria per se. As investigacdes que o conduziram a tese de As Palavras e as Coisas de
que a literatura moderna é aquela que busca incessantemente expressar o “ser da linguagem” nos parecem jé tdo
intteis se comparadas com as andlises de Vigiar e Punir, onde a ontologia da linguagem d4 lugar a uma analitica
do poder e do discurso. Trata-se, na verdade, de um fenémeno global, que ndo diz respeito exclusivamente a
recepgdo da obra foucaultiana. Depois do canto do cisne do estruturalismo, nés criticos fizemos o possivel para
excluir da literatura a questdo literdria. Apoiamo-nos cada vez mais em conceitos que, muitas vezes, nio dio
conta da especificidade do texto literdrio, reduzindo questdes estéticas delicadas e complexas a uma certa
simplicidade que limita a criacio ao objeto socialmente construido que é o livro, a escrita a uma pritica politica, a
linguagem a um mero reflexo de determinadas situacdes histéricas. Em meio a este caminho geral que a critica
tomou, o Foucault que nos ajuda a entender a literatura, hoje, é paradoxalmente aquele que nio pensa mais a
questdo literdria.

O fato de que o conjunto dos textos foucaultianos sobre a literatura tenham sido esquecidos em favor de
conceitos mais tGteis a analise histdrica e socioldgica aponta para esta tendéncia de exclusio mutua entre as duas
dreas da critica literdria. Tal dualismo extremo entre “estética” e “sociologia” — para usar estes termos de uma
maneira genérica, sem implicacdes conceituais — em nada contribui para a critica literdria. Principalmente para
aquela que se interessa pela obra de Foucault. Se féssemos bons leitores de sua obra, nio poderiamos sequer
separar a questdo estética dos problemas histéricos e socioldgicos. Ainda mais no caso especifico de compreender

Histéria da Loucura, um livro que requer de seus leitores certo tato para ambas as dreas do conhecimento. Isto
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porque a prépria loucura aparece, para Foucault, como fenomeno complexo e multifacetado, com raizes tanto
ontoldgicas quanto sociais.

O que pretendo mostrar, neste artigo, é como esta espessura ontolégica que Foucault reconhece na
loucura é, em grande parte, devedora da problemaitica da ontologia da obra de arte em autores como Nietzsche e
Blanchot; o ser da loucura n3o se reduz, como pensa Roberto Machado (2005, p.27), a um ser de pura linguagem,
posto que fundamenta até mesmo uma cosmologia (PAVINI, 2013, p.186-187); e, no entanto, essa cosmologia
que a loucura sustenta é, em si mesma, devedora das reflexdes estéticas destes autores. A partir de Nietzsche ela é
forca do cosmos; a partir de Blanchot, ela é ser de linguagem fundamentada na morte e no nada. O que é comum
a estes dois autores, para Foucault, € sua tentativa de criar uma filosofia ndo-dialética que nos faria despertar do
sonho antropolégico de nossa cultura moderna. Tal critica a dialética se condensa no uso que Foucault faz do
termo “auséncia de obra”, principalmente na introducio, suprimida em 1972 e no ultimo capitulo de Histoire de la
Folie, onde Foucault opde explicitamente Hegel aos pensadores que ele chama de tragicos. Esta resisténcia a
Hegel é importante para entender a recepcio foucaultiana de Nietzsche e Blanchot’, posto que os dois autores
negam ou invertem o esquema dialético em seus pensamentos sobre a obra de arte. Em O Nascimento da Tragédia,
Nietzsche se apega ao anti-hegeliano Schopenhauer para alicercar uma metafisica do artista; e Blanchot, em “A
Literatura e o Direito 4 Morte”, mostra que o problema da escrita literiria é diametralmente oposto ao
movimento dialético da histdria, posto que enquanto a histdria hegeliana parte do finito em direcio ao infinito, a
escrita literdria parte do infinito em direcdo ao finito, assim ndo podendo ser confundida com um mero

“trabalho”, uma mera “obra” da histéria no movimento que a conduz ao espirito absoluto.

Ontologia trégica contra humanismo coOmMIco

Os comentadores brasileiros de Foucault sabem bem que Histéria da Loucura é um texto fortemente marcado
pela reflexio de Nietzsche em O Nascimento da Tragédia — ainda que estabeleca didlogos evidentes com a
epistemologia francesa de Bachelard, Canguilhem e Koyré (MACHADO, 2006), bem como com as
fenomenologias de Husserl, Heidegger e Merleau-Ponty (NALLI, 2006). As anélises de Roberto Machado (2007)
em Foucault, a filosofia e a literatura apontam para a inegivel semelhanca estrutural entre os dois textos: em
Nietzsche, a cultura trigica grega é esquecida em favor do socratismo estético, que teria sido retomado apenas na
modernidade com a filosofia de Schopenhauer e a musica de Wagner; em Foucault, a experiéncia trigica da
loucura, que era bem acolhida pelo medievo e pelo renascimento, se viu enclausurada pela oposi¢io entre razio e
desrazao que marcard a percep¢io da loucura na idade cléssica, sé vindo a tona novamente na modernidade com
a explosio lirica do romantismo e de pensadores como o préprio Nietzsche, que restituem o didlogo perdido
entre loucura e razio.

Mas mais que esta nocio de “esquecimento”, a prépria forma como Foucault entende a loucura sob um ponto
de vista ontoldgico remete inevitavelmente 2 maneira como Nietzsche (2007, p.29) apresenta os conceitos de
Dionisiaco e Apolineo como “poderes artisticos que, sem a mediacdo do artista humano, irrompem da prépria
natureza, e nos quais os impulsos artisticos desta se satisfazem imediatamente e por via direta”. Valendo-se desta

ontologia, Nietzsche pretende rebater as teorias estéticas de sua época que viam a arte como a manifestacio de

? Seria possivel incluir aqui facilmente o nome de Bataille, que tal como Foucault pensou os temas do excesso, do limite e da
transgressdo sob um ponto de vista tanto ontolégico quanto social. Por exemplo, em A Parte Maldita, Bataille (2013) inverte
a preocupagcio dialética, mostrando que é o “dispéndio” (o gasto de energia gratuito, sacrificial, tanto na forma de sacrificio
quanto na forma de potlatch) o elemento mais importante para compreender o homem, e nio o acimulo de trabalho, como
pensados dialeticamente por Hegel e Marx; tal reflexdo sustenta também uma ontologia da obra de arte, na medida em que
Bataille concebe a poesia como o “sacrificio” das palavras, ou seja, uma separacio radical da escrita em rela¢io ao mundo do
trabalho e da utilidade.
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uma subjetividade criadora, substituindo assim uma psicologia da criacio por uma ontologia da obra de arte. De
maneira andloga, Foucault se vale de uma ontologia da loucura na tentativa de escapar da armadilha
antropoldgica que sustentou a percepcio moderna da loucura enquanto forma de “alienacio” e de “doenca
mental”. Ainda que nio apoie sua ontologia da loucura na “natureza” e na fisiologia, como Nietzsche, Foucault
reconhece que o ser da loucura é atemporal, nao-histérico e que, tal como o dionisiaco nietzschiano, aponta para
o vazio da existéncia, os limites da raziao e o embate constante entre o homem e a morte.

Isto se torna evidente no primeiro capitulo de Histéria da Loucura, quando Foucault opde a experiéncia trigica
a experiéncia critica da loucura, que teriam convivido no Renascimento, mas nio persistiriam unidas com a
consolidacio de uma percepcio cldssica da loucura. Enquanto a experiéncia trdgica pode ser reconhecida na
iconografia renascentista, marcadamente em Bosch, Bruegel e Diirer, a experiéncia critica se manifestou com
mais for¢a em obras filoséficas e literdrias, como o Elogio da Loucura, de Erasmo, A Nau dos Insensatos, de Brant, e
os Ensaios, de Montaigne. Segundo Foucault, enquanto a loucura aparece na experiéncia critica num constante
didlogo com a razio, quase sempre com uma finalidade moralizadora ou educativa, a experiéncia tragica aponta
para uma ruina do sentido e do pensamento, que flerta com os abismos da morte e do nada. No renascimento
como um todo, a loucura aparece como um tema vizinho ao das guerras e das pestes que dominam a existéncia
humana na época e abrem espaco para uma preocupacio latente com o apocalipse. Mas se, até a metade do
século XV, “o tema da morte impera sozinho” na experiéncia trigica e “o que domina a existéncia humana é este
fim e esta ordem a qual ninguém escapa” (FOUCAULT, 2007, p.15), o comeco do século XVI marca a
predominéancia da experiéncia critica, cOmica e moralizadora, onde a loucura é interiorizada no homem,

deixando entdo de ser identificada a uma figura do cosmos:

O medo diante desse limite absoluto da morte interioriza-se numa ironia continua; o
medo é desarmado por antecipacio, tornado irrisério ao atribuir-se-lhe uma forma
cotidiana e dominada, renovado a cada momento do espeticulo da vida, disseminado
nos vicios, defeitos e ridiculos de cada um. [...] A substitui¢io do tema da morte pelo
da loucura nio marca uma ruptura, mas sim uma virada no interior da mesma
inquietude. Trata-se ainda do vazio da existéncia, mas esse vazio nio é mais
reconhecido como termo exterior e final, simultaneamente ameaca e conclusio; ele é
sentido do interior, como forma continua e constante da existéncia. E enquanto
outrora a loucura dos homens consistia em ver apenas que o termo da morte se
aproximava, enquanto era necessirio trazé-los de volta a consciéncia através do
espeticulo da morte, agora a sabedoria consistird em denunciar a loucura por toda
parte, em ensinar aos homens que eles no sio mais que mortos, e que se o fim estd
préximo, é na medida em que a loucura universalizada formard uma s6 e mesma
entidade com a prépria morte. (FOUCAULT, 2007, p.16)

Assim, ainda que tenham sua origem histérica nesta mesma inquietude e neste mesmo contexto social,
Foucault estabelece uma série de oposi¢des entre as experiéncias trdgica e critica, dentre elas que a experiéncia
tragica se torna muito mais evidente nas artes plasticas que nas obras literarias. Claro, é inegdvel que as imagens
de Bosch, Bruegel e Diirer possuam temas comuns com a escrita de Erasmo e Brant, como a danca dos mortos e
a prépria nau dos loucos. No entanto, para Foucault (2007, p.18), a0 comparar as imagens com as obras de
linguagem, vé-se que elas nio compartilham uma mesma significacdo: “através de seus valores pldsticos préprios,
a pintura mergulha numa experiéncia que se afastard cada vez mais da linguagem, qualquer que possa ser a
identidade superficial do tema”. Tal distancia se explica pelo esoterismo de tais obras, que ja perderam suas
capacidades morais e pedagdgicas em favor de um desenvolvimento auténomo de sua prépria poténcia de

imagem. Trata-se, para Foucault (2007, p.18), da “ruina do simbolismo gético™ as pinturas de Bosch comecam a
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se libertar da iconografia gética, presa a um simbolismo fechado com significacdes bem delimitadas, e passa a
girar em torno de si mesmas, revelando nio mais sua conexio com o mundo social e moral, mas simplesmente
sua pureza de imagem insana: “Liberada da sabedoria e da licdo que a ordenavam, a imagem comeca a gravitar ao
redor de sua prépria loucura” (FOUCAULT, 2007, p.18). Para além do limite das pressdes morais que regulam a
vida social crista e medieval, as imagens de Bosch e Bruegel avancam em direcio ao seu préprio ser, a sua
propria pureza plastica.

Ao enaltecer tal movimento esotérico das imagens em direcio ao seu ser, Foucault se aproxima da ontologia
de Blanchot (2011, p.12), onde a arte ¢ definida por sua absoluta autonomia em relacdo ao mundo, o que ele
chama de “soliddo da obra™ “a obra — a obra de arte, a obra literdria — nao é acabada nem inacabada: ela é. O que
ela nos diz é exclusivamente isso: que é — e nada mais. Fora disso, ndo é nada. Quem quer fazé-la exprimir algo
mais, nada encontra, descobre que ela nada exprime”. Mas Foucault também se aproxima do Nietzsche de O
Nascimento da Tragédia, quando este se posiciona contrario a interpretacio aristotélica da tragédia como purgante
moral e defende a ideia de que a justificacio da vida, pelo tridgico, s6 pode ocorrer como efeito estético. Para
Nietzsche (2007, p.139), o efeito de uma obra de arte trigica sobre um receptor pode até despertar um deleite
moral, porém isto ndo quer dizer que a definicio do trigico deva se deduzir do ambito da moralidade, pois a arte
deve “exigir pureza”: “Para aclarar o mito tragico, o primeiro reclamo é justamente o de procurar o prazer a ele
peculiar na esfera esteticamente pura, sem qualquer intrusdo no terreno da compaixdo, do medo, do moralmente
sublime”.

E esta pureza estética que garante, em larga medida, o projeto de uma metafisica da arte onde a existéncia se
vé justificada perante o abismo do nada e da morte. Como na tragédia, o homem deve, para Nietzsche,
transfigurar a dor e o sofrimento dionisiacos por meio da poténcia apolinea formadora, transformando assim a
vida em obra de arte. Esta metafisica da arte n3o seria possivel sem esta absoluta autonomia concedida aos
fenomenos estéticos, que também sustenta em Nietzsche a critica a0 homem como centro do fenémeno lirico e a
nocio vulgar de subjetividade criadora. Considerando o sujeito como um inimigo da arte, Nietzsche (2007, p.44)
reconhece um estatuto ontolégico das obras calcado na poténcia criadora da natureza: “uma coisa deve nos ficar
clara, a de que toda a comédia da arte ndo é absolutamente representada por nossa causa, para a nossa melhoria e
educacio, tampouco que somos os efetivos criadores desse mundo da arte”. Assim, o questionamento da
primazia da subjetividade se di, no Nietzsche de O Nascimento da Tragédia, por conta de um problema
propriamente estético, o da fundamentacio ontoldgica da criaco artistica.

Como se vé, para Nietzsche, o que se opde & obra de arte pura e esotérica sdo aquelas obras em que a pureza
estética é debilitada em favor de um tom educativo, moralizador. Esta ideia é importantissima para entender
como ele opde as tragédias de Esquilo e Séfocles as comédias de Euripedes. Se nas tragédias gregas, os
personagens principais — como Prometeu e Edipo - sdo sempre “mdascaras” do deus sofredor Dionisio, nas
comédias de Euripedes, quem sobe ao palco é simplesmente 0 homem comum que vive sua vida banal, cotidiana.
Por serem representacdes deste “proto-herdi” que é Dionisio, os personagens da tragédia sio sempre tipos ideais;
neles, é possivel encontrar, ao fundo, um traco de divindade, uma forca devastadora que reflete a prépria
imensidio do cosmos. Do outro lado, na comédia de Euripedes, os personagens sdo caracterizados por suas
falhas e defeitos; tudo que neles é risivel ndo passa de sua condicio humana limitada, sua existéncia enquanto
individuos presos ao espaco circunscrito de sua cultura e de seus interesses cotidianos: “Nao sei quem asseverou
que todos os individuos s3o comicos e, portanto, ndo trigicos: de onde se deduz que os gregos nio podiam
suportar em absoluto individuos na cena trgica” (NIETZSCHE, 2007, p.66). A oposicdo entre trigico e comico
se deduz, para Nietzsche, da diferenca entre o divino — os deuses que encarnam em si a poténcia da natureza — e
0 humano - o individuo mesquinho que nio consegue enxergar para além do seu préprio cotidiano. Tal
oposi¢io aponta para a auséncia de fundamento ontoldgico da comédia de Euripedes, pois somente a tragédia, ao
ter Dionisio mascarado como herdi, consegue realizar a uniio perfeita entre o apolineo e o dionisiaco, entre as

poténcias do ser obscuro e da individuacio luminosa. Ao contrério, por fundamentar-se apenas em um mundo
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inteiramente moral, a comédia ndo dd vazio para os mistérios da natureza e do ser, e tudo o que faz é deixar

mascaras vazias subirem ao palco:

o drama euridipiano é ao mesmo tempo uma coisa fria e ignea, capaz de gelar e de
queimar; é-lhe impossivel atingir o efeito apolineo do epos, ao passo que, de outro
lado libertou-se o mais possivel do elemento dionisiaco e agora, para produzir efeito
em geral, precisa de novos meios de excitacio, os quais j4 nio podem encontrar-se
dentro dos dois unicos impulsos artisticos, o apolineo e o dionisiaco. Tais excitantes
sdo frios pensamentos paradoxais — em vez das introvisdes apolineas — e afetos ardentes
— em lugar dos éxtases dionisiacos — e, na verdade, sio pensamentos e afetos imitados
em termos altamente realistas e de modo algum imersos no éter da arte.
(NIETZSCHE, 2007, p.78)

Os mesmos elementos que diferenciam a tragédia e a comédia em Nietzsche repetem-se na distincdo
foucaultiana entre a experiéncia trdgica e a experiéncia critica da loucura. Enquanto a experiéncia trigica revela
uma loucura pertencente ao cosmos e carregada pelos mistérios noturnos da morte, a experiéncia critica nada
mais faz que reduzir a loucura a uma questio moral, ou seja, a um problema que diz respeito a0 homem em
relacdo consigo mesmo. O que a experiéncia critica concebe como a loucura é anilogo aquilo que Euripedes,
segundo Nietzsche, critica no homem: seus vicios, seus defeitos, sua distdncia em relacio ao divino. Se nas
imagens de Bosch a existéncia aparece como que diante de um abismo onde se estende a sombra inevitivel da
morte, nos textos de Brant e de Erasmo, a loucura ndo retém nenhum tipo de mistério noturno, aparecendo
apenas como “uma superficie brilhante”: “E que, de um modo geral, a loucura nio est4 ligada a0 mundo e a suas
formas subterraneas, mas sim ao homem, a suas fraquezas, seus sonhos e suas ilusdes” (FOUCAULT, 2007, p.23-
4). E mesmo o fato de Erasmo tratar a loucura como uma “divindade” que, do alto do Olimpo, admira a parvoice
dos homens sobre a Terra, isto ndo passa, para Foucault (2007, p.24), de um “artificio literdrio”: “De fato, h4
apenas loucuras — formas humanas da loucura”. Comeca ji, aqui, uma vizinhanca entre a loucura e o erro, que
em Descartes se tornard decisiva. Para Erasmo, a loucura surge exatamente no apego do homem consigo mesmo,
que o torna tio convencido de si quanto cego para a verdade. “O simbolo da loucura serd doravante este espelho
que, nada refletindo de real, refletiria secretamente, para aquele que nele se contempla, o sonho de sua
presuncio” (FOUCAULT, 2007, p.25). Toda esta critica a0 homem e ao seu modo de conduzir a prépria vida
nio toma senio o aspecto de uma “sitira moral”.

A grande oposicio estabelecida por Foucault, portanto, é entre uma experiéncia trigica em que a loucura
aparece em sua espessura ontolégica, como fato encarnado no mundo, e uma experiéncia critica, onde a loucura,
sob as roupagens de uma grande comédia, é retratada como uma dimens3o inerente aos costumes dos homens,
da mesma forma com que Nietzsche, em o Nascimento da Tragédia, contrapdes a fundamentacio ontoldgica da
tragédia Grega de Séfocles e Esquilo 2 comédia humanista de Euripedes. Em tons liricos, tanto Foucault quanto
Nietzsche fario o elogio desta arte tragica em que os mistérios da morte e do sofrimento se veem transfigurados
em imagens.

Poderiamos apontar uma diferenca: enquanto Foucault mostra como, no renascimento, as artes plésticas
estdo mais ligadas a experiéncia trdgica, e os textos filoséficos e literarios estio mais préoximos da experiéncia
critica, Nietzsche se debruca apenas sobre o drama. Mas trata-se de um fato superficial, quando comparamos o
que, para os dois pensadores, realmente concede as artes tragicas sua gravidade ontolégica. Para Nietzsche, ela é
garantida pela proximidade das tragédias de Séfocles e Esquilo com a pulsio criadora da misica — que, segundo
Schopenhauer, por ser a forma de arte mais ininteligivel é, também, aquela que mais se aproxima da vontade, do
ser; em Foucault, o que garante a proximidade das obras de Bosch e Bruegel com o “ser” da loucura é justamente

seu esoterismo, a forma com que as imagens perdem um sentido pedagdgico determinado culturalmente e

Estética e ontologia em Historia da Loucura 17



(riacdo & (ritica13 | loucura

passam a criar figuras que cada vez mais flertam com o mistério. Isso se justifica, nos dois autores, pela
desconfianca de ambos perante a razio dialética que, em Foucault, é representada por Hegel e a psiquiatria,
enquanto, em Nietzsche, é ilustrada por Sécrates. Se hid uma defesa deste “ininteligivel” proprio da criacio
estética por parte dos dois, é porque ambos o perceberam como uma possibilidade de escapar ao racionalismo e

a0 humanismo moralizadores da modernidade.

Untologia estética contra razdo diaiética

Se a major parte de Histéria da Loucura é dedicada a anélise da percepcio que a época cléssica tem da loucura,
toda ela coerentemente organizada em torno da oposicio entre razio e desrazio, as principais discussdes
estéticas que se pode encontrar no livro de Foucault aparecem com mais forca nos capitulos primeiro (“Stultifera
Navis”) e dltimo (“O Circulo Antropolégico”), quando a tonica recai, respectivamente, sobre as percepcdes
renascentista e moderna. Isso é compreensivel, se se levar em conta que a época clissica é marcada pelo
silenciamento da experiéncia tragica, que sé retornaria efetivamente com o romantismo e as obras de escritores e
pintores modernos, como Nietzsche, Artaud e Van Gogh. A famosa interpretacio sobre Descartes, que suscitou
debate com Derrida, nio deixa davidas: para Foucault (2007, p.510), no movimento mesmo em que, nas
Meditacoes, a razdo se constitui a partir da prépria exclusdo da loucura, Descartes tornou impossivel um “lirismo
da desrazao”.

No entanto, isso nio quer dizer que, a partir da modernidade, a loucura estd livre novamente para caminhar a
luz do dia, tal como o velho Dom Quixote a cavalgar pela Mancha; ao contrério, o episédio da libertacio dos
loucos protagonizado por Pinel nio concede a loucura uma liberdade verdadeira: “Nao é de uma liberacio dos
loucos que se trata, nesse final de século XVIII, mas antes de uma objetivacio do conceito de liberdade”
(FOUCAULT, 2007, p.508). Isso quer dizer que se antes, como mostrou em sua andlise das Meditacdes, a
loucura dependia de uma escolha ética e moral fundamentada na liberdade do sujeito em querer ser razoavel,
com a experiéncia moderna da loucura a liberdade perde sua configuracio ética e instala-se no homem como

determinacio objetiva de seu comportamento, de sua natureza, de sua verdade.

Na reflexio sobre a loucura, e até na analise médica que dela se faz, tratar-se-4 nio do
erro e do ndo-ser, mas da liberdade em suas determinacdes reais: o desejo e o querer,
o determinismo e a responsabilidade, o automadtico e o espontineo. [...] A noite do
louco moderno nio é mais a noite onirica em que se levanta e chameja a falsa verdade
das imagens; é a noite que traz consigo desejos impossiveis e a selvageria de um
querer, o menos livre da natureza. (FOUCAULT, 2007, p.508)

O surgimento da categoria de “doenca mental” constitui, para Foucault, um fato completamente novo em
relacio a percepcio clissica, pois agora a estrutura dual entre razio e desrazio di lugar a uma estrutura triadica
entre a verdade, o homem e a loucura. Mas essa verdade nio é mais apenas a verdade do mundo que, para a
percepcio classica, era inacessivel ao louco imergido no nao-ser do sonho e da imaginacdo. Os préprios sonhos,
agora, possuem uma positividade que revela aquilo de mais inerente a0 homem: seu ser selvagem, sua liberdade
objetiva, sua natureza desejante. “A partir dai, a loucura nio mais indica um certo relacionamento do homem
com a verdade — relacionamento que, pelo menos silenciosamente, implica sempre a liberdade; ela indica apenas
um relacionamento do homem com sua verdade” (FOUCAULT, 2007, p.509).

A explosio lirica do romantismo é marcada por esta mesma percep¢do, na medida em que nela, segundo
Foucault (2007, p.510), “loucura e sonho sio simultaneamente o momento da extrema subjetividade e o da

ironica objetividade”. A loucura reencontra na poesia romantica, dessa forma, sua linguagem. Mas Foucault
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(2007, p.511) nos lembra que esta poesia romantica — em que o sujeito se lanca a objetividade do mundo para
nela encontrar nada mais que a sua prépria verdade subjetiva — nio se confunde com a experiéncia trigica do
Renascimento, “onde se falava do dilaceramento do mundo, do fim dos tempos, do homem devorado pela
animalidade”; resta, no romantismo, uma linguagem “na qual nio mais transparecem as figuras invisiveis do
mundo, mas as verdades secretas do homem”. Como se vé, esta linguagem da loucura, no fundo, parece nio se
diferenciar tanto assim de uma dialética, na medida em que é poesia do retorno, “linguagem do fim ultimo e do
recomecar absoluto: fim do homem que mergulha na noite e descoberta, ao fim dessa noite, de uma luz que é a
das coisas em seu primeiro comeco” (FOUCAULT, 20007, p.510). Mas, apesar desta semelhanca, a dialética que
a psiquiatria ird incorporar como sua - e que fard Hegel elogiar Pinel por reconhecer no louco um “alienado” -
toma a loucura como mero objeto de conhecimento cientifico, ndo reconhecendo nela aquele fascinio lirico.
Assim, ainda que a psiquiatria e a poesia romantica se assemelhem em sua forma de reconhecer nos sonhos e na
imaginac¢do o segredo para a verdade do homem, apenas a primeira tenta reduzir a loucura a um determinismo
cientifico e dominé-la por meio de um aparato técnico: “O que era o equivoco de uma experiéncia fundamental e
constitutiva da loucura se perderd rapidamente na rede dos conflitos tedricos sobre a interpretacio a dar aos
fenomenos da loucura” (FOUCAULT, 2007, p.514)

O que Foucault parece condenar na psiquiatria, ao fim, é que nela nio se manifesta simplesmente, como na
experiéncia tragica, um ser da loucura livre de determinismos, mas antes uma natureza humana que s6 pode
encontrar sua verdade através da loucura. Em paralelo com o pensamento de Blanchot, poderiamos dizer:
Foucault condena que a loucura psiquidtrica é um “dentro”, enquanto a loucura césmica é um “fora”. Se nas
pinturas de Bosch e Bruegel a loucura fala sua linguagem propria e estd presente no cosmos como fenémeno
auténomo, a psiquiatria enclausura esta loucura no homem, como parte de sua verdade intima, natural, objetiva.
Na psiquiatria, “0 homem s6 se torna natureza para si mesmo na medida em que é capaz de loucura. Esta, como
passagem espontanea para a objetividade, é o momento constitutivo do devir-objeto do homem [...] Do homem
ao homem verdadeiro, o caminho passa pelo homem louco” (FOUCAULT, 2007, p.518). “Doenca mental” é o
conceito que resume esta dialética entre o homem e sua verdade objetiva; como doenga, a loucura agora pode ser
curada, mas essa cura sé pode se dar num movimento que supera a “alienacdo” do homem em relacdo a si
mesmo, ou seja, no reencontro do homem com sua verdade: “o louco surge agora numa dialética, sempre
recomegcada, entre o Mesmo e o Outro. [...] O louco nio é mais o insensato no espaco divido da desrazio classica:
ele é o alienado na forma moderna da doenga” (FOUCAULT, 20007, p.520).

Dai a grande critica de Foucault a psicologia, como um tipo de saber que nio resulta do desenvolvimento
progressivo do conhecimento humano em dire¢io a sua verdade, mas antes da sobreposicio e do embate entre
diferentes percep¢des de uma loucura que, para ser conhecida objetivamente, precisou ser silenciada na forma
antropoldgica da “alienacdo”. Neste jogo que a dialética moderna estabelece entre o homem e sua prépria
verdade, a psicologia aparece mais como um “fato cultural préprio do mundo ocidental” do que como uma
ciéncia eminentemente positiva; “ela [a psicologia] faz parte inexoravelmente da dialética do homem moderno,
as voltas com sua verdade, o que significa que ela nunca esgotard aquilo que estd ao nivel dos conhecimentos
verdadeiros” (FOUCAULT, p.522). Vé-se que, tal como na oposicdo entre a experiéncia tragica, onde a loucura
existe como parte do cosmos, e a experiéncia critica, onde a loucura ¢ instalada no apego do homem consigo
mesmo, existe uma critica de Foucault a este movimento antropoldgico que enclausura a loucura no “dentro” do
homem. De novo, pode-se perceber claramente a oposi¢do entre a autonomia ontoldgica (o fora) e a moralidade
humanista (o dentro).

Armado por essa critica da psicologia e da psiquiatria como uma manifestacio cultural da dialética moderna,
Foucault (2007, p.523) encerraréd Histéria da Loucura com o enaltecimento da experiéncia trégica da loucura que,
segundo ele, é retomada pelas “obras desmedidas” de Goya, Sade, Nietzsche, Artaud e Van Gogh, estes “outros”
que “perdendo o caminho, desejam perdé-lo para sempre”. Foucault tomard a experiéncia estética destes

criadores desarrazoados como uma possibilidade de escapar ao homem moderno e seu apego a uma razio
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dialética e antropoldgica. Nos quadros de Goya, como a segunda versio da Peregrinacio de Sao Isidro, revela-se
a loucura como possibilidade de dissolucio do homem moderno: “A loucura tornou-se, no homem, a
possibilidade de abolir 0 homem e 0 mundo - e mesmo essas imagens que recusam o mundo e deformam o
homem. Ela é, bem abaixo do sonho, bem abaixo do pesadelo da bestialidade, o dltimo recurso: o fim e o comeco
de tudo”. (FOUCAULT, 2007, p.524). Diferente da poesia alem3, aquela que com o romantismo trouxe de volta a
promessa da reconciliacio entre o sujeito e o mundo, os quadros de Goya mostram “o equivoco do caos e do
apocalipse: o Idiota que grita e torce os ombros para escapar ao nada que o aprisiona é o nascimento do primeiro
homem e seu primeiro movimento na direcio da liberdade, ou o tltimo sobressalto do moribundo?”. Neste flerte
com o nada e o vazio, com este “ndo-ser” que a percepcio cldssica reconheceu como desrazio, foi através de Goya
e de Sade que “o mundo ocidental recolheu a possibilidade de ultrapassar na violéncia sua razio, e de reencontrar
a experiéncia tragica para além das promessas da dialética” (FOUCAULT, 2007, p.527).

Logo em seguida a esta afirmacido de que a experiéncia trigica retorna na modernidade com a desrazio de
Goya e Sade, Foucault (2007, p.528) afirma que eles sdo os responsdveis por terem revelado “o que hé de
decisivo, para o0 mundo moderno, em toda obra: isto é, aquilo que toda obra comporta de mortifero e de
constrangedor”. Aqui, Foucault estd trazendo a tona o tema da loucura como transgressio da obra de arte e
armando-se para apresentar sua definicio da loucura como “auséncia de obra”, ideia que servird para opor mais
uma vez a experiéncia estética ao desejo perverso da psicologia e da psiquiatria de trancafiar esta linguagem livre
e autonoma da loucura na forma objetiva da doenca mental. A loucura é, para Foucault, auséncia de obra
justamente porque, em sua autonomia esotérica, ela transgride a pobre linguagem da razio dialética em que toda
a palavra deve responder a verdade da histéria. Nesse sentido, a auséncia de obra quer dizer também abolicio do

tempo dialético e do progresso da razio em favor de um mergulho no vazio, no nada e na morte:

A loucura é ruptura absoluta da obra; ela forma o momento constitutivo de uma
abolicio, que fundamenta no tempo a verdade da obra; ela esbo¢a a margem exterior
desta, a linha de desabamento, o perfil contra o vazio. A obra de Artaud sente na
loucura sua prépria auséncia, mas essa provocacdo, a coragem recomecada dessa
provacio, todas essas palavras jogadas contra uma auséncia fundamental da
linguagem, todo esse espaco de sofrimento fisico e de terror que cerca o vazio ou,
antes, coincide com ele, ai estd a prépria obra: o escarpamento sobre o abismo da
auséncia de obra. A loucura ndo é mais o espaco de indecisio onde podia transparecer
a verdade origindria da obra, mas a decisdo a partir da qual ela irrevogavelmente cessa,
permanecendo acima da histéria, para sempre. Pouco importa o dia exato do outono
de 1888 em que Nietzsche se tornou definitivamente louco, e a partir do qual seus
textos ndo mais expressam filosofia, mas sim psiquiatria: todos, incluindo o cartio-
postal para Strindberg, pertencem a Nietzsche, e todos manifestam grande parentesco
com O Nascimento da Tragédia. Mas esta continuidade nio deve ser pensada no nivel
de um sistema, de uma temadtica, nem mesmo de uma existéncia: a loucura de
Nietzsche, isto é, o desmoronamento de seu pensamento, é aquilo através do qual seu
pensamento se abre sobre o mundo moderno. Aquilo que o tornava impossivel faz
com que esteja presente para nés; aquilo que o subtraia de Nietzsche é a mesma coisa
que ora no-lo oferece. Isso nio significa que a loucura seja a tnica linguagem comum
a obra e a0 mundo moderno (perigo do patético das maldicdes, perigo inverso e
simétrico das psicanélises); mas isso significa que, através da loucura, uma obra que
parece absorver-se no mundo, que parece revelar ai seu nao-senso e ai transfigurar-se
nos tracos apenas do patoldgico, no fundo engaja nela o tempo do mundo, domina-o e

o conduz; pela loucura que a interrompe, uma obra abre um vazio, um tempo de
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siléncio, uma questio sem resposta, provoca um dilaceramento sem reconciliacio
onde o mundo é obrigado a interrogar-se. (FOUCAULT, 2007, p.529-530)

Na medida em que a psicologia acabou de ser apresentada como parte inexordvel “da dialética do homem
moderno, as voltas com sua verdade”, o conceito de “auséncia de obra” é indissocidvel de uma critica a dialética. E
nesse sentido, é preciso ir um pouco além do termo “obra”, com que designamos normalmente qualquer produto
estético, e tomar tal nogdo num sentido mais exato de “trabalho”, aquele que na dialética é responsével pelo devir
da histdria. A loucura é o oposto da dialética, na medida em que ela est para além da histéria, deste mundo em
que o tempo se vé organizado e explicado pelo trabalho dialético da razio; por isso a loucura permanece “acima
da histéria, para sempre”; por isso ela abole aquele momento constitutivo “que fundamenta no tempo a verdade
da obra”. Ao tomar a loucura como “auséncia de obra”, Foucault tenta nos mostrar que é inutil criar uma
“histéria” que poderia explicd-la, de acordo com as regras do mundo; jogada sobre um espaco de absoluta
autonomia, essas obras insensatas transgridem o cédigo da linguagem comum, cotidiana, afundando-se mais e
mais no esoterismo de seu préprio ser. Seria inutil tentar encontrar a verdade de tais obras a partir da verdade
dos sujeitos que as criaram, tal como pensa ser possivel a psicologia e a psiquiatria; isto porque, para além do
“trabalho” racional do sujeito, tais obras desmedidas expressam a liberdade de uma linguagem que ndo mais diz
respeito a0 mundo dos homens, sua moralidade, sua histéria, nem mesmo a verdade subjetiva de seus criadores.
A obra exclui o sujeito que a cria em favor de sua propria autonomia; ela é, assim, pura auséncia do “trabalho” da
razao.

Aqui é possivel aproximar o conceito foucaultiano de auséncia de obra das reflexdes de Blanchot sobre a
ontologia da obra de arte em A Parte do Fogo, precisamente quando comenta Hegel no capitulo “A Literatura e
o Direito 2 Morte”. Neste texto, Blanchot tenta provar que a escrita literdria ndo pode confundir-se com o
“trabalho da histéria”, tal como descrito por Hegel na Fenomenologia do Espirito ou pensado por Marx em sua
teoria da revolucio. A literatura nio tem o poder de agir sobre a realidade, pois tudo o que ela pode esta restrito
a0 espaco negativo da imaginacio; pela prépria constitui¢do ontoldégica do imagindrio, a escrita literdria sé pode
falar do mundo real a partir da negacio do mundo, a partir do assassinato dos entes que o constituem. Dai a
relacio intima entre ontologia e morte. Para Blanchot, a literatura pertence ao ser, a poténcia livre, e nio aos
entes, a0 mundo objetificado; por isso, ao contrario de Sartre, que vé na literatura um instrumento da mudanca
social, do trabalho da histéria sobre o mundo, Blanchot acredita que a literatura s6 é capaz de agir sobre o nada,
0 vazio, este espaco de pura negatividade que é o imagindrio. Assim, a criacio literdria nio pode ser confundida
com o “trabalho”, com a obra da histéria, tal como pensa a dialética’; enquanto o trabalho sobre o mundo parte
do limitado em direcdo ao ilimitado, da determinacio em direcio a liberdade, a escrita literaria toma o caminho

inverso, partindo do ilimitado em direcdo ao limitado, da liberdade em direcdo a determinacéo:

O que pode um autor? Primeiro, tudo: ele estd agrilhoado, a escravidao o pressiona,
mas, se ele encontrar, para escrever, alguns momentos de liberdade, ei-lo livre para
criar um mundo sem escravo, um mundo onde o escravo, agora senhor, instala a nova
lei; assim, escrevendo, o homem acorrentado obtém imediatamente a liberdade para

ele e para o mundo; nega tudo o que ele é para se tornar tudo o que ele nio é. Nesse

® Tal distincdo também aparece em O Livro por Vir, quando Blanchot (2005, p.288) esclarece que, apesar da arte possuir uma
diferenca essencial em relacio ao trabalho, isto ndo quer dizer que ela impossibilite a existéncia mundana e o trabalho da
histéria: “A arte é poderosamente voltada para a obra, e a obra de arte, afirmacdo completamente diversa das obras que se
medem pelo trabalho, os valores e as trocas, diversa mas nio contrdria: a arte nio nega o mundo moderno, nem o da
técnica, nem o esforco de libertagdo e de transformacio que se apoia nessa técnica, mas exprime, e talvez realize, relacdes

que precedem toda realizacdo objetiva e técnica’.
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sentido, sua obra é um ato prodigioso, a maior e a mais importante que existe. Mas
olhemos mais de perto. Se se der imediatamente a liberdade que nio tem, ele
negligencia as verdadeiras condi¢des de sua alforria, negligencia o que deve ser feito
de real para que a ideia abstrata de liberdade se realize. Sua negacio a ele é global. Ela
nio nega apenas sua situacio de homem emparedado, mas também passa por cima do
tempo que nessa parede deve abrir brechas, nega a negacio do tempo, nega a negacio
dos limites. Por essa razio, em suma, nio nega nada, e a obra em que se realiza ndo é
ela propria um ato realmente negativo, destruidor e transformador, mas realiza a
impoténcia de negar, a recusa de intervir no mundo, e transforma a liberdade que
seria preciso encarnar nas coisas segundo os caminhos do tempo num ideal acima do
tempo, vazio e inacessivel. (BLANCHOT, 1997, p.304)

Este movimento descrito por Blanchot, que faz a obra literdria necessariamente passar “por cima do tempo”
a0 imergir no vazio, na morte e na negacio prépria do imagindrio é o mesmo descrito por Foucault ao falar da
loucura como auséncia de obra. O que este conceito faz é mostrar que estas “obras” — estes livros que
reconhecemos como obras de arte — s3o na verdade “auséncia de obra” - revelam uma linguagem eminentemente
autdonoma, esotérica, fechada em si mesma, cuja verdade nio se submete a da histéria, do trabalho sobre o
mundo: a obra de arte nio se submete, assim, as limitadas verdades do homem.

Mas tal critica a dialética, por parte de Foucault, nio dialoga apenas com a ontologia da obra de arte de
Blanchot. Ela também pode ser encontrada no Nietzsche de O Nascimento da Tragédia, quando este condena o
“socratismo estético” de Euripedes, atacando violentamente Sécrates como o responsével pela decadéncia da arte
tragica grega: “Dionisio ji havia sido afugentado do palco tragico e o fora através de um poder demoniaco que
falava pela boca de Euripedes. Também Euripedes foi, em certo sentido, apenas miscara: a divindade, que falava
por sua boca, nio era Dionisio, tampouco Apolo, porém um demoénio de recentissimo nascimento, chamado
Sécrates”. (NIETZSCHE, 2007, p.76) A partir desta aproximacio entre a comédia e o socratismo, Nietzsche
pretende mostrar exatamente como o drama grego perde em pureza estética em favor de uma arte raciocinante,
utilitiria, onde o sentido e a comunicacio sobrepdem-se aos mistérios divinos da morte, do sofrimento e do
ininteligivel. Ao chamar a atencdo para como a tendéncia “antidionisiaca”, “naturalista” e “inartistica” de
Euripedes exclui a poténcia musical prépria do drama trigico, Nietzsche (2007, p.78) define o “socratismo
estético” pela regra geral de que “tudo deve ser inteligivel para ser belo”: “Com tal cAnone na mio, mediu
Euripedes todos os elementos singulares e os retificou conforme esse principio: a linguagem, os caracteres, a
estrutura dramadtica, a musica coral”. Esta tendéncia de criar uma arte cada vez mais inteligivel se torna evidente
com a insercio do prélogo euripidiano, onde os personagens explicam quem sdo e quais as acdes que estio por
acontecer na peca antes mesmo que elas sejam encenadas; a necessidade de explicar racionalmente a agdo vai
contra o principio da tensio cénica que rege a tragédia4. Esta tensdo, assim como na musica, explica-se pelo
poder da dissonancia de arrebatar-nos sem necessidade de apelar para um sentido inteligivel.

O que Nietzsche (2007, p.87) condena na dialética de Socrates é que ela foi responsavel por abafar aquela

pulsdo musical dionisiaca que é essencial a arte tragica: “A dialética otimista, com o chicote de seus silogismos,

* Para uma melhor compreensio de Histéria da Loucura, onde Foucault analisa de que modo as Meditacdes de Descartes
tornam impossivel o didlogo entre a razio e a loucura, é interessante reparar como, ao criticar o socratismo estético de
Euripedes, Nietzsche (2007, p.79-80) traca uma analogia entre a insercio do prélogo na comédia e a certeza cartesiana
garantida por Deus: “[Euripedes] introduziu o prélogo antes da exposicio e na boca de uma personagem a quem se devia
conceder confianca: uma divindade precisava, em certa medida, garantir ao publico o desenrolar da tragédia e tirar toda
davida quanto a realidade do mito: mais ou menos como Descartes sé conseguiu demonstrar a realidade do mundo

empirico apelando para a veracidade de Deus e a sua incapacidade para a mentira”.
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expulsa a musica da tragédia: quer dizer, destrdi a esséncia da tragédia”. A prova disto, para Nietzsche, é que
pouco a pouco, depois de Euripedes, o coro — que representava a prépria voz da natureza - foi tornando-se cada
vez mais acessOrio a encenacio tragica, até que enfim desapareceu por completo. Seguindo esta interpretagio,
Nietzsche (20007, p.86) chega a afirmar que a dialética platonica-socritica, ao eliminar completamente os
elementos liricos e arrebatadores do dionisiaco, teria dado origem aos ideais estéticos do romance. Socrates é,
portanto, o responsavel por retirar da obra de arte grega a sua espessura ontoldgica, sua relacio direta com os
poderes inebriantes da natureza. E Nietzsche (2007, p.88) opde a dialética de tal forma a estética pura que chega a

questionar:

é tio certo que o efeito imediato do impulso socratico visava a destruicio da tragédia
dionisiaca que uma profunda experiéncia vital do préprio Socrates nos obriga a
perguntar se de fato existe necessariamente, entre o socratismo e a arte, apenas uma
relacio antipddica e se o nascimento de um “Socrates artistico” nio é em si algo

absolutamente contraditério.

Enterrando a sabedoria trigica, a dialética socrética otimista — ou, também, a “ciéncia” — ird se impor como
uma sombra sobre a cultura ocidental, e s6 podera ser retomada muito tardiamente com a musica de Wagner e a
filosofia pessimista de Schopenhauer; Nietzsche (2007, p.93) descreve tal movimento histérico de renascimento
do tragico a partir da metifora do rompimento de um “circulo”, que aqui representa a prépria “ciéncia otimista”;
é pela transgressdo dos limites da ciéncia, do inteligivel, que se faz necessério o retorno de uma sabedoria trégica,
que flerta com poderes obscuros, para além da nossa vd razio, e pode novamente transfigurar a dor, o

sofrimento, por meio da experiéncia estética:

Agora, porém, a ciéncia, esporeada por sua vigorosa ilusio, corre, indetenivel, até os
seus limites, nos quais naufraga seu otimismo oculto na esséncia da légica. Pois a
periferia do circulo da ciéncia possui infinitos pontos e, enquanto nio for possivel
medir completamente o circulo, 0 homem nobre e dotado, ainda antes de chegar ao
meio de sua existéncia, tropeca, e de modo inevitivel, em tais pontos fronteiricos da
periferia, onde fixa o olhar no inesclarecivel. Quando divisa ai, para seu susto, como,
nesses limites, a logica passa a girar em redor de si mesma e acaba por morder a
propria cauda - entio irrompe a nova forma de conhecimento, o conhecimento
trdgico, que, mesmo para ser apenas suportado, precisa da arte como meio de
protecio e remédio. (NIETZSCHE. 2007, p.93)

Nio seria esse, também, o “circulo antropoldgico” que Foucault descreve no dltimo capitulo de Histéria da
Loucura, o circulo da dialética que a experiéncia trigica da loucura necessariamente tem de romper ao
transgredir os limites da razio? Ainda que em Foucault nio exista o projeto de uma justificacio estética da
existéncia, vé-se que, na andlise sobre a experiéncia trdgica da iconografia renascentista, a loucura aparece com
um estatuto ontolégico andlogo ao que Nietzsche concede i tragédia grega. E por escapar ao ambito da
moralidade e mergulhar na prépria dimensio estética da obra de arte que os quadros de Bosch libertam as
imagens para “gravitar ao redor de sua prépria loucura”. Isso explica porque Foucault pode reconhecer o ser da
loucura, que ele julga atemporal e ndo-histdrico, apenas em expressdes artisticas, como os quadros de Bosch,
Bruegel, Diirer, Goya e Van Gogh, e as escritas de Nietzsche, Artaud e Holderlin.

Parece-me que o movimento correto nio seria o de pensar onde esse “ser da loucura” efetivamente se
expressaria ao longo da histéria, mas sim se atentar para o fato de que o préprio modo como Foucault concebe

este ser é, ele mesmo, estético. E se h4, no fim do livro, uma critica as leituras psicolégicas e psiquidtricas das
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obras de arte, balizado pelo conceito de “auséncia de obra”, tal critica dialoga necessariamente com a nocio
nietzschiana do sujeito como inimigo da arte e com a no¢do blanchotiana de que a escrita exclui o sujeito para o
fora no momento da criacdo. A “explosio lirica” que Foucault alinha ao comeco do romantismo e ao fim da
modernidade se explica facilmente pela prépria forma roméntica com que Nietzsche concebe a criacio lirica
como expressio espontinea do apolineo e do dionisiaco, eles mesmos forcas criadoras da natureza. Isso também
esclarece porque, ao contrario do que pensa Roberto Machado, o ser da loucura ndo é um ser puro de linguagem,
mas um ser que pertence ao cosmos; dai porque Foucault insista na ideia de uma experiéncia tragica ou césmica
da loucura, onde a morte, a dor, o sofrimento e o vazio da existéncia sio afirmados como valores inerentes ao
cosmos, e nio interiores ao ser humano. Que seja somente pela linguagem da arte que este ser apareca a nés nio
significa que este ser seja, ele mesmo, de linguagem. Tal como em Nietzsche, Foucault pensa a loucura, em sua
complexidade, como pertencente ao cosmos; as obras de Artaud, Goya e Van Gogh manifestariam, por meio de
sua linguagem insensata, este ser csmico — ser que é “atemporal” justamente por se opor a razdo dialética, toda
ela fundamentada no devir do tempo.

Mas esta ontologia da loucura, que Foucault defende enquanto alternativa aos ditames da dialética, deixard de
ser uma figura do cosmos para, enfim, tornar-se um problema préprio da linguagem. No artigo de 1964, “A
Loucura, a Auséncia de Obra”, Foucault ird retomar algumas das teses de Hist6ria da Loucura, mas sem insinuar
a existéncia de um ser cosmico da loucura, fundamentado na natureza. Retomando a ideia de auséncia de obra,
Foucault tentard mostrar que, se hd uma proximidade moderna entre as obras de arte e a loucura, ela nio se deve
a unidade entre doenca mental e loucura estabelecida pela psiquiatria, mas antes a uma proximidade entre a
linguagem da loucura concebida pela psicanilise e a linguagem auténoma da literatura moderna. Freud aparece,
portanto, préximo de Mallarmé, mas sem que estejam imbricados; tais linguagens estruturalmente anilogas se
desenvolveram, para Foucault, paralelamente - fato que, hoje, nos possibilita toma-las como préximas.

Numa interpretacio parecida com a que faz da diferenca entre experiéncia trigica e experiéncia critica,
Foucault tenta mostrar que a psicanélise freudiana teve como mérito esvaziar “o Logos desarrazoado” da loucura;
isso quer dizer, sob um certo sentido, retirar dela tudo o que remete a verdade do mundo e da moral. A obra de
Freud “ndo descobre que a loucura estd presa em uma rede de significacdes comuns com a linguagem cotidiana,
autorizando assim a falar dela com a banalidade cotidiana do vocabulério psicolégico” (FOUCAULT, 22002,
p-216); Freud estabelece um corte entre a linguagem cotidiana, banal, e a linguagem prépria da loucura,
remetendo a fala do louco a um espaco esotérico, fechado em si mesmo. Se valendo de um vocabulédrio préprio
da linguistica saussuriana, Foucault mostra que o jogo entre fala (parole) e lingua (langue) na psicanalise aponta
para uma implica¢do “muda” e “vazia”, ou seja, uma nio pode mais que dizer a outra: as palavras do louco ji nio
apontam para a realidade, para o mundo, mas para esse espaco de uma linguagem pura e esvaziada, espaco de
uma lingua autdctone: “dobra do falado que é uma auséncia de obra” (FOUCAULT, 2002, p.216).

Ora, 0 mesmo ocorre com a literatura moderna, a partir de Mallarmé: “a literatura [...] estd prestes, pouco a
pouco, a tornar-se, por sua vez, uma linguagem cuja fala enuncia, a0 mesmo tempo em que ela diz e no mesmo
movimento, a lingua que a torna decifrével como fala” (FOUCAULT, 2002, p.217). Nio é dificil perceber que,
aqui, Foucault aceita a tese formalista de que a literatura se define justamente por sua incursdo metalinguistica,
ou seja, por ser um tipo de discurso ndo utilitirio, cuja Unica funcio é instaurar e enunciar sua propria
linguagem. Tal tese é, também, a de Blanchot (1997, p.37) quando fala de Mallarmé, lembrando-nos que sua
busca por uma poesia pura passa, necessariamente, por uma tentativa de “negar” o mundo, negar a prépria
possibilidade da linguagem apontar para as coisas, nomed-las. Fechada no seu espaco préprio, a poesia pura
exclui de si as significacdes mundanas das palavras: “devemos pressentir que o poeta estd num estado que ndo
pede nada ao saber” (BLANCHOT, 1997, p.37). A poesia é um tipo de discurso que dé as palavras a liberdade de
dizerem nada além de si mesmas, ou seja, nada além do ser da linguagem; ela transgride, assim, os cddigos

cotidianos em favor de uma linguagem pura.
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Vimos que, em Histéria da Loucura, este mesmo movimento justificava a distin¢io entre as percepcdes
tragica e critica da loucura; o que diferenciava a Nau dos Loucos de Bosch da obra de Brant era, justamente, que
no quadro as figuras gravitavam em torno de sua prépria loucura, enquanto que, no livro, o louco era reduzido a
uma figura moral presa as malhas da existéncia cotidiana; no primeiro, a loucura é realmente livre, pois nio
responde a nada além dela mesma, enquanto que, no segundo, ela esta presa aos significados proprios da cultura
medieval. Se a loucura é “auséncia de obra”, portanto, ela é também transgressio da linguagem em direcio a um
espaco soberanamente autébnomo. No entanto, a tonica de Foucault no artigo “A Loucura, a Auséncia de Obra”
deixa de lado toda a significacdo cultural que a loucura tem para a experiéncia trgica, toda a visdao de mundo do
homem medieval, cercado pelos pressigios da guerra, da peste e da morte. Neste sentido, a tese de uma
experiéncia “cosmica” ou mesmo “trdgica” perde espaco para uma interpretagdo cada vez mais direcionada ao
problema préprio de uma ontologia da obra de arte. Parece-me que, aqui, Foucault se distancia do Nietzsche de
O Nascimento da Tragédia para apoiar-se mais e mais na ontologia da obra de arte de Blanchot, em que ndo é
mais o “cosmos” quem sustenta a profundidade ontoldgica da arte, mas a prépria configura¢do do imaginério

. , . e 5
enquanto espaco vazlio, esoterico, autorreferente, de pura negat1v1dade :

E tempo de se aperceber que a linguagem da literatura nio se define por aquilo que ela
diz, nem tampouco pelas estruturas que a tornam significante. Mas que ela tem um
ser e é sobre esse ser que é preciso interrogar. Qual é esse ser atualmente? Alguma
coisa, sem duvida, que tem de se haver com a auto-implicacio, com o duplo e com o
vazio que se escava nele. Nesse sentido, o ser da literatura, tal como ele se produz
depois de Mallarmé chegando até nds, ganha a regido na qual se faz, a partir de Freud,
a experiéncia da loucura. (FOUCAULT, 2002, p.218)

Assim, o que se pode concluir é que, mesmo deslocando sua ontologia de uma fundamentacio césmica para
uma fundamentacio no préprio espaco vazio aberto pela linguagem literdria, o que nunca deixa de operar, no
que diz respeito ao conceito de “auséncia de obra”, é uma oposicio entre a experiéncia estética e a razio dialética.
O espaco autotélico da arte aparece, para Foucault, como abertura para uma outra dimensio da vida que ndo
aquela da moral policialesca que silenciou e aprisionou a loucura. As questdes estéticas e ontoldgicas caminham
juntas em Foucault, e sio fundamentais para a critica de sua fase arqueoldgica a racionalidade moderna. Pode ser
que ele deixe de pensar a questdo literdria, ap6s os anos 1960, e dedique-se cada vez mais aos problemas da
politica e da ética. Mas é certo que, mesmo quando a questio literaria estiver suspensa em seu pensamento, o que
Foucault nunca deixard de tomar como tarefa é empreender uma critica de nossa razio moderna, tentando
sempre transgredir os limites de nosso pensamento e nossa cultura ocidental. Se, por um lado, a questdo estética
perde importancia em suas reflexdes, por outro, a questdo da ontologia do presente, ou de uma ontologia de nds
mesmos, permanece até o fim. Seria preciso investigar se estas outras ontologias, ndo mais propriamente
estéticas, se desligaram tao completamente destas preocupacdes literarias da fase arqueoldgica; afinal, parece-me
que o tema da estética da existéncia nio estd tdo distante, assim, desta tarefa primeira de investigar as
possibilidades que a arte nos abre para a vida. Dai, a meu ver, a importancia de nio excluirmos tio facilmente a

ontologia da obra de arte de Foucault de suas preocupacées socioldgicas posteriores, nio separi-las tio

” Esta interpretacio se aproxima a de Machado (2005, p.42): “Valorizando [..] os termos ‘vazio’ e ‘pleno’, pode-se
compreender a oposicio dizendo que, enquanto a obra é uma linguagem da razio, plena de sentido, que obedece a um
cbdigo como Foucault explicitard poucos anos depois em ‘A loucura, a auséncia de obra’, a loucura é insensatez, desrazio,
nio-sentido, vazio de sentido, linguagem que transgride as leis da linguagem, a ponto de ser considerada nio-linguagem,

~ ~ . [ f e ea ,
ou, para empregar termos que acompanhario toda a reflexdo de Foucault sobre a linguagem, é ‘murmdrio’, ‘ruido’, rumor’,

termos que tém origem inegdvel em Blanchot”.
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decisivamente, a fim de que possamos pensar melhor nossa propria condi¢io histérica e as maneiras com que
podemos, tal como uma obra de arte em sua liberdade esotérica, voltar-nos a nés mesmos e tentar escapar das

verdades impostas por nossa cultura, nossa moral, nossa histéria.
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