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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo estudar as ar-
ticulacGes entre concepcdes da cangao popular urbana e a
obra musical dos rappers Criolo e Emicida. Tracando eixos
comparativos entre a bricolagem e o sampling, método que
esta na base das cancdes de rap, buscamos compreender
como essa dinamica interfere nas interpretacbes sobre a
cancgao popular brasileira. As cangdes dos artistas em estu-
do selecionadas para este trabalho estao presentes nos al-
buns “Ainda ha tempo” e “O glorioso retorno de quem nunca
esteve aqui’.

ABSTRACT: This paperaimsto study the articulations betwe-
en conceptions of the urban popular music and the musical
work of rappers Criolo and Emicida. Tracing comparative

1 Possui graduacao em Letras Vernaculas pela Universidade Federal da
Bahia (2011) e mestrado pelo Programa de Literatura e Cultura da Univer-
sidade Federal da Bahia (2014). Atualmente é doutorando do Programa de
Pos-graduacao em Literatura e Cultura (UFBA).
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axes between the bricolage and the sampling, a method that
underlies rap songs, we try to understand how this dynamic
interferes with the interpretations of brazilian popular music.
The songs of the mentioned artists that were selected for
this paper are present in the albums “Ainda ha tempo” and
“O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui’.

PALAVRAS-CHAVE: MPB; Criolo; Emicida; Rap. Bricola-
gem; Cancéo popular.

KEYWORDS: MPB; Criolo; Emicida; Rap; Bricolage; Popu-
lar song.

rap mobiliza-nos a pensar a cancao popular urbana

a 'w como espaco de inscricdo do discurso afirmativo
v/ afrobrasileiro. Para tanto, neste artigo, iremos ana-

lisar a linguagem do rap e sua vinculagao a uma perspectiva
afrodiaspérica?, que constréi um lugar de fala e um espa-
co performatico de vivéncia para os afrobrasileiros, e como
esse espaco performatico € construido por Criolo e Emicida

2 A perspectiva afrodiasporica leva em consideragao os deslocamentos ope-
rados por africanos retirados de suas terras natais para alimentar a légica
escravista que marcou durante séculos o Ocidente. Utilizamos essa aborda-
gem também para nos referirmos aos descendentes desses sujeitos, que,
em ambito politico, cultural, social e estético, afirmam seu lugar como sujei-
tos que carregam em sua histéria a marca da diaspora, operando os cho-
gues politico-afirmativos decorrentes desse lugar.
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em suas respectivas producdes cancionais. Discutiremos
também como a linguagem cancional do rap construida nas
cangdes dos rappers oportunizam uma leitura a contrapelo
da historia e da identidade afrobrasileira, a partir das rela-
cOes estabelecidas entre melodia e letra, promovendo uma
resisténcia da logica racista e exploratéria que acompanha
a formacao da sociedade brasileira.

Para compreendermos o papel do rap no Brasil con-
temporaneo e situarmos Criolo e Emicida nessa producgao
musical, & necessario observar o contexto de emergéncia
do hip hop nos EUA. Como estratégia de fuga de uma crise
social e econémica que atingiu a Jamaica no inicio dos anos
70, jovens jamaicanos migraram para os EUA, levando con-
sigo a experiéncia do dub:

O dub foi a maneira que os produtores musicais e
0S engenheiros de som jamaicanos inventaram,
desde meados dos anos 60, para fazer musica
e pensar a musica. As cangbes deixaram de ser
encaradas de maneira linear. Os sons passaram
a ser montados n&o-linearmente, antecipando
a maneira de editar textos/barulhos/imagens (o
cortar-e-colar, ou cut-and-paste) que se tornou
dominante a partir da personalizagdo dos com-
putadores. (VIANNA, 2003)

No inicio dos anos 50, a influéncia cultural estaduni-
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dense na Jamaica se manifestava no R&B produzido nos
EUA e exportado também por esse pais. Nesse contexto, o
dub surge junto aos sistemas de som, criados por conta do
alto custo de se contratar uma banda para as dancehalls.
Inovacgdes tecnoldgicas importantes criadas por produtores
e engenheiros de som jamaicanos, como Coxsone Dodd,
King Tubby e Lee “Scratch” Perry, abriram caminhos para
a intervengao do cantor ou DJ em uma batida ja gravada,
permitindo os foasts — performance vocal durante a execu-
cao das musicas, proxima ao hoje conhecido canto falado
do rap.

O dub ndo é no seu momento de origem visto
como um estilo, um género, ele € uma manipu-
lacdo de sons ja existentes feitas por produtores
que buscam reciclar gravacbes e adapta-las para
outros usos mais livres e espontaneos, na maio-
ria das vezes realizados no ambiente do sound
system. [...]

Tem-se, entdo, de um lado o sound system e do
outro o estudio, estes sdo 0s principais locais
onde acontecem a musica jamaicana. O dub na
Jamaica apenas faz sentido ao ser compreendi-
do dentro desta relacdo, dentro deste eixo estu-
dio sound system. (MUNIZ, 2010, p. 59-60)

Dialogando com o pensamento de Hermano Vianna,
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temos a ampliagédo do dub, ndo sendo enquadrado como
apenas um género musical, mas um modo de se pensar a
musica, um procedimento para transformar uma musica.
Agenciando fragmentos de cancdes, linhas de instrumentos,
efeitos e linhas vocais, o dub apropria-se de producdes pre-
existentes e abre caminho para um amplo universo musical,
em que a musica eletrdnica, o rap e o reggae sao alguns dos
géneros musicais que emergem desse pensamento filosofi-
co-musical. E essa herancga potente e vertiginosa presente
no dub sera determinante — nos ambitos musical, cultural e
politico — para a producéao cancional do rap.

Com os imigrantes jamaicanos e a cultura dos siste-
mas de som, o movimento hip hop comecga a surgir nos EUA
dos anos 70. Nesse periodo, o viés étnico e politico do mo-
vimento ganha forga, tendo como um dos principais agen-
ciadores dessa guinada politica Afrika Bambaataa. Com o
objetivo de dar ao hip hop uma importancia politica para os
negros dos/nos EUA, além dos conhecidos “quatro elemen-
tos” do hip hop — DJ, MC, break e grafite — ele acrescentou
um quinto: o conhecimento. Com isso, a produgao musical
da diaspora africana passa a ter o rap como um dos princi-
pais expoentes na exposicao e performativizacido de afro-
descendentes. Aspectos como a oralidade e o corpo como
linguagem fizeram com que o movimento se expandisse
para outros paises e instigassem uma tomada de conscién-
cia daqueles que passaram a se reconhecer nesse espaco
simbdlico afrodiasporico. Assim, a perspectiva da Paul Gil-

REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018 645




REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018

roy acerca do movimento da diaspora permite uma analise
gue enxerga o poder de apropriacao e de intercambios entre
diversas comunidades expatriadas do continente africano e
postas em contato entre si e com outros grupos sociais.

O Atlantico Negro como potencializacdo da cultura
negra em situacdo de diaspora € uma maquina simbolica
gque mobiliza afetos e se constroi em diferentes sujeitos de
diferentes paises. Essa maquinaria elabora — nos choques
étnicos, sociais e culturais — uma metafisica da negritude
(GILROY, 2001), que parte da apropriacédo e da re-escritura
de sua existéncia para produzir linguagens, sentidos e re-
sisténcia:

Como foi possivel a apropriacdo dessas formas,
estilos e historias de luta em tdo grande distan-
cia fisica e social é, por si sO, uma questao inte-
ressante para os historiadores culturais. Ela foi
facilitada por um fundo comum de experiéncias
urbanas, pelo efeito de formas similares — mas
de modo algum idénticas - de segregacéo racial,
bem como pela memoria da escravidao, um le-
gado de africanismos e um estoque de experién-
cias religiosas definidas por ambos. Deslocadas
de suas condigbes originais de existéncia, as tri-
lhas sonoras dessa irradiacdo cultural africano-
americana alimentaram uma nova metafisica da
negritude elaborada e instituida na Europa e em

REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018 646




REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018

outros lugares dentro dos espacos clandestinos,
alternativos e publicos constituidos em torno de
urna cultura expressiva que era dominada pela
mausica. (GILROY, 2001, p. 175)

No Brasil, o movimento hip hop se fortalece a partir da
segunda metade dos anos 80, com os bailes black no Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Estando o soul, R&B e principalmente
o funk ja presentes no universo da periferia desde os anos
70, o hip hop chega, proporcionado pelas trocas em um con-
texto em que as novidades eram dificeis de serem acessa-
das. Uma dessas novidades era o break, um dos elementos
pertencentes ao hip hop. Com a popularizagao do break, o
universo do hip hop comecgou a ganhar corpo nos fins dos
anos 80, e o rap teve sua primeira coletanea lancada em
88: Hip hop cultura de rua. Com 30 mil cépias vendidas,
permitiu que as redes de contatos entre artistas do hip hop
se tornassem mais fortes no Brasil, e que a cena ganhasse
ainda mais forca nos anos 90, quando o quinto elemento do
hip hop — 0 conhecimento — passou a ser mais presente no
movimento e este adquiriu um viés declaradamente politico.
Assim, o rap, como canto falado em que a voz do sujeito
afrodiasporico insurge contra uma légica violenta, performa-
tiza uma série de rupturas ideoldgicas, estéticas e biopoliti-
cas, construindo seu proprio local e modo de fala.

Para compreender como essas rupturas sao operadas
no acervo cancional de Criolo e Emicida, partiremos de um
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cuidado metodologico necessario na analise do corpus: es-
tudar cancgao esta relacionado a atentar-se para as particu-
laridades que envolvem a juncéo entre linguagem verbal e
musical, levando em consideragao as potencialidades sim-
bolicas e discursivas presentes nessa relagédo intersemioti-
ca:

[...] a cangé&o configura-se como artefato cultural
a partir da articulagdo entre duas formas distintas
de convencées, as linguisticas e musicais. Esta
articulacdo torna problematica, a meu ver, algo
bastante comum aos trabalhos na area de Litera-
tura: a abordagem da letra da cancéo a partir dos
mesmos procedimentos aplicados ao poema.
Neste sentido, Luiz Tatit desenvolve um modelo
de analise que articula melodia e letra e demons-
tra o valor da entoacéo, da palavra em sua rela-
c¢do com diferentes alturas no espago melodico e
que tem sua base no desdobramento de elemen-
fos presentes na propria fala. (ALMEIDA, 2008,
p. 317)

Os rappers, como cancionistas, fazem do canto uma
“[...] gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articu-
lada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio
entre os elementos melddicos, linguisticos, os parametros
musicais e a entoacao coloquial” (TATIT, 2012, p. 9). Essa
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entoagao coloquial, caracteristica marcante da cancéo bra-
sileira, recebe o nome de figurativizacdo, sendo este um
procedimento para fazer com que o texto ganhe naturali-
dade, como também incorporar o tempo de execucéo da
cancao a subjetividade do cancionista. Na figurativizagao
temos uma encenacéao de cenas e sujeitos, que se corpori-
ficam a partir da articulagao entre letra e musica.

Um dos primeiros aspectos que chamam a atencao
no rap € a aproximacao maior entre a entoacao e a fala,
fazendo com que comumente chamemos de “canto falado”
0 modo de o rapper “mandar a rima”, ou seja, cantar. Dessa
forma, podemos perceber que, no rap, em geral, a figurati-
vizagdo chega ao seu limite:

A passagem do século XX ao XXI foi marcada,
no terreno popular, pela explosdo do rap, gé-
nero bastante comprometido com a mensagem
linguistica, e que, portanto, ndo pode prescindir
dos contornos ritmico-melodicos que dao ex-
pressividade a letra. Aqui, ao inves, ndo conta-
mos com precisdo no ambito da sonoridade e
muito menos com a escrita que sempre garan-
tiu o registro da forma, por mais complexa que
fosse, na musica culta. Os autores se apegam
antes de tudo a um modo de dizer, ao proprio
teor verbal de suas frases e, se aproveitam algu-
mas recorréncias musicais, distribuem-nas pelo
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plano da expresséo da letra, gerando rimas e as-
sonancias que colaboram na memorizagdo dos
longos discursos. O resto é forga entoativa quase
pura que pouco concede aos ritos musicais de
estabilizacdo sonora. (TATIT, 2010, p. 14)

A partir da citagao de Luiz Tatit, verifica-se a singulari-
dade do rap como cangao, em que a figurativizacao, o “fazer
parecer uma situacao de comunicag¢ao do dia-a-dia” (TATIT,
1986, p. 7), € bastante forte. E como ainda se esta falando de
um género musical, esse tensionamento entre canto e fala
se articula aos elementos ritmico-melddicos presentes na
parte musical [andamento, instrumentos musicais utilizados,
samples de outras cancdes, vocalizes etc.]. A forma como a
letra esta associada ao ritmo fica evidente na encanséo dos
versos, que acompanham o bum-clap caracteristico do rap,
gue é a batida do bumbo e da caixa marcando o ritmo da
melodia. Nos versos iniciais da cancédo “Chuva Acida”, de
Criolo, podemos verificar essa construcéo:

Peixes mutantes invadindo o congresso
Vomitando poluentes com o logotipo impresso
BR, quem é do mangue ndo esquece

As vitimas perecem, as familias enlouquecem
(CRIOLO, 2016)

As silabas destacadas nos versos acima coincidem
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com a marcacao da batida da cancéo e quase todas s&o as
silabas ténicas. Ao longo da cancéao, temos, em geral, cada
verso correspondendo a um compasso de quatro tempos.
Em cada par de compasso, ha a presenca das rimas, que
sao tao importantes no rap, refletindo uma correspondéncia
semantica — dentro desse contexto — entre “rimar” e “cantar’.
Considerando todas as nuances e as possibilidades ritmicas
gue existem nas cangdes de rap, destacamos esse padrao
ritmico por se tratar de uma batida — ou beat — elemento ba-
sico no universo desse estilo musical:

O termo consagrado para falar sobre essa manei-
ra pela qual um MC escande as palavras é “flow”.
Em inglés, a palavra quer dizer corrente ou flu-
X0 e, metaforicamente, remete a fluidez com que
o improvisador encadeira suas rimas. No Brasil,
rappers usam ainda o termo ‘“levada’, que, aléem
de significar também uma “torrente d’agua”, tem
a particularidade de ser usado por musicos em
geral para designar o ritmo do acompanhamento:
uma levada de bateria, uma levada de violéo. [...]
Quando pensamos no flow do rap, estamos fa-
lando da maneira sincopada ou suingada de es-
candir palavras. Um verso de rap é produto de
um tipo de ritmo (aquele da linguagem) sendo
ajustado a outro (o da musica) — algo como uma
levada da fala, uma fala cadenciada, ritmada.
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(TEPERMAN, 2015, p. 30)

Na performance ou gestualidade oral do cancionis-
ta, temos o encontro e a tensividade estabelecida entre a
continuidade e a segmentacao da melodia. Vale referir que
melodia € uma sucessao de sons: quando falamos da melo-
dia de uma cangao, geralmente associamos a sequéncia de
notas, situadas em um ritmo, alturas e duracgdes distintas,
que se apresentam na voz que canta. Segundo Tatit (2012),
a tensao entre continuidade e segmentacao envolve o tra-
balho com vogais e consoantes em uma cangao: a continui-
dade relaciona-se ao prolongamento das vogais, como 0s
vocalizes, que promovem a passionalizacdo, uma sugestéao
de um estado de espirito. Na tematizacao, o trabalho com
as consoantes permite uma associacao maior entre letra e
ritmo da cangado, dando maior dinamicidade e criando uma
ambiéncia propria a construcéo discursiva da letra, ou segja,
incorporando o tema que a cangao traz:

Assim, ao investir na continuidade melodica, no
prolongamento das vogais, o autor esta moda-
lizando todo o percurso da cangéo com o /ser/
e com o0s estados passivos da paixao (é neces-
sario o pleonasmo). Suas tensées internas sado
fransferidas para a emissdo alongada das frequ-
éncias e, por vezes, para as amplas oscilagbes
de tessitura. Chamo a esse processo passio-
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nalizagd@o. Ao investir na segmentagao, nos ata-
ques consonantais, o autor age sob a influéncia
do /fazer/, convertendo suas tensées internas em
impulsos somaticos fundados na subdivisdo dos
valores ritmicos, na marcagdo dos acentos e na
recorréncia. Trata-se, aqui, da tematizacao. (TA-
TIT, 2012, p. 22, grifos do autor)

Criolo e Emicida transitam entre essa batida tradicio-
nal do rap e outras bases ritmicas, permitindo a construcao
de figurativizagdes diversas e transitando entre o canto fala-
do do rap e o canto musicado presente em outros géneros
musicais. No caso de Criolo, ha uma particularidade em seu
repertério que coloca em abalo a propria nogcao de rapper-
cancoes “Nao existe amor em SP”, “Lion Man”, “Bogota’,
“Fregués da meia noite”, “Casa de papelao”, Fermento pra
massa’, entre outras, estao claramente distanciadas do gé-
nero em que costumamos enquadrar Criolo. Uma consequ-
éncia dessa caracteristica do repertério do rapper é a am-
plitude de cancdes que investem na passionalizacéo, tendo
como efeito uma figurativizacao que nao chega ao recrudes-
cimento da figurativizacéo (TATIT, 2010).

A figurativizacao do rap articula-se ao recorte e a cola-
gem, exercitando o processo de construcéo identitaria dos
povos da diaspora, pondo em evidéncia a impostura e a nao
aceitacao de uma imagem monolitica e tacita de modernida-
de ou de identidade nacional:
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Alias, o sample (fragmento de uma mdusica incor-
porado em outra), mais que um recurso para a
composicdo musical € a materializagdo modelar
afrorrizomatica, uma vez que, por mais que se
identifique de que cancéo ele foi extraido, ao ser
desterritorializado e reterritorializado, retorna em
diferenca pertencendo a rede que conecta a ou-
tros referentes. (FREITAS, 2016, p. 223)

Cancgdes como “Marié”, “Fio de prumo (Padé Ona)” e
“Convoque seu Buda”, de Criolo, e “Mae”, “Mufete”, “Man-
dume” e “Ubuntu Fristili”, de Emicida, sao alguns exemplos
de trabalhos que colocam em intercambio territorialidades
multiplas a partir das referéncias do universo mitico, religio-
so e cultural africano e afrobrasileiro, sampleando-as com
elementos do cinema hollywoodiano, da filosofia ocidental,
dos quadrinhos, das telenovelas etc., negando o reducio-
nismo classificatério e inferiorizante que foi imposto aos po-
vos da diaspora:

A diaspora abala a perspectiva essencializan-
te de unanimidade racial e de tratamento dos
negros como se fossem exatamente idénticos,
questionando os modelos de classificacdo que
foram usados para os africanos e o0s afrodes-
cendentes durante a colonizacdo e também
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apos este periodo, ja que ela afeta uma ideia
de origem e de identidade unicas, compreen-
dendo o homem e a mulher negros como seres
complexos, constituidos de mdltiplas raizes, de
matrizes diversas e fragmentadas. A Africa plu-
ral encenada aqui é devir e ndo mais esséncia
ontoloégica ou signo de um desejo inocuo de re-
torno do mesmo. (FREITAS, 2016, p. 222, grifo
do autor)

O rapper, usando o corpo do texto como corpo da
sua historia e de seu pais, passa a ser um bricoleur, um
articulador de cacos, que fabrica com o que encontra dis-
ponivel. A distingdo do poeta bricoleur para o poeta arqui-
teto ou engenheiro, tracada por Jacques Derrida a partir
do pensamento de Claude Lévi-Strauss, esta no campo da
metafisica: o poeta-engenheiro, com seu edificio-texto le-
vantado, imobiliza sua construc&o na rigidez do completo,
do construido e inamovivel:

Neste sentido o engenheiro € um mito: um Su-
Jeito que fosse a origem absoluta do seu proprio
discurso e o construisse "com todas as pecas”
seria o criador do verbo, o proprio verbo. A ideia
do engenheiro de relagbes cortadas com toda a
bricolagem é portanto uma ideia teologica |[...].
(DERRIDA, 2005, p. 239)
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Da edificacdo dura e cuidadosamente montada, pas-
sa-se aos encaixes frouxos e disformes de um fazer despre-
tensioso e, a0 mesmo tempo, estratégico, em que a suposta
leveza que o0 acompanha expde os limites da linguagem po-
ética:

[...] o autor [segundo José Luis Borges] € um bri-
coleur mais do que um engenheiro, de acordo
com a oposicdo que traca Claude Lévi-Strauss
em La Pensée Sauvage (O Pensamento Selva-
gem). E Marllamé, por sua vez, dizia: “Compara-
do ao engenheiro, eu me torno, imediatamente,
secundario”. Bricoleur, o autor trabalha com o
que encontra, monta com alfinetes, ajusta; € uma
costureirinha. (COMPAGNON, 1996, p. 39)

Portanto, o rapper tangencia a realidade vivenciada a
partir do recorte de elementos da sociedade de consumo, do
universo da criminalidade e fragmentos de outras cancgdes.
Esse movimento de recorte, apropriacao e colagem € uma
forma de colher as ruinas ou, “a forca”, tomar para si objetos
culturais e da sociedade de consumo que circulam, contudo
sao colocados como improéprios para sujeitos que historica-
mente foram alijados de bens de consumo e de producao
e, em alguns momentos, tornando-se eles mesmos esses
bens.

O trabalho conjunto entre MC e DJ se manifesta na
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cancao de rap a partir da colagem. O DJ exibe uma forma
de composicdo muito especifica, que nao parte do uso de
instrumentos musicais, mas uma maquinaria que exige nao
apenas conhecimentos musicais, mas técnicos, por conta
do manuseio de programas de edicido de audio e de outras
tecnologias. Assim, essas figuras transitam entre o papel de
artistas e o de produtores, com um rico acervo tecnologico
para inserir efeitos, modulacdes e simulacoes, e “[...] quan-
do o equipamento dentro do estudio se transforma num ins-
trumento musical, ‘surge o musico engenheiro de som’ para
nele compor” (GIUMBELLI, 2008, p. 321). E vale frisar que,
com 0 avancgo tecnoldgico deste ultimo século, mais e mais
pessoas passam a montar, em suas proprias casas, seus
estudios, o que é facilitado pela reducao de custos, pela
gama de equipamentos disponiveis no mercado e pelo au-
mento da qualidade destes.

Com isso, podemos utilizar a categoria “autoprodu-
cao” apresentada por Tatiana Bacal (apud GIUMBELLI,
2008) para aqueles que tém seu computador como material
de criacéo, sendo esta categoria uma acao, pelo fato de se
considerar todo o processo parte da producdo musical, e
nao uma divisao hierarquica entre composicao e producao;
nao € mais um produtor musical trabalhando em cima de
cangdes ou musicas ja estruturadas, mas € ele, ao mesmo
tempo, quem capitaneia a composi¢ao, a mixagem e a pro-
ducéo.

A mixagem — que vem de mix, mistura — entre diversos
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fragmentos de sons, cenas e versos dissemina as referén-
cias, criando outras além daquelas trazidas da cancao da
qual saiu o verso enxertado. Sendo o DJ e o MC um multiplo
em sua criag¢ao, no trabalho de citacdo, € como um cirurgiao
esteta, conforme a analogia feita por Compagnon (1996),
em que “[...] a citagdo € uma cirurgia estética em que sou ao
mesmo tempo o esteta, o cirurgido e o paciente [...]" (p. 37-
38). Samples, versos e visdes se articulam para dar forma
a um corpo cuja completude é negada: o rap carrega diver-
sas possibilidades de modulagcées em cada trecho colado e
pode, inclusive, ter em si depositados inumeros trechos, de
duracgdes variadas.

Samplear é deslocar fragmentos e ressignifica-los,
promover neles dobras — aberturas que se transformam em
caminhos para, no rap, fazer parte dos corpos daqueles que
compartilham desse género. A tradi¢do oral, que nao se do-
cumenta e que se fortalece nas suas interminaveis dobras
em cada recontar, confronta a forca padronizadora e scrip-
tocéntrica das instituigcoes, da tradigcéo e da histéria para in-
vocar sua forga entoativa, seu discurso que se incorpora na
fala, no ritmo e na poesia.

A tradicdo oral € a grande escala da vida, e dela
recupera e relaciona todos os aspectos. Pode
parecer caotica aqueles que nao lhe descortinam
0 segredo e desconcertar a mentalidade carte-
Siana acostumada a separar tudo em categorias
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bem definidas. Dentro da tradicdo oral, na ver-
dade, o espiritual e o material ndo estdo disso-
ciados. Ao passar do esotérico para o exoterico,
a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance
dos homens, falar-lhes de acordo com o enten-
dimento humano, revelar- se de acordo com as
aptidées humanas. (KI-ZERBO apud FREITAS,
2016, p. 40)

Partindo para a andlise de cancdes, em “Chuva Aci-
da”, de Criolo, vemos a tematizacdo como procedimento
preponderante no rap, como forma de incorporar a cangao
o ataque discursivo que ¢é proprio desse género musical. Os
golpes discursivos associados as questdes ambientais as-
sociam-se as cenas apresentadas nas letras, destacando o
peso dos verbos e de suas cargas semanticas voltadas a
acdes. A seqguir, a letra completa da cancéao, para que pos-
samos analisa-la.

Peixes mutantes invadindo o congresso

Vomitando poluentes com o logotipo impresso

BR, quem é do mangue n&o esquece

As vitimas perecem, as familias enlouquecem

O caranguejo gigante decepando seus corpos
Aniquilar suas familias, joga-las aos corvos

Gargas bizarras movidas a dleo, sem do e sem dor
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Bicando seus olhos, sobrevoando em campos

Uma selecdo de mortos, pensamentos morbidos (néo)
Realidade, carne e ossos

Enquanto ser humano eu vou destruindo o que posSso
O elevador aqui so6 desce, o demdbnio é meu socio

Abriram (uuh) a caixa de pandora

Saimon diz: Saiam agoral!

A chuva espalhando, todos os mares

Ai ai, uiui (uiuiuiui), ai como isso arde

E bateria de celular, césio, similares

A peste invisivel maculando os ares

Mercurio nos rios, diesel nos mares

O solo estéril, ¢ ja fizeram sua parte

Uuh 6 e salvem o planeta

E papelzinho de bala no chéo tio é muita treta

O sadico monstro esta a frente

Sai do circulo vicioso e recicla sua mente (vamo estu-
dar pd!)

Minha rima é voraz, ardua e quente

O crioulo aqui é doido e os planos sdo dementes
E o futuro é num piscar de olhos, cé ta sabendo?
Fulano ali ta derretendo

Eles ficam assim, olhando pra mim
Terceiro setor, vem que tem dindim
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Vendem a ideia de que séo legais
Nadar de costas vai jacaré abraca!

Num universo de horrores, tuberculose

Cancer, tumores, chagas que a prata ndo repara
Vidas cujo respeito ndo viram nada

O homem sendo a imagem da besta

Crack é fichinha, estdo destruindo o planeta

Em breve nascerdo vacas sem tetas

Nos cafezais, milharais, a praga dominando a colheita
A agua que e pouca sumira totalmente

Suas sacolas de dinheiro

N&o comprardo so copo de aguardente

Porque destruiram a cana que adoga os doces
Que adocga o amargo da vida

Olhar em volta e ver tanta burrice reunida

Vamos parar com iSSo

Aprender sobre a coleta seletiva de lixo
Arquedlogos, gedlogos, antropdlogos (aah)

Facam parte dos nossos

Respeito e instrugdo ao povo

Para dizerem sim eu posso, sim eu posso, hoy, sim eu
pPOSSO

Senhores do orgulho

Abutres comer&o suas tripas no entulho

As nuvens vao se formando, as gotas deteriorando
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Sdo as pernas quentes da morte aos poucos
A0S poucos, aos poucos nos carregando

Eles ficam assim, olhando pra mim
Terceiro setor, vem que tem dindim
Vendem a ideia de que séo legais
Nadar de costas vai jacaré abraca!
(CRIOLO, 2016)

Na versao de 2016 do alboum Ainda Ha Tempo, a can-
cao inicia com uma voz feminina, pedindo justica, fazendo
menc¢ao ao desastre em Mariana e reforcando a atualidade
e a urgéncia envolvendo a degradag¢éo do meio ambiente.
Apds essa fala, € dado inicio a parte instrumental, que apre-
senta poucos elementos e poucas variagcdes melddicas, o
que demonstra uma linha mais old school de Criolo nessa
cancéo. Isso fica evidente também na pouca variagao de
altura® ao longo da cancao: € possivel verificar que a pouca
variacéo na altura serve para destacar as silabas tonicas e,
consequentemente, o beat da cancéo, ja que algumas des-
sas variagdes se encontram nas silabas fortes. Com esse
recurso, a articulagcéo entre ritmo, poesia e mensagem ¢
contundente, pelo fato de a figurativizacdo no canto falado

3 Segundo Bohumil Med (1996), a altura € “determinada pela frequéncia
das vibragGes, isto €, da sua velocidade. Quanto maior for a velocidade
da vibracdo, mais agudo sera o som.” E importante nao confundirmos o
conceito de altura em teoria musical com volume, o que comumente é feito.
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estar ligada ao discurso de protesto, ja anunciado no sample
que abre a cancgao.

Articulada a essa caracteristica referente a altura, pre-
domina na cangao a tematizacao, que se evidencia na seg-
mentacdo promovida pelas consoantes. A abordagem da
letra, ja anunciada em seu titulo, reforca a “secura” e o im-
pacto que a tematizacao apresenta, o que € explicitado pelo
enunciador em “Minha rima € voraz, ardua e quente”, adje-
tivos distanciados de um campo semantico ligado a leve-
za ou suavidade. Ainda que no refrao tenhamos uma maior
variacao de altura e um certo prolongamento das vogais,
tais estratégias trabalhnam em fungéo da tematizacéo predo-
minante na cancéo, inclusive trazendo uma perspectiva que
€ ao mesmo tempo do enunciador, mas também colocada
como se outro sujeito estivesse sendo o enunciador.

Tal aspecto pode ser observado pelo fato de o refrao
ter a voz de Criolo alternada com backing vocals e, no pri-
meiro verso do refrdo, termos a indicacédo de que ha um gru-
po que julga esse eu lirico. O refrdo incorpora a voz coletiva
que entoa o enfrentamento a um modo de o capitalismo se
desenvolver dando continuidade a destruicdo do meio am-
biente, porém mascarando essa pratica com o discurso da
sustentabilidade, como é percebido em “Terceiro setor, vem
que tem dindim”. O uso de uma estrutura com tracos de pas-
sionalizacdo e com varia¢gdes de alturas um pouco mais fre-
guentes fazem com que essa voz individual do eu lirico seja
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escutada junto a outras, como um coro.

Na segunda parte da cancéo, percebe-se uma aproxi-
macao ainda maior da fala cotidiana na entoacéo de Criolo,
iniciada no verso “Nos cafezais, milharais, a praga domi-
nando a colheita”. Além de um maior distanciamento do uso
das rimas para a articulacao entre versos, ha um distancia-
mento da associagao entre ritmo e meétrica, o0 que provo-
ca um destaque ainda maior na mensagem que é trazida
no trecho — a convocacéo para uma mudanc¢a de postura.
O uso da tematizacédo no rap, portanto, esta vinculado ao
quinto elemento do hip hop, ao conhecimento: na perspec-
tiva mais tradicional do rap, o canto falado € uma estratégia
para que a “mensagem’ seja transmitida com mais clare-
za, além de estar mais apropriada as tematicas recorrentes
nesse género musical, como o racismo, a desigualdade so-
cial e a violéncia policial, por exemplo.

Direcionando para a cang¢ao do outro rapper do cor-
pus, na primeira parte da cancao ‘Levanta e Anda’, de
Emicida, destacada a seguir, também podemos perceber a
tematizacao e a passionalizagdo operando ambiéncias dis-
tintas na cang¢do, ao mesmo tempo que reforcam o discurso
presente na letra:

Era um cémodo, incobmodo, sujo como dragéo
[de komodo

Umido, eu homem da casa aos seis anos

Mofo no canto, todo, TV, engodo, pronto pro lodo
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Timido, porra, somos reis, mano
Olhos sé&o eletrodos, sério, topo, trombo corvos
Num cemitério de sonhos, gracas a leis, planos
Troco de jogo, vendo roubos, pus a cabecga a
[prémio
Ingénuo, colhi sorrisos e falei -- vamos!
E um novo tempo, momento pro novo, ao sabor
[do vento
Me movo pelo solo onde reinamos
Pondo pontos finais na dor, como Doril, Anador
Somos a luz do senhor, pode crer, tamo
Construindo, suponho néo, creio, meto a mao
Em meio a escurid&o, pronto, acertamos
Nosso sorriso sereno hoje € o veneno
Pra quem trouxe tanto odio pr'onde deitamos

Quem costuma vir de onde eu sou

As vezes nédo tem motivos pra sequir
Entao levanta e anda

Mas eu sei que vai, que o sonho te traz
Coisas que te faz prossequir

Levanta e anda

(EMICIDA, 2013)

Seguindo a mesma estratégia presente em “Chuva
Acida”, de Criolo, a cancao de Emicida possui uma modula-
cao diferente quando comparamos o refrao com os demais
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trechos. Na estrofe inicial, a articulacdo entre a recorréncia
do fonema /k/, consoantes explosivas e oclusivas e as vo-
gais fechadas constroem a cena em que a voz que canta
se insere. As vogais fechadas favorecem a estabilidade de
altura nas silabas e reforcam o impacto que as consoantes
carregam, como podemos perceber logo no primeiro verso.

A figurativizagcdo ganha forga com o trabalho dos fo-
nemas consonantais, que se tornam batidas, golpes que
marcam o corpo do sujeito enunciador e que ele, no vivido
da cancao, ressignifica e devolve, seja como um impera-
tivo — “levanta e anda, vai!” —, seja como uma resposta a
contrapelo do que o racismo e a historia oficial brasileira
impdem ao negro — “Somos reis, mano”. As batidas asso-
ciadas a letra, como tapas na face da audiéncia, associa-
das ao imperativo “levanta e anda”, sao realcadas a partir
da tematizacdo, que desenha a voz que canta a partir da
figurativizacdo de um sujeito que, a todo momento, esta
ciente da sua forga e que, ao observar seu passado, tira
dele forcas para continuar.

O momento da passionalizag¢ao, que fecha a cancéo,
esta também presente no verso “Somos maior, nos basta
s6 sonhar, seguir’: o prolongamento das vogais, destacado
pela presenca do rapper Rael da Rima como convidado de
Emicida, realgca esse estado de alma que também € men-
sagem, também é conhecimento. Além desse verso, no
refrao, também cantado por Rael, a passionalizacéo esta
presente no prolongamento da vogal /i/ nas palavras “se-
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quir’ e “prosseguir’, articulados aos sentidos construidos
pela letra, relacionados a postura ativa e de enfrentamento
que os afrobrasileiros precisam carregar para enfrentar a
sociedade brasileira.

A referéncia ao mito biblico de Lazaro, sujeito dado
como morto e que revive a partir da palavra de Jesus Cris-
to, € associada ao canto falado do rap, que, pela figurativi-
zacao do afrobrasileiro que €, pela légica socioecondémica
brasileira, deixado para morrer, levanta e anda a partir do
rap, ou seja, a partir da palavra (en)cantada, ressignifica
sua histoéria individual e coletiva, e a alternancia entre tema-
tizacao e passionalizacéo permite o transito entre essa me-
moria individual e ao mesmo tempo coletiva que perpassa
o corpo afrobrasileiro, a partir dessa coletividade invocada
pela voz que canta, presente, por exemplo, no “Somos reis,
mano”.

A voz revive o passado histérico em que muitos africa-
nos escravizados eram de familias reais em suas nacoes,
rasurando o passado que enclausura a imagem do africano
ao escravo, €, ao mesmo tempo, com o vocativo “mano”
— irmao —, constréi uma correspondéncia com aquele que
escuta a cancgao e se vé na figurativizacao presente nela. E
quando o refrao investe na passionalizacao, temos Emicida
e Rael trabalhando com procedimentos diferentes para afe-
tar esse corpo que escuta e se vé na cancéo.

A figurativizacdo como forma de fazer o canto pare-
cer natural, por meio desse jogo tensional entre passiona-
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lizacdo e tematizacao, estabelece uma verdade enunciati-
va, que é extremamente valorizada no contexto do rap: a
“mensagem”, ou ainda, a critica vinculada a um despertar
de consciéncia deve estar incorporada a cancao, portanto,
forma e conteudo, dicotomias tao questionadas na contem-
poraneidade, mais uma vez se dissolvem nesse terreno da
palavra poética e cantada, em que o “como dizer’ esta inti-
mamente vinculado ao “o que dizer”.

Tudo ocorre como se, pela narrativa, tivéssemos
uma experiéncia de vida bem circunscrita, pronta
para ser fisgada pela melodia. Ou, de outro en-
foque, é como se a narrativa traduzisse, nos ter-
mos da inteligibilidade, a singularidade da emo-
cdo descrita nas curvas melodicas. Ndo é por
acaso que a complementaridade entre narrativa
e melodia sempre esteve presente ndo apenas
no terreno da cancdo mas também na opera, no
teatro, na danca, no cinema, na novela de televi-
sdo etc. (TATIT, 2012, p. 25)

Entender o papel politico da arte é considerar uma for-
ma diferente de trabalho com a linguagem, como, no caso
do rap, € a linguagem lirica e musical. Pensando o contexto
musical brasileiro e reiterando nossa concepcéo de pensar
a cancao brasileira como um campo propicio para discus-
sbes tedricas sobre a lirica contemporanea, trazemos a se-
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guinte afirmacéo de Santuza Cambraia Naves, acerca dos
anos 60 no Brasil:

[...] @ cangdo popular tornou-se o loécus por ex-
celéncia dos debates estéticos e culturais, su-
plantando o teatro, o cinema e as artes plasticas,
que constituiam, até entao, o foro privilegiado
dessas discussées. Os compositores populares,
de maneira semelhante aos musicos modernis-
tas, como € o caso de Heitor Villa-Lobos, pas-
saram a comentar todos os aspectos da vida,
do politico ao cultural, tornando-se “formadores
de opinido”. Esse novo estatuto alcangado pela
cangdo contribuiu para que o compositor assu-
misse a identidade de intelectual num sentido
mais amplo do termo. (NAVES, 2010, p. 19)

A partir das afirmacdes de Santuza Naves, destaca-
mos o papel de artistas como Criolo e Emicida n&o apenas
no contexto do hip hop, mas no cenario da cancao popular
urbana brasileira, por conseguinte, o modo como os artistas
constroem suas obras esta relacionado a uma compreen-
sao multifacetada do Brasil, que desloca e rasura discur-
sos para fazer do rap uma possibilidade de fala e de acao
dos afrobrasileiros. O recorte e a colagem, desorganizam
as tradicdes para organizar sujeitos que, pela cancéao, im-
poem-se de modo afirmativo, fazendo do flow um processo
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ético e estético.

Criolo e Emicida apresentam em suas cangdes possi-
bilidades de fazer do espaco artistico o terreno da diferenca,
de fazer da impostura um modo de rasurar discursos tradi-
cionais e vozes hegemonicas, € a licdo que a historia mo-
numental ndo € capaz de ensinar. Educar pelo sentimento
e pelas alteridades — e nao pela doxa, pelo modelo, pelo fe-
chamento. Esse nao-fechamento se manifesta no processo
de composicédo, em que MCs e DJs, como farejadores de
sonoridades, exercitam a multiplicidade a partir da perfor-
matizacéo de identidades multiplas no rap, confrontando as
origens que categorizam e enquadram a imagem do afro-
brasileiro em representacdes cristalizadas. Desse modo,
em lugar dos discursos tradicionais que invisibilizaram ou
impuseram sobre o corpo negro a marca do inferior, o rap
produz devires para esse corpo e para a sociedade brasi-
leira pela via do multiplo, registrando a sua marca a musica
popular brasileira.
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