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RESUMO: Neste texto, propomos fazer algumas consideragdes sobre o estudo
das literaturas africanas contemporaneas, apontando para os desafios postos
a critica voltada para as obras produzidas em Angola e Mogambique, tendo em
vista questdes como forma, conteddo, conceitos dogmaticos e canone.

ABSTRACT: In this text, we will make some considerations on the study of the
contemporary African literatures by pointing to the challenges faced by the
literary criticism that accounts for works produced in Angola and
Mozambique, by approaching subject matters as form, content, dogmatic
concepts, and canon.
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As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.
Gongalves Dias

O florescimento no século XX das literaturas angolana e
mogambicana se deu em meio a busca de uma identidade nacional e
através de signos que perpassam o colonialismo e a p6s-independéncia,
com todos os seus desdobramentos. Essas literaturas, ao refletirem
artisticamente tais contextos socio-historicos, vao revelando o conflito
experimentado por essas nacdes entre o irreversivel processo de
globalizacdo capitalista e as enraizadas culturas tradicionais, num

movimento pendular que tem chamado a atencéo da critica:
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[E] chegada a hora de se pensarem algumas postulacdes sem 0s
clichés dualistas que as recobrem e gque ndo contribuem para o
avanco dos estudos literarios africanos. Assim, ao invés de
atribuir a Africa apenas o peso da tradicdo oral e do arcaico,
deixando para a Europa o papel da modernidade que se associa
naturalmente ao universo da escrita, quero-me debrucar sobre a
inter-relacdo de ambas as coisas. (...) o isto e 0 aquilo e, ndo, o
isto ou aquilo (Padilha, 2002, p. 39, italicos da autora).

Os conteudos oriundos dessa experiéncia sécio-histérico-cultural
apontam para a necessidade de uma forma estética que lhes convenha,
conforme o pensamento de Peter Szondi, parafraseado por Ina Camargo:
“Todo conteudo, proveniente da experiéncia comum, busca a sua forma
[e] enquanto o artista ndo a encontra, tende a adaptar seu conteudo as
formas pré-existentes” (apud Costa, 1998, p. 55). A tendéncia a adaptar
0S conteudos as formas pré-existentes opera na dinadmica do proprio
fazer literario, mas, no caso angolano, uma ruptura marcante ocorreu
ainda no periodo da pré-independéncia (pré-1975) com uma nova forma
no plano da narrativa, proposta por José Luandino Vieira. Conforme

observa o antropoélogo e escritor angolano Ruy Duarte de Carvalho:

Se me parece verdade que com a chamada Geracédo de 50 o que
se verifica sobretudo é uma nitida ruptura ideoldgica operada no
seio das formas literarias correntes na Angola de entdo, (...
sobretudo com Luandino Vieira, estaremos perante uma franca
ruptura em relacdo a forma (Carvalho, 2003, p. 239).

Essa ruptura formal aponta também para o afastamento da
“obsessdo da universalidade”, ou seja, a tendéncia de se acreditar “que
a literatura africana ganha se se adaptar aos modelos criticos vigentes”,
conforme adverténcia de Inocéncia Mata, que ao referir-se as formas
canOnicas acrescenta: “Na verdade, esquece-se que tais modelos e
formulacgdes se fizeram a partir do canone literario vigente, sem levar
em conta as particularidades de outras literaturas de outros universos
culturais e civilizacionais” (Mata, s/d).

Unindo as reflexdes de Padilha e Mata, fica clara a necessidade
de uma leitura dialética das teorias em voga, formuladas a partir do

canone ocidental, superando a mera adaptacdo de novos conteudos as
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formas pré-existentes. Nessa linha de raciocinio, Rita Chaves

igualmente escreve sobre o repertério angolano:

Essa producdo, ao apropriar-se de outros modelos, imp&e-lhe
tracos da fisionomia que o pais vai conquistando. [...] Dialogando
também pela diferenca com o sistema literario que integra, a
literatura [...] vai construindo a sua identidade, uma identidade
gue recusa a linha dos sentidos Unicos e se faz sobretudo a
contrapelo (Chaves, 2005, p. 75).

Dessa maneira, o “didlogo pela diferenca” e a “recusa da linha dos
sentidos Unicos”, aliados aquele movimento dialético entre “o isto e o
aquilo” apontado por Padilha, sdo parametros para o estudo dessas
obras literarias através de lentes menos reducionistas. Ou, conforme
pressuposto na dialética hegeliana, um movimento de superacao
caracterizado pela conservacdo relativa do que foi superado
(Aufhebung).

Anatol Rosenfeld, por exemplo, ao teorizar sobre a dissolucédo da
forma do romance e a posicdo do individuo no mundo em

transformacao do século XX, afirma:

Uma época com todos os valores em transicdo, e por isso
incoerentes, uma realidade que deixou de ser “um mundo
explicado”, exige adaptacOes estéticas capazes de incorporar o
estado de fluxo e inseguranca dentro da prépria estrutura da
obra (Rosenfeld, 1996, p. 86).

Tal reflexdo, ainda que voltada para uma experiéncia ocidental, é
totalmente pertinente a critica de africanos e africanistas, cujo objeto de
analise é um conjunto de valores em transicao que, ndo superando 0s
limites da utopia pés-independéncia, permanece um mundo
inexplicavel e distante do prometido “eldorado” globalizado. O jogo
dialético tradicdo vs modernidade, em seu “estado de fluxo e
inseguranca”, deve ser capturado na estrutura, isto é, na forma das
obras literérias.

Para tanto, a critica deve enfrentar também dilemas conceituais.

Ao discorrer sobre a nocdo de oralidade, um dos eixos de andlise das
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literaturas africanas, Ana Mafalda Leite é categ6rica sobre a
“necessidade de apuramento e adequacdo a nossa area [estudos
literarios africanos] de alguns conceitos operatérios, como este em
guestédo [oralidade], em termos tedricos e analiticos” (1998, p. 12). Uma
vez que a tradicdo oral € ao mesmo tempo um repositério e parte
integrante do conjunto de tradi¢des (crencgas, ritos, linhagens etc), ao se
buscar “apurar” o conceito “oralidade”, deve-se também reposicionar o
conjunto de tradi¢cdes em sua relacdo com a obra literaria.

Nesse sentido, o escritor angolano Boaventura Cardoso, numa
entrevista concedida em 2005, ao ser solicitado a comentar sua
afirmacdo de que ele procura “tratar sob o ponto de vista literario, as

tradi¢cbes do povo angolano”, respondeu:

Trata-se aqui da angolanidade iluminada a partir da questédo da
interacdo entre a tradicdo e a modernidade, muito presente em
nossa sociedade. (...) Eu sinto que a tradicdo ndo € imobilismo
total. (...) A prépria tradicao sofre alteracdes ao longo dos tempos.
(...) A tradicao entra no texto enquanto forma e n&o apenas tema
(In Chaves et alii, 2005, p. 31).

A proposito, vale enfatizar que “a tradi¢cdo ndo é esse bloco macico
e persistente, viscoso e agarradico que se imagina e teme quando se
projetam as idéias ocidentais de desenvolvimento”, retomando as
palavras de Ruy Duarte de Carvalho, que prossegue: “N&o é um peso, é
antes um instrumento de que se serve o dinamismo social para
avancgar. As estruturas mais sedimentadas (o parentesco, por exemplo)
podem revelar-se um instrumento de invencédo colectiva” (Carvalho,
2003, p. 175).

Laura Padilha também assina o quadro descrito por Cardoso e

Ruy Duarte:

A leitura de uma série expressiva de romances editados nos
ultimos anos do século passado e nos iniciais do XXI comprova
(...) que a tradicdo ainda permanece sendo um elemento produtor
de sentidos dos mais instigantes. Isso se explica pelo fato mesmo
de que os sujeitos africanos, nesse tempo marcado pela intensa
tempestade da globalizacdo, n&o abdicam de reforcar o seu
proprio repertério cultural (Padilha, s/d).
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Ou ainda nas palavras do mo¢cambicano Lourenco do Rosario, ao
analisar o conteddo do romance O sétimo juramento (2005), de Paulina

Chiziane:

O romance consegue (...) trazer a luz da fala e da escrita o que,
na realidade, se passa em surdina e que toda a gente sabe e
comenta. O mundo do feitico e dos mitos esteve sempre ligado ao
comportamento sociocultural da maior parte dos intervenientes
activos na historia social de Mocambique, ricos ou pobres,
urbanos ou camponeses, instruido ou analfabeto, o
mocambicano, de uma forma ou de outra, conhece e, as vezes,
enreda-se nele (Rosario, 2007, p. 91).

Ao escrever o prefacio do romance Méae, materno mar, do ja citado
Boaventura Cardoso, Carmen Secco argumenta que um dos
procedimentos literarios do autor insere-se nas “manifestacdes
aparentemente ‘magicas’ e ‘irracionais’ das crencas tradicionais

[africanas]”, e explica em nota de rodapé:

O termo [“mégicas”] esta entre aspas — como também no titulo
deste prefacio [Entre mar e terra: Uma polifénica viagem pelo
universo ‘magico-religioso’ de Angola] — porque o que parece
‘magico’ e ‘fantastico’ (categorias de uma critica européia,
ocidental), faz parte do animismo caracteristico de uma visao
africana da existéncia (in Cardoso, 2001, p. 26).

O gque nos leva de volta a necessidade de “apuramento” e adequacgao
desse “caracteristico” termo “animismo”. Pepetela, num de seus
principais romances, Lueji: O nascimento de um império, chegou a

propor um certo conceito de “realismo animista” no seguinte dialogo:

(...) Eu queria era fustigar os dogmas, un, deux, foueté, un, deux,
trois, quatre, plié...

— Eu sei, Jaime. Por isso te inscreves na corrente do realismo
animista...

— E. O azar é que (...) sO existe 0 nome e a realidade da coisa.
Mas este bailado todo é realismo animista, duma ponta a outra.
Esperemos que os criticos o reconhecam.

(...) O Jaime diz a Unica estética que nos serve é a do realismo
animista (...). Como houve o realismo e o neo, o realismo
socialista e o fantastico, e outros realismos por ai.
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(...) isto que andamos a fazer € sem duavida alguma (Pepetela,
1997, p. 451-456).

7

Nota-se nessa passagem que 0 “animismo” € considerado né&o
apenas como tema, ou conteddo, mas também como forma, na linha
proposta por Boaventura Cardoso. No enredo, as personagens de
Pepetela sdo artistas angolanos, também formados na Europa, que se
véem a volta com um balé de temaética histérico-africana, cujo titulo
coincide com o do romance: Lueji. O projeto tendo por base as tradi¢coes
culturais africanas pré-colonizacdo (ritos, dancas, guerras etc) quase
fracassa, pois um coredgrafo tcheco persistia numa leitura dos ritos e
tradi¢cdes ancestrais numa chave européia.

Transpondo a situacdo para a analise literaria, teriamos as
personagens, enquanto membros da sociedade refletida, representando
o préprio conteudo (a0 mesmo tempo moderno e tradicional) e,
conforme o dialogo acima, colocando a forma (puramente européia) em
guestdo, o que remete ao pensamento de Peter Szondi, “todo conteddo
(...) busca a sua forma...”. As personagens concluiram que o fracasso
residia na tentativa de representar um conteudo repleto de animismos
(a historia de sua cultura) com o “un, deux, foueté...” da forma classica
do balé. Por fim, o espetaculo s6 se concretiza, com total sucesso, pela
radical mudanca formal, incluindo o proéprio coredgrafo, coreografia,
musica e o resto, tudo amparado em uma ampla pesquisa histérica que
apontou uma forma adequada a representacdo artistica daquele
conteudo tradicional (ou animista).

A maestria de Pepetela em apresentar metalinguisticamente “o
nome e a realidade da coisa” reitera aquela necessidade de colocarmos
entre aspas o uso universalista que habitualmente se faz de modelos e
formulagdes cunhados “a partir do canone literario vigente”, conforme a
voz ja referida de Inocéncia Mata — a qual é endossada pela resposta de
Henrique Abranches, numa entrevista, que, ao ser questionado se
concordava com a classificacdo de elementos de sua obra como

“magicos”, responde recordando Pepetela:
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Eu acho que nado esta certo. Nao é magico. Magico tem outras
conotacfes. No cinema e na literatura americana, 0 magico é
uma pessoa que faz um gesto e outra pessoa aparece com um
chapéu alto. Quem deu o melhor nome foi Pepetela. Pepetela
chamou a isso uma vez. Disse que eu havia inventado o realismo
animista. (...) O que eu faco muitas vezes sdo estérias a roda de
um realismo animista, que € um realismo que anima a natureza.
Que, na realidade tradicional, sdo qualidades animistas. Nao séo
magicas. Aquilo estd baseado em antepassados e em poderes que
existem na natureza (Abranches, s/d).

Vemos que o discurso de Pepetela extrapola o campo da ficcéo, e
o apelo a critica presente em Lueji é explicito: “Esperemos que o0s
criticos o reconhecam” — reconhecam a forma do balé e, concomitante e
metalinglisticamente, as caracteristicas formais do romance. O
“realismo animista”, nesse exercicio de critica do autor, viria a fustigar,
entre outras, as categorias dogmaticas do “realismo maravilhoso”,
“realismo magico” e “realismo fantastico”. Tais conceitos de origem
européia, alguns adotados para as literaturas latino-americanas
contemporaneas, tém sido usados por estudiosos para “enquadrar” as
obras literarias africanas de teor sobrenatural.

Mas Pepetela, ao abdicar dos adjetivos cabiveis em outras
realidades artisticas — o fantastico “e outros realismos por ai” —, chega
mesmo a propor um novo adjetivo, uma verséo positivada do animismo,
um adjetivo que implicita ou explicitamente est4 presente no contexto
social africano e é refletido em suas literaturas.

Ora, dirdo alguns, mas se ele estd a fustigar dogmas, porque
sugerir um conceito, que certamente se tornara dogmatico? Arriscamos
a conjeturar que o “fustigar” proposto por Pepetela ndo significa
“excluir”, mas “golpear”, “acoitar”, “repreender”, conforme um apanhado
das definicbes que o Houaiss nos legou. Assim, ao postular
artisticamente que “a Unica estética que nos serve € a do realismo
animista”, o romance, quica, pretende apontar a possibilidade de uma
forma artistica mais apropriada a um determinado conteudo, a uma
dada realidade, ecoando Szondi e outros tedricos; neste caso, a

fustigacdo dos dogmas significaria “repreender” qualquer conceito
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dogmaético levando a reconhecer seus limites e a dar as méos a uma
outra possibilidade (ou quantas forem necessérias).

Para nao incorrer em um enfoque redutor, deve-se salientar que
as questdes aqui colocadas de modo algum sugerem uma énfase e/ou
supervalorizagdo de um conteddo mitico em detrimento de um
complexo social “moderno” mais amplo, que estd em construcdo na
realidade africana. A dicotomia aponta antes para “a inter-relacdo de
ambas as coisas”, do moderno e do tradicional, numa sintese literaria
instigante e, por vezes, esteticamente renovada, como se pode
vislumbrar em Lueji, de Pepetela, ou em O sétimo juramento, de Paulina
Chiziane.

O exercicio de “fustigar os dogmas” € inerente a historia literaria,
dai todos os movimentos de vanguarda, o préprio Modernismo
brasileiro, e as contestacdes de escritores latino-americanos que, ao se
depararem com um conteddo proveniente das culturas indigenas — por
exemplo, no Peru e no México — ou das africanas transpostas para
Cuba e Haiti, ja apontavam para a necessidade de uma outra chave de
realizacdo e interpretacdo artistica. Para citarmos um exemplo, o
cubano de origem européia Alejo Carpentier, que esteve no Haiti no final
dos anos 40, chamou de “realidade maravilhosa” a cultura haitiana
refletida em seu romance O reino deste mundo (1949). O escritor afirma

no famoso proélogo dessa obra:

Depois de sentir o tdo bem propalado sortilégio das terras do
Haiti, de ter encontrado as adverténcias magicas pelas estradas
de Petro e Rada, fui tentado a aproximar aquela maravilhosa
realidade recém-vivida a exaustiva pretensdo de suscitar o
maravilhoso que caracterizou certa literatura européia nestes
altimos trinta anos.

Em seguida, Carpentier faz um ataque ao que ele chamou de “o
maravilhoso obtido com truques de prestidigitacdo...” e “fustiga” os
metodos de criacdo da escola surrealista. Eis a conclusdo de Carpentier

sobre a sua chamada realidade maravilhosa:
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Pela dramatica singularidade dos acontecimentos, pela fantastica
presenca dos personagens [...] — tudo é maravilhoso nessa
historia impossivel de situar na Europa, e que, todavia, é tao real
como qualquer feito exemplar daqueles consignados, para
edificacdo pedagogica, nos manuais escolares. Mas 0 que é a
Historia da América sendao toda uma crbnica da Realidade
Maravilhosa?

Percebe-se que Carpentier ndo prescindiu totalmente de utilizar a
idéia de “fantastico” e “maravilhoso”, embora procurasse diferenciar, no
caso em questdo, o conteudo constituinte de uma realidade social
representada no romance, afastando-o de um conteddo artistico criado,
“inventado”. Nesse ponto h4 semelhanca com a proposta de Pepetela,
mas o angolano, em sua proposicdo metalinguistica de “realismo
animista”, da um passo adiante, recusando até mesmo a referéncia aos
adjetivos “fantastico” e “maravilhoso”.

Reiterando a provocacdo de Inocéncia Mata aos que
simploriamente acreditam que “a literatura africana ganha se se
adaptar aos modelos criticos vigentes”, concluimos que um possivel
ganho, ao nosso ver, podera advir de uma perspectiva ampliada, que
considere a possibilidade de exigéncia, por um determinado conteudo,
de uma forma de representacdo artistica apropriada, para além dos
conceitos canodnicos; fustigando dogmas com o olhar voltado para “o
isto e o aquilo e, ndo, o isto ou aquilo”, nas sabias palavras de Laura
Padilha. Afinal, as aves nao gorjeiam da mesma forma em todos os

lugares.
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