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RESUMO: Neste artigo, propomos que Camilo Castelo Branco em sua “novela
do Minho”, Maria Moisés, mais do que articular estratégias romanticas e
realistas, se prop6s com sucesso a uma mistura de géneros e discursos, tendo
como base a épica antiga. Com essa mescla, Camilo conseguia dar conta de
representar os conflitos de seus tempos, mas marcava também uma posicéo
mais construtiva em relacdo a escola realista, pondo a estrutura de mito a
servigo de sua visdo utdpica.

ABSTRACT: In this article, we propose that Camilo Castelo Branco in his
“novella of the Minho”, Maria Moisés, much more than to articulate romantic
and realistic strategies, he successfully proposed a mixture of genres and
discourses based on the old epic. From that mixture, Camilo accounted for the
conflicts of his time, and at the same time, he marked a more constructive
position in relation to the realistic school, by putting the mythical structure at
service of his utopian vision.
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1. A diversidade discursiva da obra de Camilo Castelo Branco

Num primeiro contato com a producéao de Camilo Castelo Branco,
0 que mais nos chama a atencéo é a extensao de sua obra e a variedade
de géneros pelos gquais transitou: poesia, novela, teatro, critica, etc. J4
numa abordagem mais atenta, percebemos ainda que essa variedade
esta presente no interior de seus textos, nos quais ele mistura géneros,
estilos e, até, escolas estéticas diferentes, as vezes sendo julgado pela
critica tradicional como atingindo resultados duvidosos, mas sempre
com a ressalva de que demonstra uma grande competéncia criativa: “Se

analisarmos as partes heterogéneas e deficientemente cerzidas entre si,

1 Mestre em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, FFLCH-USP.
Pesquisa: Segunda fase da obra de Eca de Queiroés.
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cada uma delas constitui por si, uma pequena obra-prima”, declaram
Saraiva e Lopes (s/d, p. 822) a respeito de A Brasileira de Prazins, uma
obra que exemplifica muito bem a diversidade por n6s apontada.

Sobre esse assunto, os criticos citados chamaram a atencao para
a interessante mescla entre a estética roméntica e a realista feita por
Camilo principalmente a partir de As novelas do Minho. Dizem eles que,
sem abandonar a estrutura da novela passional romantica, o escritor
vai enxertando em suas histérias observactes realistas, capazes de dar
contundéncia ao texto e de levantar mordazes criticas sociais. A
observacao é apoiada no exemplo de Maria Moisés — objeto do presente
trabalho — e em outras obras, nas quais “o que interessa é que nelas se
engastam longas cenas de antologia realista” (ib., p. 820).

Apesar dessa qualidade, estudiosos como 0s mencionados Saraiva
e Lopes, acompanhados por criticos consagrados como Jacinto do Prado
Coelho, Alexandre Cabral, entre outros, ndo dedicam as Novelas do
Minho o mesmo apreco que tém por Amor de Perdicdo e A queda de um
anjo, textos que respectivamente representam o melhor das duas
vertentes caracteristicas da producdo camiliana: o romance passional e
a novela satirica de costumes.2 Segundo o pensamento dominante até
pouco tempo na critica portuguesa, “as Novelas do Minho acabam ai
sendo obra de menor relevancia tipica, e de menor importancia estética,
pois ndo se operaria nelas a sintese das duas tendéncias basicas da
ficcdo camiliana” (Franchetti, 2003, p. XI).

Felizmente, novas abordagens analiticas estdo, por ora, pondo de
lado o dualismo passional-satirico que a fortuna critica de Camilo
consagrou, para a partir de outras perspectivas tedricas e metodoldgicas
reavaliar inclusive as “obras menores” do autor de Ceide. Para Paulo

Franchetti,

a genialidade de Camilo estd em utilizar criticamente as
expectativas de leitura e as formas em que se cristalizam, sejam
elas a novela sentimental, a novela picaresca, ou a nharrativa

2 Conforme a excelente sintese que Paulo Franchetti faz da tradi¢do critica camiliana
(2003, p. X e seguintes).
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naturalista. O que quer dizer que a matéria principal dos seus
textos sdo as imagens da narrativa e da sua funcdo na sociedade
burguesa (Franchetti, 2003, p. xxxii).

Sendo que tais estratégias “geniais” podem ser principalmente
observadas nos “prélogos, dedicatdrias, notas de rodapé e digressdes
internas ao texto das novelas freqientemente espezinham o gosto
dominante, denunciam expectativas de leitura limitadas ou rebaixadas”
(ib., p. xxxi). Ou seja, é no jogo entre aquilo que o leitor mediano espera
do texto romanesco e a arguta compreensdo que o escritor tem do seu
fazer artistico que surge um tipo de enunciado que d& a obra camiliana
uma qualidade e uma dimens&o modernas (cf. ib., p. xxxii).

Por nossa vez, cremos importante que a critica literaria dé maior
atencado para a diversidade existente internamente na novela camiliana,
pois ela ndo é apenas uma marca pessoal, mas uma qualidade
excepcional que, segundo nosso entender e no mesmo sentido apontado
por Franchetti, antecipa as vanguardas modernistas. Escrever
utilizando varios estilos e géneros diferentes na mesma obra fez parte
das estéticas de um James Joyce, de um Mario de Andrade ou de um
Oswald.

E certo que o género base do escritor de Maria Moisés é a “novela
passional”’, mas, de forma sutil, personalissima, ele vai rompendo com
as limitagcbes do género e, mais, vai superando as estéticas vigentes em
seu tempo. Quando Lopes e Saraiva marcam como defeito o fato de que
nenhuma das obras em que nosso autor mescla romantismo com
realismo ser “perfeitamente homogénea, solidamente carpinteirada” (op.
cit., p. 820), julgamos tratar-se de uma avaliacdo impropria, pois lhe
falta esta perspectiva: perceber aquela fusdo como superacdo das
condi¢cdes estéticas do momento. Os dois criticos trabalham
exclusivamente dentro dos limites do século XIX (romantismo versus
realismo),3 talvez sem dar uma atencdo especial as antecipac¢des que

Camilo estava processando. Sem duvida, poderiamos concluir que esse

3 Ver a critica semelhante de Franchetti em seu ensaio ja citado (p. xxxii-xxxiiii).
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seria um dos bons motivos capazes de explicar a permanéncia da obra

camiliana no presente.

2. A diversidade discursiva em Maria Moisés

Obra escrita no periodo final da vida do romancista, Maria Moisés
¢ ainda um exemplo de outras misturas camilianas. Nela estdo
entrelacados o romance passional, a observacao realista, a satira social,
o conto moralista e o hagiografico, o estudo genealédgico e a digressao
histérica. Mas Camilo, neste caso, nunca perde a mao e as insercgoes
sao feitas com tal cabimento e maestria, que uma outra qualidade se
anuncia: a sensagao de unidade. Existe o desenvolvimento de um todo
harmonico, que sua leitura faz perceber com facilidade.

De acordo com a perspectiva desenvolvida, o que explicaria em
Maria Moisés essa notavel unidade que o mais distraido leitor consegue
avaliar? Na histéria de Maria Moisés cada digressdao, cada novo
personagem, cada revelacdo, se encaixam de forma organica na
narracdo. Nossa hipdtese é que a estrutura profunda da novela esta
ancorada num grande género classico que é apenas discretamente
apontado no nome Moisés que da titulo a obra: trata-se da narrativa
épica, com sua ossatura rigidamente amarrada pelo tempo e que
possibilitou ao nosso autor criar um enredo de grande organicidade.

Sem duvida a referéncia ao mito mosaico ampara nossa hipotese
— ndo h& na Biblia maior exemplo épico que esse, e note-se que nao
faltam epopéias no Livro Sagrado. Porém, se o autor do Pentateuco € o
ponto de partida para a estruturacdo de Maria Moisés, ndo sera ele o fio
condutor dessa pequena narrativa épica. Camilo utilizou com pericia e
criatividade um outro marco da literatura ocidental. Foi nas paginas da
Odisséia que o escritor das Novelas do Minho achou o caminho para
engrenar com engenhosidade sua histéria. A fim de tentar demonstrar

tal hipotese, passemos a uma analise mais fina dessa novela.
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3. A épica camiliana

Nossa histéria comeca in medias res, como manda o figurino
épico: na primeira parte, Josefa da Laje, heroina tragica da novela, esta
em fuga, tentando transpor um vale sombrio e fechado para poder estar
ao lado de Antonio de Queirds, seu amado, e levar-lhe a filha que
acabara de nascer. Os dois jovens ndo sdo casados e ha um
impedimento de ordem social entre eles, Anténio é um fidalgo e seu pai
nao admite que ele se case com uma camponesa. Portanto, existem
forcas de varios niveis tentando impedir essa unido, se acrescentarmos
um padre que conhece o segredo e o denuncia ao pai do fidalgo; a mée
de Josefa, mulher rude e rigorosa que nao aceitaria uma desonra por
parte da filha. E necessario, por isso, a fuga de Josefa e sua unido as
escondidas com Antonio.

A heroina sucumbe no meio da viagem, mas num ultimo recurso
ela solta a filha recém-nascida na 4guas do rio que atravessava, dentro
de um cesto de vime. Eis a cena capital que da nome a menina salva do
rio e titulo ao livro. Mas, mais do que isso, € a chave para a leitura épica
gue propomos neste trabalho. O nascimento e o resgate das aguas do
rio conferem a Maria Moisés uma estatura épica, e a narracdo seguinte
de sua vida pode, portanto, ser feita sob essa Otica.

Apesar disso, se a referéncia biblica d4 a chave para a épica, ndo
€ a histéria mosaica que estrutura a novela. Camilo ndo tem a intencao
de contar a epopéia do salvador de um povo, mas de um heroéi que se
desenvolve como individuo e propde novas formas de sociabilidade,
como é o caso da Odisséia. Se estivermos certos, Moisés ao mesmo
tempo fornece o nexo épico da novela de Camilo, mas acaba
funcionando como uma cortina de fumaca, ao encobrir o modelo
estruturante, no caso, o retorno de Ulisses. Segundo nossa andlise, o
romancista portugués também exige um leitor atento, capaz de uma

leitura critica.4

4 Ver acima a citacdo de Paulo Franchetti, em que ele indica que Camilo ironizava em
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A divisdo em duas partes dessa obra € mais uma chave para
nossa hipotese. A Odisséia possui também duas grandes divisdes
reconhecidas pela critica tradicional: a Odisséia, propriamente dita, que
conta as viagens de Ulisses, e a Telemaquia, que narra a busca
empreendida pelo filho de Ulisses, Telémaco, para encontrar o pai. A
Telemaquia foi um tema especialmente preferido pelo séc. XVIII —
Fénelon, seu maior promotor, utilizou-a de forma didatica no romance
As aventuras de Telémaco. Homero, em seus cantos, faz Telémaco
crescer diante dos olhos do leitor, passando de um rapazola ingénuo a
um homem capaz de administrar a casa de seu pai e ajuda-lo, em seu
retorno, a liquidar os pretendentes de Penélope. Camilo vai se apropriar
desses modelos de maneira original e livre, porém sem perder seu
conteudo simbdlico e, principalmente, suas articula¢des narrativas.

Mas outros dados podem ser anuidos nessa primeira metade para
manter-se a analogia sugerida com o cléssico grego. Anténio, o fidalgo
enamorado de Josefa, esta preso no Limoeiro e possui pretendentes com
guem deve se casar, mas as quais ele repudia, como o fez Penélope. Ele
precisa que Josefa escape da casa paterna, viaje até um lugar seguro,
onde possam se casar e assim se desvencilhar de um casamento
arranjado. Enfim, e apenas de passagem, é o nucleo modificado dos

pretendentes de Penélope.

4. A Telemaquia camiliana

Morta Josefa, Anténio entdo veste o figurino de Ulisses e parte
para uma guerra no Brasil. Como no livro de Homero, no qual as
narrativas de Odisseu e Telémaco se intercalam, Camilo interrompe a
histéria de Antonio e inicia a narrativa da crianca abandonada na
correnteza do rio. E o inicio da Telemaquia camiliana. O bercinho de
vime é resgatado por um pescador que o0 entrega aos seus patrfes, uma

casa fidalga. A familia rica apadrinha a crianca abandonada, uma

seus textos as expectativas rebaixadas do leitor médio.
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menina recém-nascida, a qual batizam com o nome de Maria Moisés,
devido as circunstancia similares a do patriarca hebreu. Maria cresce
amparada por esses senhores e, quando jovem, herda uma modesta
fortuna e a propriedade em que cresceu, proxima ao rio de seu resgate.

Sem pais, educada de forma religiosa, Maria Moisés quando
adulta se propde a uma missdo heréica, criar um lar no qual criancas
enjeitadas como ela pudessem ser abrigadas com carinho e conforto.
Forma que ela encontrou para retribuir de algum jeito o bom destino
que teve ao ser salva pelo pescador.

Temos aqui um paralelo sutil e simbdlico com a histéria de
Telémaco. O herdi grego sai pelo mundo em busca de informacfes de
seu pai, tentando assim resgatar os elos de sua origem. Maria vai em
busca de outras criancas, que, como ela, foram abandonadas pelos
pais, numa nitida tentativa de unir os elos de sua existéncia, realizar
em si 0s pais que néo teve e fechar um circulo de abandonos e adocgdes.
Ndo podemos esquecer que as interpretacfes sobre Telémaco também
apontam para a necessidade do jovem de tornar-se um homem e,
assim, poder substituir seu pai no futuro.

De mesma forma como aparentemente Telémaco fracassa em sua
missdo, Maria também n&o parece atingir seus objetivos. As
dificuldades que vao surgindo na administracdo do pequeno orfanato
vao inviabilizando o projeto e fazendo ruir seus sonhos. Mas é nessa
condicao que ele acaba se colocando pronta para reencontrar o pai —
do mesmo modo que Telémaco, ao retornar amadurecido de sua viagem,
esta em condicfes de encontrar Odisseu e auxilia-lo a recuperar o que é
seu por direito.

A estudiosa portuguesa Maria Alzira Seixo, em um ensaio
publicado em livro em 2004, também vé no tema do “regresso” uma das
idéias estruturadoras da novela, ndo sendo por acaso que 0 ensaio e 0
livro que o contém recebem o titulo O rio com regresso. No caso dessa
autora, ela atribui ao rio Tamega, que leva a vida de Josefa, o berco com

a filha e as esperancas de uma vida feliz dos amantes, a funcdo também
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de trazer de volta o pai exilado e as relacdes perdidas. Nas palavras de

Seixo, o significado de rio seria

uma espécie de fluxo impetuoso e erosivo, um movimento de
perda, de algo que se escapa e se ignora, uma corrente
avassaladora e inelutavel, mas por outro lado beneplacita e
epifanica (figurada nesse rio que acompanha a narrativa), que
nao é bem um correr «atras de» (pois da conta do nada que esse
movimento evasivo encontra) mas talvez mais «a partir de», e tem
portanto o selo do nascimento, da partida, da abalada, e que no
caso do rio, simbolicamente sem regresso, vai aqui corresponder,
ao invés, ao regresso de um humano que se configura a partir da
evanescéncia das suas aguas (da crianca deitada a perder, do pai
desaparecido, dos bens de fortuna que se gastam), no qual a
partida é sempre uma determinacdo de encontro, mesmo se nao
lograda, e a abalada (ou o0 nascimento) sempre um estimulo para
a vida e para a criagao (p. 121-2 - italicos da autora).

Nao parece descabido aqui, fazer portanto um paralelo entre o Tamega
camiliano e o Mediterraneo homérico, dguas que levam e trazem o0s
herdis épicos.

Seguindo tal indicacdo, vemos na segunda parte, Antonio de
Queirés, ap6s 37 anos de auto-exilio, regressar a sua propriedade,
proxima a vila onde Maria Moisés luta para manter o orfanato. Em
cenas em que o rio Tamega é cenario, mas também uma estratégia
narrativa poderosa, o velho general fica sabendo por antigos amigos e
conhecidos da existéncia da filha, que, até entdo, ndo tinha consciéncia
de que nascera antes da morte de Josefa. Conhece as obras que a filha
realizou em prol dos oOrfaos e as dificuldades pelas quais passa no
momento.

Do mesmo modo como Ulisses entrou disfarcado de mendigo em
itaca, e apenas se revelou ao filho apés alguma peripécia; assim,
Antonio de Queirds foi conduzido a propriedade da filha, que estava a
venda para pagar as dividas de seu assistencialismo, e, passando-se por
um potencial comprador da quinta, fez varias solicitacbes a benfeitora
dos pobres. Ao ver reunidas as treze criangcas que ela abrigava e
educava, Antonio de forma poética se da a conhecer: “Se eu morrer

debaixo da luz dos teus olhos, Deus me chamara a si, ndo pelos meus
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merecimentos, mas pelas virtudes de minha filha. Pediras entédo a Deus
por teu pai, Maria?” (Castelo Branco, s/d, p. 84). Compare-se com a fala
de Ulisses na mesma situacao: “Nenhum dos deuses eu sou; por que a
um deus imortal me comparas? Sou, sim teu pai, por quem has
suspirado, saudoso, ja tanto e tantas dores sofrido, aglentando a
violéncia de estranhos” (Odisséia, XVI, 187-9). E a mesma elocucio
poética e solene que da o tom as duas falas.

Dissemos acima que Camilo, apesar de utilizar com liberdade a
construcdo do poema homeérico foi fiel ao seu espirito, aos simbolos que
0 aedo grego teceu em seus versos. Se Ulisses recupera sua familia e
seu trono, e Telémaco encontra seu pai e comprova sua capacidade de
sucedé-lo, o mesmo ocorre com 0s dois personagens camilianos: a
semelhanca entre Maria Moisés e sua mée é espantosa: “Maria era alta,
refeita, loira e bela como Josefa, (...) era o retrato de sua méae” (Castelo
Branco, ib., p. 80) — fato que apenas Antonio poderia comprovar,
somente ele no decurso de todos aqueles anos pode guardar intacta na
memoria a imagem da amada. O militar recuperava, de certo modo, a
esposa perdida juntamente com a Unica filha. Por seu lado, o esforco de
Maria em buscar o sentido de sua existéncia na benemeréncia aos filhos
enjeitados foi a razdo que lhe deu visibilidade para ser encontrada pelo
pai, e agora, também de certo modo, ela estava apta a substituir, em

seu papel filial, sua mae no coracao do pai.

5. A forma épica em Maria Moisés

Mas nao € apenas na estrutura da novela que estdo os paralelos
com a épica de Homero, a forma também o denuncia. J& foi apontado o
inicio da narragédo in medias res, como instruia o bom Horécio. Outra
féormula estd nas diversas vozes narrativas que habilmente se sucedem
para a exposicdo das histérias: ao narrador onisciente substitui um
padre bem articulado; um dialogo teatral nos d& outra fatia do enredo; o
narrador muda a impostacdo de voz e apresenta uma aula de

genealogia. Sdo esses modos que lembram as estratégias homeéricas,
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como por exemplo os cantos VIII e IX da Odisséia, nos quais o narrador
alterna a exposicdo com dois aedos feacios, para depois Odisseu tomar
a palavra e, ele préprio, contar suas aventuras.

Também as construcgfes sentenciosas, presentes em quantidade e
alta qualidade, relembram em Camilo o rapsodo cego. Sédo férmulas
solenes e judiciosas, cujo encaixe na narrativa revela um elevado grau
de adequacao. Veja-se: “Uma cousa verdadeira, que os maus homens
guase sempre tém, € a critica mordaz dos costumes. Percebem e
farejam os atos mais absconditos da sociedade, como se a sociedade
fosse obra deles” (ib., p. 23). Compare-se com: “Quem é grosseiro e com
0S outros somente asperezas pratica, imprecacdes s6 recolhe de todos
os homens terrenos, enquanto vivo; depois que se fina, maldizem-no
todos” (Odisséia, XIX, 329-31).

6. A finalidade mito-poética de Maria Moisés

No final da obra, fechando com uma rapidez até exagerada a cena
de reconhecimento entre pai e filha, Camilo nos oferece uma explicacéo
importante: ele ndo pode desenvolver mais o quadro, pois esta fora de
moda a descrigao romantica e banidos os momentos de congragamento
entre 0s personagens, “agora somente se pintam as gangrenas com as
cores roxas das chagas” (Castelo Branco, ib., 85). E uma contundente
critica ao realismo, escola que ganhava hegemonia. Mas ha algo de
paradoxal nesse reclamo, pois Maria Moisés é vazada numa linguagem
em grande parte realista, tendo seus surtos romanticos bastante
suavizados. Estaria Camilo renegando o proprio trabalho?

Cremos que ndo. Ele chama a atencdo para o exercicio de
superacao que realizou nessa obra: ao beber na fonte da épica classica,
numa de suas principais vertentes, Camilo moveu de novo uma
poderosa formula literaria — o mito. Foi com esse poder da linguagem,
que ciclicamente propde a povos e culturas um reordenamento do

cosmos, uma recriagcdo da realidade, que nosso autor atingiu um

Artigos e Ensaios - José Carlos Siqueira



Revista Crioula — n° 2 — novembro de 2007

sublime objetivo: a criacdo de uma narrativa mito-poética que fundava
seu tempo.

Sensivel as profundas mudancas que o desenvolvimento do
capitalismo e as revolugbes burguesas trouxeram para seu mundo,
Camilo, poeta e critico de sua época, canta essas transformacdes,
propondo miticamente novas formas de sociabilidade, nas quais as
classes sejam superadas, as convencdes morais desprezadas e novas
relacdes estabelecidas entre os homens.

Enquanto o realismo expde chagas e misérias, o autor romantico
deseja escrever as formas de superacao desse estado e, para isso, ele vai
ao mito e a tradicdo épica para explicar seu mundo e instaurar novas
féormulas de vida. Mas também precisa ir além de seu tempo, buscando
discursos ainda ndo misturaveis, antecipando etapas literarias para nao

ficar na analise cética dos realistas.

Para quem se der ao trabalho e ao prazer de retornar ao texto de
Camilo, ficard claro que aqui apenas tocamos de leve nos paralelos
entre a novela e seus modelos épicos. Outros personagens poderiam
ainda ser melhor explorados, como o caso do pescador Bragadas, uma
mistura entre a criada da princesa egipcia que adota Moisés (foi ele
quem recolheu Maria e entregou aos patrdes), o porqueiro Eumeu, o
primeiro da casa de Odisseu a ter contato com o nobre patréo, ainda
disfarcado (Bragadas € recompensado pelo pai de Maria por sua
fidelidade). Enfim, nosso propdsito ao conectar Maria Moisés com a
épica antiga, grega e hebraica, é chamar a atencdo para possiveis
leituras que a obra de Camilo ainda reserva aos estudiosos da literatura

portuguesa.

Artigos e Ensaios - José Carlos Siqueira



Bibliografia

CASTELO BRANCO, C. Maria Moisés e outras novelas. Lisboa, Editorial Verbo, 3?
ed., s/d.

Franchetti, P. “Apresentagcdo” de CASTELO BRANCO, C. Coragédo, cabeca e
estdbmago. S. Paulo: Martins Fontes, 2003.

HOMERO. Odisséia. Trad. Carlos Alberto Nunes. R. Janeiro, Tecnoprint, s/d.

SARAIVA, A. J. E LoPESs, O. Histéria da Literatura Portuguesa. Porto, Porto
Editora, 5% ed., s/d.

SEIXO, M. A. O rio com regresso: ensaios camilianos. Lisboa: Presenca, 2004.



