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RESUMO: Este artigo pretende analisar comparativamente os poemas “Sabado
nos Musseques”, de Agostinho Neto e o rap “Fim de Semana no Parque”, dos
Racionais MC'S, buscando identificar as marcas estéticas e ideoldgicas, bem
como os procedimentos estilisticos e os tracos tematicos recorrentes que
demonstram a relacdo entre esses textos. E nosso interesse também verificar o
quanto esses textos apontam para o0 resgate de uma identidade negra
esquecida, consubstanciada na diferenca e na diversidade, sem prender-se a
espacos ou tempos.

ABSTRACT: This article aims to analyze comparatively the poems "Saturday in
Musseques", by Agostinho Neto, and the rap song "Weekend in the Park", by
Racionais MC'S, by looking for identifying the brands of esthetics and ideology,
besides recurring stylistic procedures, and thematic traces that demonstrate
the relationship between these texts. It is also our interest to verify how they
point to the rescue of a forgotten black identity, which is represented by
difference and diversity without being confined in time or space.
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No6s vamos em busca da luz
os teus filhos MAE (todas as mdaes negras cujos filhos

partiram)

Vao em busca de vida. (Agostinho Neto)
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Neste artigo, parte-se da hipotese anunciada pelo proprio
Agostinho Neto?, em “O Rumo da Literatura Negra”3, de que sO se pode
entender a literatura africana, no sentido que Jean Paul Sartre atribui a
ela: “A poesia negra é evangélica, ela anuncia a boa nova: a negritude
foi reencontrada”. (tradugdo nossa)

Considerando esse recorte, 0 poeta anuncia profeticamente o
renascimento de uma poética negra com alma negra, mostrando que
hoje os negros conscientes ja encaram o0s seus problemas de frente e
caminham na direcdo de ressignificar a prépria cultura que foi
silenciada por tantos séculos na historia.

Como um arauto dos novos tempos da valorizagdo da cultura
negra, os textos (poesias e ensaios) de Agostinho Neto inscrevem-se
como manifestagdes de protesto contra os valores portugueses, contra a
arte e a literatura colonial, assumindo a defesa de uma literatura
africana, marcada por um nativismo literario que pede a unidade dos
angolanos e sua conscientizacdo: “Vamos descobrir Angola”. O caréater
performativo e incitador desse slogan localiza a poética angolana no
tempo e no espago e coloca-a como solugdo para “anular os efeitos

perniciosos do eurotropismo”, defendendo que para que iSso ocorra

seria necessario comecar por descobrir Angola aos novos,
mostra-la por meio de uma propaganda bem dirigida, para que
eles conhecendo a sua terra, os homens que a habitam, as suas
possibilidades e necessidades, saibam que é necessario fazer-se,
para depois querer4.

2 NETO, Agostinho. O Rumo da Literatura Negra. IN: KANDJIMBO, Luis.
Agostinho Neto e a Geracao Literaria de 40.

Disponivel em:
www.nexus.ao/kandjimbo/pdfs/Neto_geracao_de40_continuacao.pdf = Acesso em:
10/11/2006.

3 Extratos de uma reflexdo que seria publicada na revista projetada pelo Centro
de Estudos Africanos, em marco de 1951.

4 NETO, Agostinho. Uma causa psicolégica: A marcha para o exterior. Publicado
em 1946, no jornal “O Farolim”.

In: KANDJIMBO, Luis. Agostinho Neto e a Geracao Literaria de 40. Disponivel
em: www.nexus.ao/kandjimbo/pdfs/Neto_geracao_de40_continuacao.pdf. Acesso em:
10/11/2006.
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Também no Brasil dos anos 80, dez anos apds a morte de
Agostinho Neto, com a maior divulgagdo do movimento hip-hop, o negro
comeca a assumir culturalmente sua propria identidade e sua voz,

configurando os contornos dos anseios do escritor angolano:

Os movimentos culturais de negros se vao estabelecendo nas
Américas e na Africa e s&o sinais desejaveis para que esses povos
encontrem-se e continuem o seu rumo na histéria da
humanidade. Cremos que destes movimentos saira a falange de
escritores capaz de carrear definitivamente a literatura negra
para o seu verdadeiro rumos.

Esse contexto delineado em 1951, em “O Rumo da Literatura
Negra”, salvaguardadas as devidas particularidades histérico-culturais,
encontra eco na realidade brasileira com o surgimento do movimento
hip-hop, entendido como um conjunto de manifesta¢cdes artisticas que
engloba um estilo litero-musical (o0 rap), um tipo de danca (o break) e
uma forma de expresséo plastica (o grafite). Esse movimento de “cultura
de rua” traz em seu bojo a denuncia da exclusédo social do negro e
defende a ideologia de autovalorizagédo da origem africana, negando a
violéncia e a marginalidade.

Esse ideario encontra seus porta-vozes no grupo musical
Racionais MC’'S, que véem a musica como arma que torna possivel o
resgate da auto-estima da juventude negra das periferias, incitando-os
a assumirem a negritude e o orgulho das raizes originarias da Africa.

Vé-se instaurado novamente o tom profético dos “novos arautos”
gue criam uma poética alternativa que re-inventa o cotidiano dos
excluidos, por meio do recurso a oralidade de pessoas comuns,
denunciando problemas sociais graves como a fome, o uso de drogas, a
miséria e a violéncia social e politica para, por meio dessa denuncia,
transformar a realidade e torna-la mais justa e democréatica.

Os dois textos selecionados como base deste estudo comparativo
(“Sébado nos Musseques” e “Fim de Semana no Parque”) permitem

aproximacdes que criam vinculos intertextuais relevantes entre eles,

5 |b idem.
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pois ambos assumem um tom de discurso militante em prol da
denuncia. Tanto para Agostinho Neto como para os Racionais MC'S
essas manifestagdes culturais apresentam-se, primordialmente, como
expressao viva dos anseios dos oprimidos, que as utilizam como
instrumento de reafirmacao de valores importantes para a reconstrucao
de uma nova realidade social. Apesar desse eixo comum, torna-se
necessario respeitar as devidas particularidades so6cio-historico-
culturais, entre os interesses distopicos® das favelas da zona sul de S&o
Paulo e os ideais utopicos do Movimento Popular para Libertacdo de
Angola (MPLA) presentes nos “musseques”, isto é, os humildes bairros
de Angola.

Essa redescoberta das origens do negro, presente nos dois textos,
¢ utilizada tanto como exercicio de conscientizagdo quanto como
estratégia literdria. Ambos apresentam movimentos de reafirmacdo dos
seus valores, marcando um processo denominado por Mario Pinto de
Andrade’” como “auto-conscientizagédo da cultura africana na sua
globalidade”, que busca reverter o olhar depreciativo sob o qual o negro
é visto onde quer que esteja e que o auxilia a recuperar a sua
identidade africana esquecida.

Essa denudncia da repressdo do negro pode ser assim analisada

A7

com um “ato de fe”, tanto em Agostinho Neto quanto no grupo Racionais
MC'S que ¢é alimentado, em épocas e contextos diferentes, por
manifestacbes literarias diversas que buscam o reconhecimento do
negro como sujeito, em uma atitude compromissada com sua origem,
fazendo emergir dai o tom profético das denuncias que se delineiam nos

dois projetos estéticos: o primeiro, repleto de certezas utépicas

6 Segundo a verbete da enciclopédia eletrénica Wikipédia, distopia é o
pensamento, a filosofia ou o processo discursivo baseado numa ficgcdo cujo valor
representa a antitese da utopia ou promove a vivéncia em uma "utopia negativa". Sao
geralmente caracterizadas pelo totalitarismo, autoritarismo bem como um opressivo
controle da sociedade. Nelas, caem as cortinas, e a sociedade mostra-se corruptivel; as
normas criadas para 0 bem comum mostram-se flexiveis. Distopias sé&o
frequentemente criadas como avisos, mostrando as atuais convencgdes sociais e limites
extrapolados ao maximo. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Distopia.
Acesso em: 25/11/2008.

7 ANDRADE, Mario Pinto de. Uma entrevista dada a Michel Laban. Lisboa:
Edicdes Sa da Costa, 1997, p.71.
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libertarias dos combatentes habitantes dos “musseques” ceifados por
uma catastrofica guerra civil de independéncia; enquanto o segundo
estd inserido em uma parcela da populagédo ndo assistida pelo estado e
permeada pelas incertezas distopicas condicionadas pela necessidade
de sobrevivéncia presentes nas favelas.

No livro “Sagrada Esperancga”, escrito por Agostinho Neto em
1974, do qual selecionamos o poema “Sabado nos Musseques”, o leitor
depara-se com um projeto estético que recupera um movimento de
“resgate, valorizagdo e conscientizagdo da cultura africana”, processo
esse que foi liderado pelo préprio Agostinho Neto e direcionado por
outros escritores angolanos como Mério Pinto de Andrade, Viriato da
Cruz e Antonio Jacinto entre outros militantes pela causa.

Observa-se em “Sabado nos Musseques”, um texto de intencao
mais descritiva, mais plastica e mais pictural do que em “Fim de
Semana no Parque”, se sustentando na apreensdo de cenas em que
desfilam personagens humildes de bairros pobres de Angola. Nesse
contexto, perfilam-se: o “homem escondido violando uma crianca”,
“compadres discutindo velha divida de cem mil réis”, as “mulheres que
abandonaram os homens”, a “humilde crian¢a que foge amedrontada da
policia”, “os bébados caidos nas ruas”, “as méaes a procura de filhos
desaparecidos”, “a mulher que pede drogas ao feiticeiro”, “mulheres que
passam embriagadas”, “0 homem que consulta o Kimbanda” entre
outros perfis. Todos esses personagens andnimos e tao reais transpdem
espagos e tempos e assemelham-se aos que vivem hoje nas favelas dos
grandes centros urbanos do Brasil.

Essa transposicado para o texto do quotidiano dos sabados vividos
pela gente pobre de Luanda revela seu projeto estético de contestar o
modelo literario ocidental pelo resgate de figuras, vozes e vidas de
pessoas humildes. O real é trazido para o centro desse cenario como
forma de dar voz aos negros assujeitados pela propria constituicdo do

texto.
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Fica explicito que o eu-lirico é o observador das cenas
enumeradas no poema em dezoito quadros introduzidos pelo termo

“ansiedade” e contextualizado logo na segunda estrofe:

Vem o sabado

e logo ali se confunde com a proépria vida
transformada em desespero

em esperancga e em mistica ansiedade
Ansiedade encontrada

no significado das coisas

e dos seres.

Assim, essa “mistica ansiedade” permeia tudo e todos no
musseque, revelando-se em diferentes aspectos naquilo que se vé, (“na
lua cheia acesa em vez dos candeeiros”), no que se ouve, (“gritos de dor
e alegria”), no que se sente, (“cheiro de bebidas alcodlicas, nos quintais
semeados de dejetos e maus cheiros”), nas relagbes com o poder,
(“homem fardado que agride os moradores”), nas relagcbes familiares,

(“nas mées aos gritos a procura de filhos desaparecidos” e “nas
mulheres que abandonavam os homens”), nas suas crengas, (“no
homem que consulta o Kimbanda”, “na mulher que pede drogas ao
feiticeiro para conservar o marido”, “na mée que pergunta ao adivinho
se a filhinha se salvard na pneumonia”, “nas familias rezando enquanto
bébados urinam na rua”), nas suas marcas culturais (“nos batuques
saudosos dos Klocos contratados”, “no som da viola”, “na Kazukuta
dancada a luz do acetileno”).

No poema, esse enquadramento proposto pelo texto possibilita
que o leitor tenha acesso n&do apenas a esses dezoito quadros, mas
também as reflexdes que séo feitas a partir da posicdo ocupada por
esses personagens na sociedade.

De certa forma, a descricdo dessa galeria de personagens simples
provoca uma situagdo em que o individuo n&o é apenas consumido pelo
olhar que o vé, mas ndo o absorve, mas também induz o leitor a
percebé-lo na realidade da qual ele se mostra parte integrante dela,

ainda que em situacao de conflito. Observa-se que nédo se trata de um
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cenario que nédo pode ser alterado, pois embora o eu-poético revele a
existéncia de “multiddes passivas esperando a hora”, ainda ha nos
homens “o desejo de fazer o esforco supremo para que o homem
renasga em cada homem e a esperanga nao mais se torne lamentos da
multidao”.

Delineia-se, nesse momento, o tom profético que o poeta deixa
transparecer, mostrando que a mistica ansiedade pode desfraldar
“herdicas bandeiras nas almas escravizadas”. Essa marca estrutural é
ressaltada no poema pela insisténcia com que sao captados os
movimentos, os ruidos, as diferentes ansiedades que marcam o0s
espacos dos musseques. Quebra-se a idéia de silenciamento das cenas
com as referéncias aos gritos, aos choros histéricos, aos alto-falantes,
ao tilintar da loucga, aos sons de violas e das dancas. Essa agitacdo dos
bairros pobres, seus barulhos e movimentagdes revelam a intencéo do
eu-poético de reverenciar esses espacos sacrificados pela miséria e pela
dor. Esses recursos permitem que 0s musseques se desnudem em sua
intimidade povoada de barulhos, cheiros fortes, gritos de dor e de
alegria, transformando-se em um cadinho que se misturam crencgas,
emocgdes, lamentos, relacgdes, fragilizando, de certa forma, as normas
impostas pela colonizagao.

O resgate da realidade desse cenario pobre e de seus personagens
motiva os movimentos de enfrentamento que a poesia é capaz de prover,
incitando uma escrita que se alimenta dos barulhos e cheiros dos
musseques. O poeta mantém com esses personagens uma relagdo de
contemplagéo carinhosa, de intimidade e de conivéncia. N&o é por acaso
que, apesar da crueza, da violéncia e da miséria da vida nos
musseques, 0 poeta ainda assim incita o angolano a enfrentar a
realidade pelo renascimento em cada homem de uma “Sagrada
Esperanca”.

Trata-se, portanto, de um poema que se configura como um “ato
de fé” do poeta que conclama o povo a manter a esperanca e a perseguir
a vida que “faz desabrochar mais vontades nos olhares ansiosos dos

gue passam”, apesar da brutalidade da opressao que esmaga a vida e
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corréi os sentimentos mais intimos, pois a “mistica ansiedade”
implacavelmente vai acabar por desfraldar “herdicas bandeiras nas
almas escravizadas” dos angolanos.

Jé para que se possa contextualizar “Fim de Semana no parque”
torna-se necesséario entender o movimento hip-hop no Brasil. De acordo
com Contier8, no elucidativo artigo “O rap brasileiro e os Racionais
MC’S”, o movimento hip-hop, iniciado no Brasil em 1980, refere-se a um
conjunto de manifestacfes artisticas que engloba o estilo musical
denominado rap, a danca break, o grafite, sendo originario dos guetos
de Nova lorque e envolvendo sempre um DJ e um MC (abreviatura de
“master of ceremony”). S&o0 o0s rappers que cantam, compdem as
musicas e animam os bailes. Trata-se de um movimento que traduz
uma determinada forma de organizacédo politica, social e cultural da
juventude negra, denunciando a excluséo social do negro e pregando a
autovalorizacdo das origens africanas, aléem da negacdo da violéncia e
da marginalidade. Os rappers procuram ignorar a industria cultural,
visando a preservacgédo das reivindicacgdes politico-sociais e culturais do
movimento hip-hop. Na realidade, entretanto, a musica rap gira em
torno de sistemas satélites de distribuicdo desses produtos culturais
veiculados por empresas capitalistas como, segundo o autor, comprova
o acordo de distribuicdo dos discos dos Racionais MC'S com a Sony
Music. Esse movimento teve de disputar um espago na midia e em
nenhum momento ela esteve aberta para a proposta do movimento.

O produtor musical Milton Salles, um dos sbécios do grupo
Racionais MC'’S, analisa o rap como a representacdo simbodlica de um
imaginario oriundo das culturas africanas que dialogaram
intensivamente durante séculos com o0s tragcos musicais e culturais
americanos e europeus, ou seja, 0 rap nao € propriedade dos
americanos, ele é “pan africano”. Ele caracteriza-se pela re-invencdo do

cotidiano por meio da utilizagdo de tragos da oralidade de pessoas

8 CONTIER, Arnaldo Daraya. O rap brasileiro e os Racionais MC’S. Anais do |
Simpésio Internacional do Adolescente, 2005. Disponivel em:
www.proceedings.scielo.br/scielo. Acesso em: 10/11/2006.
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comuns gque denunciam em suas cang¢des problemas graves vivenciados
em situagdes extremamente adversas e totalmente negligenciadas pelos
donos do poder. Esse movimento ndo deixa de se configurar como um
novo tipo de insercdo social, pois agora os “despossuidos sociais”
comecam a contar suas histérias, assumindo as préprias vozes.

Com o langamento do CD “Sobrevivendo no Inferno”, em 1997, os
Racionais MC'S ganharam notoriedade com letras “raivosas” que
discutem os problemas sociais vivenciados pelos excluidos sociais sem
nenhum sentimentalismo, abordando temas como racismo, violéncia,
guerra entre traficantes, os jovens consumidores de drogas, prostituicao
infantil entre outros.

Apesar de o lider do grupo, Mano Brown, dizer que seu o0
verdadeiro publico esta nas periferias dos grandes centros, aos poucos
eles foram conquistando outros segmentos sociais e instaurando um
didlogo entre as culturas dominantes e dominadas, tornando os textos
“Homem na Estrada” e “Fim de Semana no Parque” verdadeiros hinos
nos bailes populares e nas danceterias das classes média e alta.

Confrontando-se o texto selecionado dos Racionais MC'S, “Fim de
Semana no Parque” ao de Agostinho Neto, observa-se que eles
assemelham-se pela temética, pois ambos exploram o tema pobreza
guer seja a os dos musseques pobres de Luanda, quer seja a das favelas
dos grandes centros urbanos brasileiros. Observa-se, entretanto, uma
distingdo de tom ideoldgico entre os dois textos: o discurso poético de
Agostinho Neto revela um componente de utopia messianica que
mantém acesa a esperanca na transformacgéo da realidade circundante;
j& o movimento hip-hop denuncia um tempo de distopias e de
desencanto que distancia a possibilidade de transformacgao e insiste na
repeticao.

Para tal, vale-se da linguagem comum crivada de dialogos
marcados pela oralidade e associada a um ritmo seco e repetitivo que
veiculam uma critica contundente a futilidade das classes dominantes.

O texto revela, ainda, com a mesma intimidade e conivéncia que

se observa em “Sabado nos musseques”, o fim de semana na
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comunidade pobre da zona sul e o eu poético instaura uma clara
oposicdo entre o eu/nds (cumplicidade com os negros pobres da
periferia) e o eles (“a playboyzada do Guaruja”).

A voz poética dirige-se aos “manos” dessa comunidade pobre,
instaurando na trama enunciativa a dicotomia entre nds e eles para
relacionar as condigbes de vida dos jovens pobres da periferia de S&o
Paulo ao hedonismo dos jovens ricos que podem consumir. Todas as
correlacfes que se seguem apodiam-se nessa oposicao: eles (“caranga do
ano toda equipada e um tiozinho guiando com seus filhos indo ao
parque. Euforicos, brinquedos eletrénicos”) e nés (“A molecada jogando
bola descalgos nas ruas de terra”). Observa-se que o mundo do desejo
engloba o mundo do consumo, aquele do qual o jovem pobre é excluido
e por essa razao o critica. O eu/nos cede lugar ao “eles”: “Eles lavam os
carros, desperdicam a agua. Eles fazem a festa!”.

O cenario desse desejo € emoldurado pelos termos “fim de
semana”, “diversdo”, “verdo”, que sédo descritos de forma diferente no
espaco “deles” em oposicdo ao “nosso” que € marcado pela caréncia:
“ndo tem videogame, as vezes nem televisdo”. O mundo de consumo é
marcado pela auséncia e pela violéncia: “Um menininho de dez anos
achou o presente. Era de ferro com doze balas no pente”. Ironicamente
encontra-se a referéncia a doacdo de presentes por Papai Noel: “No
ultimo natal Papai Noel escondeu um brinquedo prateado, brilhava no
meio do mato”.

Novamente instaura-se o0 mundo do desejo, como espago de um
consumo possivel, mas irrealizavel marcado polifonicamente pelo uso do
futuro do pretérito — “Eles também gostariam de ter bicicletas (...) de ir
ao parque e se divertir (...). Mas eles s6 querem paz e mesmo assim é
um sonho!”.

A imagem do parque abriga sonho e realidade contrapondo
mundos opostos. Este aspecto evidencia-se pela alusdo a brincadeira
infantil nos versos “Vamos passear no parque”, evocando
intertextualmente o “vamos passear na floresta enquanto o lobo néo

vem .

Artigos e Ensaios — Thiago Lauriti



Revista Crioula - n® 4 — novembro de 2008

Por outro lado, o texto pressupde o seu leitor/consumidor,
dirigindo-se a interlocutores de outros segmentos, que sao convidados a
prestar atengcdo na comunidade pobre da zona sul como se vé em: “Sou
assim e estou legal, até me leve a mal. Malicioso e realista, sou eu,
Mano Brown! Me dé quatro bons motivos pra néo ser. Olha meu povo
nas favelas e vai perceber”.

Em outros versos, o eu-lirico muda de posi¢cdo enunciativa e
coloca-se na mesma perspectiva da comunidade que representa e
observa aquilo que n&o pode ter: “Olha s6 aquele clube (...) aquela
quadra (...) aquele campo. Olha quanta gente! Sorveteria, cinema,
piscina quente (...) Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora”. Alterna-
se, assim, a opg¢do enunciativa que ora dirige-se & comunidade, ora
refere-se ao segmento social que critica.

O jogo social é explicitado por uma dicotomia (“eles/nés”) que néo
€ necessariamente revolucionaria, pois o0 universo “deles”, que possui
sorveteria, cinema e piscina quente, € almejado pela comunidade, mas
nele ndo hé espaco para todos. A voz narrativa assume que o sistema
qguer “alcoolismo, vingancga, treta e malandragem! Mae angustiada, filho
problemético! Familias destruidas, fins de semana tragicos!”, mas o
refréo sinaliza um tom diferente do diapasdo messianico de Agostinho
Neto: “pode crer Racionais MC'S e Negritude Jdnior juntos vamos
investir em nés mesmos. Mantendo distancia das drogas e do alcool”.
Neste caso, as incertezas distépicas em relacdo ao amanh& aparecem
sob a égide de uma incitagdo mais moderada.

Como se procurou demonstrar pelas analises realizadas, a
natureza do protesto se enfraguece na medida que, mesmo a
contragosto, insere-se, tanto no nivel do enunciado quanto no nivel da
enunciagdo, o segmento social que critica, considerando-se que o rap ja
se integrou ao mercado de consumo e circula nas diferentes classes
sociais.

Essa metanarrativa alegorica do cotidiano pobre da periferia da
zona sul assemelha-se & proposta de Agostinho Neto no poema

analisado apenas quanto ao recorte temético selecionado, ja que o leitor
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€ conduzido a desvelar uma nova sintaxe social que fala de um espaco
regido pela opressao e por leis diferentes que sao criadas a sombra das
leis do sistema. Nos dois poemas, 0S poetas assumem-se COmo arautos
de uma nova profissdo de fé, como profetas de um novo tempo, de outro
tipo de poeticidade em que séo descritas vidas em busca de sentido,
ainda que emolduradas por contextos histdrico-sociais diversos.

Confrontando-se os dois textos selecionados chega-se a concluséo
de que em ambos encontra-se um tom profético, mas de natureza
diferente, que é condicionado pelas singularidades histdrico-culturais
oriundas do contexto a partir dos quais ouvem-se as vozes poéticas que
falam endogenamente das respectivas realidades que vivenciaram e com
a qual mantém cumplicidade. Agostinho Neto utiliza o tom messianico
gue veicula as certezas dos anos 60 na possibilidade de libertagcdo de
Angola, j& na proposta estética dos Racionais MC'S retrata-se um
contexto histérico completamente amargo e desesperancado por meio de
uma voz poética cética. Eles fazem do seu canto, entretanto uma
estratégia para dar voz aos oprimidos, inserindo-se na malha cultural,
“contaminando-a” de diferencgas para profeticamente fazé-las mudar. O
simples ato de criar seus poemas, ainda que expondo a realidade
agressiva e miseravel, constitui uma forma de resisténcia que atesta
uma “sagrada esperanca de transformacéo”. A matéria bruta do dia-a-
dia dos musseques ou da periferia pobre da zona sul de Sao Paulo
revela-se como um projeto estético de recusa a miséria e a
desumanizacdo que ela promove. A palavra poética em ambas, mesmo
gue dura e violenta, cumpre sua funcdo “reveladora” e da aos seus
porta-vozes o estatuto dos arautos de uma nova realidade que fala por
um contingente de excluidos sociais que buscam ser vistos e ouvidos.
Instalados como protagonistas desses textos, eles retornam ao sistema
que os exclui, com uma linguagem feita dos detritos da violéncia, das
armas e das drogas.

Nos dois textos, € possivel identificar-se o processo que o0s
escritores africanos pela palavra de Mério Pinto de Andrade chamaram

de “consciencializagdo da cultura africana na sua globalidade” que
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rompe as fronteiras dos musseques de Angola e vai as favelas da zona
sul de S&o Paulo, imprimindo nos versos uma consciéncia de
pertencimento a um macro-territério que gradativamente vai sendo
redescoberto por aqueles que estdo alijados de suas respectivas
sociedades, encontrando seus profetas para “falar” por eles. Agostinho
Neto anunciando, em tom de “boa nova”, uma sociedade esperancosa
contaminada pelos ideais libertarios de um possivel futuro com o fim da
guerra civil angolana; e Racionais MC'S assumindo um tom cético e
flagelante que se torna “mestre de cerimbnias” da miséria e da

descrenca em relacao a transformacado da realidade.
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