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O termo “literatura engajada” ganha ampla difusdo com o texto Que ¢ a
literatura? de Jean-Paul Sartre, publicado primeiramente em Les temps modernes €
depois incluido em Situagoes I1.

Os paises de lingua portuguesa, especificamente Cabo Verde, Brasil e Portugal,
cada qual a sua maneira, produziram no século XX literaturas engajadas que tém

correspondéncia com estes pressupostos sartreanos:

Nao importa se a época ¢ boa ou ma. Importa que o escritor ndo perca a
oportunidade — ‘sa chance unique’ — de combater apaixonadamente pela
sua época. Para Sarte, a literatura s6 se justifica se tiver uma funcao
social. (FIGURELLI, 1987, p. 89).

Segundo Edward Said, Que é a literatura? ¢ um texto decisivo para a concepgao
de intelectual — e nao apenas de escritor — defendida por Sartre: “No seu credo como

intelectual, publicado em 1947, Que ¢ a literatura?, Sartre usa a palavra escritor, mas ¢
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claro que ele estd falando sobre o papel do intelectual na sociedade (...)” (SAID, 2005, p.
79).

As reflexdes de Said sdo também fundamentais para a discussdo sobre o
intelectual engajado. Em Representagoes do intelectual — as Conferéncias Reith de 1993,
o autor defende a ideia de que a atividade intelectual ndo pode ser reduzida a mais um

tipo de especializacao. Para Said, a atividade intelectual ¢ inseparavel da vida politica:

A politica esta em toda parte; ndo pode haver escape para os reinos da
arte ¢ do pensamento puros nem, nessa mesma linha, para o reino da
objetividade desinteressada ou da teoria transcendental. Os intelectuais
pertencem ao seu tempo. (SAID, 2005, p. 34)

O intelectual, para Said, deve ser um individuo interessado em usar seu
conhecimento para dar lugar aqueles que t€ém menos voz, menores condi¢cdes de
representacao. Consideramos A4s representagoes do intelectual um texto importante por
reacender preocupagdes que marcaram parte da intelectualidade moderna — os escritores
engajados. E um texto que nos ajuda a resgatar e a reafirmar valores e principios
sustentados ao longo do século XX por uma tradicdo do pensamento. Sartre faz parte

dessa historia. Os escritores de lingua portuguesa também.

Trés literaturas engajadas

Se a geracao de 20 foi importante por ter produzido uma renovacao expressiva do
ponto de vista estético, com sua recusa a submissdo aos canones europeus € sua busca
pela brasilidade, ¢ s6 nos anos 30 que a atitude empenhada em relagdo aos problemas da
sociedade brasileira ganhara verdadeira énfase.

E o momento em que alguns escritores, particularmente os do chamado “surto
nordestino”, buscam um olhar mais incisivo sobre a realidade nacional.

E o momento em que o fazer literario tem encontro com a preocupagdo dos
dramas concretos vividos pelo nosso povo, sobretudo o homem das regides esquecidas

pelos centros metropolitanos de prestigio:



Os anos 30 foram de engajamento politico, religioso e social no campo
da cultura. Mesmo os que ndo se definiam explicitamente, e até os que
ndo tinham consciéncia clara do fato, manifestaram na sua obra esse
tipo de insercdo ideologica, que da contorno especial a fisionomia do
periodo. (CANDIDO, 2000, p. 182)

O engajamento que aparece expressivamente nos romances de 30 tera
desdobramentos durante a década de 40. Segundo Alfredo Bosi, “Os decénios de 30 e 40
serdo lembrados como ‘a era do romance brasileiro’” (BOSI, 1994, p. 388) e: “o
problema do engajamento, qualquer que fosse o valor tomado como absoluto pelo
intelectual participante, foi a tonica dos romancistas que chegaram a idade adulta entre 30
e 40”. (BOSI, 1994, p. 390).

Mas na poesia também o engajamento ¢ expressivo, por exemplo, na obra de

Carlos Drummond de Andrade, cujo livro 4 rosa do povo, de 1945, ¢ um dos maiores

emblemas de producao empenhada no Brasil:

(...) Tal uma lamina,
0 povo, meu poema, te atravessa.

(ANDRADE, 1999, p. 11)

No caso de Portugal, o Modernismo eclode em 1915, langando seus brados contra
os patterns da cultura oitocentista, num discurso iconoclasta que desqualifica e acusa a
tradicdo laudatéria das conquistas portuguesas, como podemos ver nos comentarios de

Maria Aparecida Santilli acerca do poema “A cena de 6dio”, de Almada Negreiros:

A morada fortificada dos reis, ou a peca forte das muralhas, barbagas (e
devidas praticas), simbolo do poder dos senhorios feudais ¢ dita defesa
da fé e da autonomia do Estado no periodo de definicdo das
nacionalidades ecuropeias tdo solene aos olhos dos romanticos, é
atacada/desacatada, no discurso do poeta do século XX (...)
(SANTILLI, 2003, p. 87)



Em 1934, principalmente a partir do jornal O Diabo, comecam a se esbogar
manifestagdes contrarias ao Presencismo em Portugal. A influéncia estadunidense e
brasileira dos anos 30 — autores como John Steinbeck, Hemingway, Amando Fontes,
Jorge Amado e Graciliano Ramos — ¢ decisiva para os novos rumos da literatura
portuguesa, que agora se recusa a separar a estética dos problemas concretos vividos
pelos homens.

Embora seja dificil situar a origem da nocao de “arte pela arte”, o fato ¢
que ela se difundiu significativamente pela Europa e suas colonias a partir do século XIX.
Para a literatura engajada, essa defesa da autonomia da arte pode ser vista como uma

forma de embuste, mascaramento ou dissimulagao:

Sabe-se que arte pura e arte vazia sdo a mesma coisa, € que o purismo
estético foi apenas uma brilhante manobra defensiva dos burgueses do
século passado, que achavam melhor ser denunciados como filisteus do
que como exploradores. (SARTRE, 2004, p. 23)

Assim serdo encarados, pelos seus respectivos detratores, o Presencismo
portugués e a literatura “sorriso da sociedade” no Brasil.
Entre os autores do Neorrealismo portugués, destacam-se nao apenas prosadores,

mas também poetas. E o caso de Manuel da Fonseca no poema “Solidao”:

Que venham todos os pobres da Terra
os ofendidos e humilhados

os torturados

os loucos:

meu abrago € cada vez mais largo
envolve-os todos!

()

(FERREIRA apud ABDALA IR, 2007a, p. 307)

Também ¢ o caso de Carlos de Oliveira, autor cuja obra “¢ paradigmatica para a
defini¢do do percurso das melhores produgdes em prosa e verso do Neo-Realismo

portugués” (ABDALA JR., 2007a, 307).



Para abordar a literatura cabo-verdiana, podemos tomar como ponto de partida o
lancamento da revista Claridade, que foi o marco para a formagdo de uma literatura
nacional. Lancada em Mindelo, no ano de 1936, por Baltasar Lopes, Manuel Lopes e
Jorge Barbosa, o objetivo inicial da revista era principalmente “partir ao reencontro da
identidade cultural de seu pais, delinear o perfil psicologico de seu povo” (SANTILLI,
1985, p. 23) — como se vé&, um interesse afinado com o dos modernistas brasileiros de 20,
que, entre seus objetivos, procuravam afastar-se da dominagdo cultural portuguesa e
afirmar-se como expressao autobnoma.

Contribuiram para a fundagao de Claridade, entre outros elementos, a circulagao,
em Cabo Verde, da revista Presenca e das obras dos modernistas brasileiros da primeira e
da segunda geracao — que, segundo Manuel Ferreira, “chegaram primeiro a Cabo Verde
do que a Portugal”. Ferreira chama ainda a aten¢do para o fato de que Claridade, antes da
eclosdao do Neorrealismo portugués, ja apresentava um discurso literario dominantemente
social (FERREIRA, s/d, p. 262).

A respeito do expressivo interesse dos autores de Claridade pela literatura

brasileira, Simone Caputo Gomes comenta:

Ao assumir a afinidade com o Brasil e sua cultura mesti¢ca e auténoma,
os escritores claridosos — em processo de emergéncia da consciéncia
cultural e nacional, como os irmaos africanos de Angola, Mogambique,
Sdo Tomé e Guiné Bissau — evidenciaram a sua determina¢do em
refletir-se em (e por meio de) outros espelhos, mais proximos porque
detentores de um itinerario historico igualmente colonizado. (GOMES,
2008, p. 112)

Entre as diversas sondagens da realidade singular das ilhas, destaca-se o dilema
ir/ficar, que divide o cabo-verdiano entre permanecer em sua terra natal — e assim atender
“o apelo profundo de suas raizes” — ou emigrar — tendo em vista “a perspectiva de
libertar-se das poucas ou nenhuma alternativa de trabalho, dos problemas da seca, das

lestadas, da miséria enfim” (SANTILLI, 1985, p. 24).



A tematica evasionista fica ilustrada em poemas como [tinerdrio de Pasargada,

de Osvaldo Alcantara’:

Saudade fina de Pasargada...
(..

Na hora em que tudo morre,
esta saudade fina de Pasargada

€ um veneno gostoso dentro do meu coragao.

(apud GOMES, 2008, p. 121)

Esse texto ¢ uma demonstracao clara da importancia dos modernistas brasileiros
para Cabo Verde.
A postura evasionista, desse ¢ de outros poemas da geracdo dos “claridosos”,

encontrara criticas de autores como Onésimo Silveira e Ovidio Martins:

Essa poesia retrata o homem cabo-verdiano ¢ o mundo que o rodeia,
sem, no entanto, apontar grandes solu¢des. De lirismo intimista, ndo
apresenta outra solugdo ao homem cabo-verdiano que ndo seja a evasio
do mundo a que pertence. Tal postura gera criticas ao carater escapista e
evasionista da poesia dos “claridosos” e de Jorge Barbosa. (FONSECA;
MOREIRA, 2007, p. 20)

Mas essa nao serd, conforme Simone Caputo Gomes, a postura de Manuel
Ferreira, para quem “‘esse evasionismo [...] ndo pode ser, de maneira nenhuma, tido como

fuga”. (FERREIRA apud GOMES, 2008, p. 122).

Para o autor, o pasargadismo deve ser visto como

[...] desejo manifestado da fuga a degradada situagdo colonial que
encarcerava o horizonte a juventude pensante ¢ interrogadora. Era um

? Osvaldo Alcantara é o pseudénimo de Baltasar Lopes.



protesto. Um desdém. Nao € de mais dizer: era a fuga a erosdo colonial,
mas ndo era voltar as costas a caboverdianidade. (FERREIRA apud
GOMES, 2008, p. 122)

Seja como for, os autores da geragdo seguinte, agrupados em torno da revista
Certeza, de 1944, recusaram o dilema ir/ficar, numa “postura assertiva que se finca como
bandeira” (SANTILLI, 2007, p. 53).

Exemplificam bem essa postura os versos abaixo, de Ovidio Martins:

ANTI-EVASAO

Pedirei
Suplicarei
Chorarei

N3ao vou para Pasargada

Atirar-me-ei ao chao
E prenderei nas maos convulsas
Ervas e pedras de sangue

N3ao vou para Pasargada

Gritarei
Berrarei
Matarei

N3ao vou para Pasargada

(apud SANTILLI, 2007, p. 53)

O texto de Ovidio Martins ¢ sem duvida mais um atestado da significativa
penetracdo da imagética brasileira — especificamente de Bandeira, que originou uma
verdadeira topica literaria — na literatura cabo-verdiana. Mas nele o estatuto dado a
Pasargada ¢ diferente: espago renunciado, abortado dos anseios, renegado como fantasia
luxuosa; a escolha do eu-lirico ¢ fincar os pés na terra natal, numa postura “ativista, sem

concessoes”. (SANTILLI, 2007, P. 54)



A fundagdo de Certeza tem influéncia expressiva do Neorrealismo portugués.
Atentos também as questdes étnicas e identitarias, os autores do grupo assumiram de
modo mais convicto e veemente a postura engajada, o que fica mais compreensivel se
levarmos em conta um fato ressaltado por Manuel Ferreira: “¢ com ela que se introduz,
em Cabo Verde, o discurso literario e cultural de indole marxista”. (FERREIRA, s/d,
273).

A prosa cabo-verdiana também percorre um caminho que vai da inicial
preocupacdo com a afirmacao da identidade nacional — em afinidade com o Modernismo
brasileiro dos anos 20 — até a expressao mais abertamente social e politica — em afinidade
com o Neorrealismo portugués, mas também com o romance do Nordeste brasileiro, o
qual, alids, ¢ ocasionalmente adjetivado de neorrealista (ABADALA JR;
CAMPEDELLI, 2004, p. 207). Autores como Manuel Lopes, Baltasar Lopes ¢ Gabriel
Mariano trabalhardo com temas como a fome, a seca, a emigragdo, “(...) o trabalho
forgado na época colonial e o consequente corte precoce de vidas, que aproxima seus
her6is anonimos de outros da epopeia do trabalho bracal dos operarios do mundo”.

(SANTILLI, 1985, p. 25).

Engajamento literario em lingua portuguesa: o legado das décadas de 30 e 40

As décadas de 30 e 40 veem a propagacdo, ndo s6 no campo literario, mas da arte
em geral, de um interesse pela abordagem dos dramas sociais, das populagdes
desprivilegiadas e dos tipos marginalizados, o que se percebe de modo expressivo nos
filmes do Neorrealismo italiano ou nos de Charles Chaplin, nas pinturas de Diego Rivera
e Candido Portinari.

As literaturas engajadas em Portugal, no Brasil ¢ em Cabo Verde ndao podem ser
observadas fora desse amplo contexto de producao empenhada. Nao se pode também
separar essa producdo de acontecimentos historicos decisivos, como a Revolugdo de
1917, o avango do Comunismo ¢ a eclosao do Nazismo e outras formas de fascismo que
se alastraram pela Europa, com consequéncias expressivas para suas colonias e para os

paises politica e economicamente periféricos.



Obviamente, ndo se pode também separar a literatura engajada dos paises de
lingua portuguesa em questdo do contexto em que viviam: o autoritarismo do Estado
Novo de Salazar, em Portugal, com consequéncias para os paises africanos, como por
exemplo a pratica da censura de material considerado subversivo. Em Cabo Verde,
intensifica-se, depois da Segunda Guerra Mundial, a luta contra o dominio portugués, e
em 1956 se da a fundacao do PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde). No Brasil, o autoritarismo marcou também a politica de Getalio Vargas,
principalmente a partir do Estado Novo (nome inspirado no regime de Salazar), que criou
um contexto de perseguigdo contra aqueles que, de modo direto ou nao, faziam oposigao.

Esse engajamento literario iniciado em 30 e desenvolvido com forca nos anos 40
funcionara como solo e referéncia para geragdes futuras, no Brasil, em Portugal e em
Cabo Verde, principalmente entre os anos 60 e 70.

Nesse tempo, o Brasil vivia um esplendor de producao cultural empenhada,
pautada nos problemas do subdesenvolvimento ¢ da exploragdo das novas economias
dominantes — principalmente dos Estados Unidos — e consequentemente de novas
hegemonias culturais. O engajamento na arte reaparece como elemento decisivo, seja nos
Centros Populares de Cultura do Rio de Janeiro, na can¢do de protesto ou na producao

literaria de um autor como Ferreira Gullar, em “Meu povo, meu poema” e “Maio 1964”:

Meu povo € meu poema crescem juntos
como cresce no fruto
a arvore nova

(GULLAR, 1983)

A luta comum me acende o sangue
¢ me bate no peito
como o coice de uma lembranga.

(GULLAR, 1983)

A afirmagdo da arte popular, atrelada a um conteudo de protesto, ¢ uma das faces
da produgdo artistica da época. A Ditadura Militar tolhe a efervescéncia cultural e o

debate progressista, sobretudo com a censura, que se agrava a partir do Al-5, em 1968.



Uma situacao semelhante aquela que vivem Portugal e Cabo Verde, mergulhados na
censura salazarista. Os intelectuais progressistas de lingua portuguesa tém, entre 60 e 70,
novamente um repertdrio analogo frente a situacdes historicas que sao também analogas.

Intmeros intelectuais que se contrapuseram aos regimes em vigor, fosse por sua
atividade literaria ou cientifica, fosse pelo seu apoio ou participagdo em movimentos
revolucionarios, acabaram punidos com o exilio, a deportacao, a prisdo. Houve quem se
exilou por precaucao ou estratégia. Consideremos ainda, como meio de repressao nesses
contextos totalitdrios, a censura sistemdtica do pensamento critico, praticada nos trés
paises.

O inconformismo progressista que reuniu os escritores portugueses a partir da
critica ao salazarismo e que se desdobrou na Revolucao dos Cravos tem correspondéncia
com o dos escritores cabo-verdianos empenhados na luta anticolonialista e pela
independéncia de Cabo Verde, luta esta concatenada com outras vozes — dentro e além do
universo luséfono — da Africa colonizada. A Revolucgdo dos Cravos e a independéncia
dos paises africanos de lingua portuguesa sdo acontecimentos inseparaveis (SECCO,
2004, p. 58)

Nesse novo contexto, para os escritores portugueses engajados, alterar o panorama
socio-politico de Portugal passava, obrigatoriamente, pelo combate ao colonialismo e sua
opressao exercida sobre os paises africanos. A critica dos neorrealistas, transformada ao
longo das décadas, seguia para além dos problemas vividos pelo povo pobre portugués e
engatava com a dos discursos inconformistas que se desenvolviam na literatura cabo-
verdiana desde os anos 30. Isso nos ajuda a entender a dindmica vivida entre os trés
sistemas como algo que nao se explica apenas pela influéncia, isto ¢, por uma logica
hierarquica em que um ¢ doador e o outro receptor. Ainda em casos em que hé influéncia
explicita e consciente, como a da topica pasargadista entre os cabo-verdianos, pudemos
ver que, no processo de troca e apropriacdao, houve uma “degluti¢do” — no sentido da
antropofagia cultural de Oswald de Andrade —, a partir da qual o mito de Pasargada foi
transfigurado e tornado também patrimonio das ilhas, e de tal modo que, num estudo
cuidadoso do poema de Bandeira, o conhecimento do pasargadismo cabo-verdiano passa

a ser no minimo instigante, para nao dizer necessario.



A conexado entre o Neorrealismo portugués e a producao literaria do grupo da
revista Certeza ¢ um exemplo expressivo de interlocucdo dentro da lusofonia. Manuel
Ferreira, portugués nascido em Gandara dos Olivais, ligado aos neorrealistas, “por sua
integragdo na causa cabo-verdiana conquistou, de fato, uma dupla cidadania literaria”
(SANTILLI, 2007, p. 67).

O caso de Manuel Ferreira ¢ emblematico dessa busca do intelectual por
transcender a nacionalidade e abragar uma luta maior, recusando o lugar de prestigio
(metropolitano) e fazendo de sua escrita, j& desde os anos 40, uma interlocucao e uma
forma de representacdo dos que t€ém menos voz (como defende SAID, 2005), num
“espontaneo e convicto comprometimento com Cabo Verde.” (SANTILLI, 2007, p.67).
Trata-se de autor que dedicou grande parte de sua atividade intelectual para o estudo e a
difusdo da literatura e também da cultura cabo-verdiana, como se pode notar pelas
inimeras mengoes a sua obra neste texto.

Entre a Revolugao dos Cravos e a Independéncia Nacional de Cabo Verde, uma
gama significativa de novos poetas ¢ relevada. A lingua crioula e as musicas de conteudo
revolucionario ganham destaque nas produgdes. E nesse periodo que Corsino Fortes
publica Pdo e fonema (1975), no qual “percebe-se a intencdo do autor em reescrever a

histéria do povo em uma epopéia” (FONSECA; MOREIRA, 2007, p. 21).

ILHA

Do no de ser ao 6nus de crescer
Do dia ao dialogo
Da promogao a substancia
Romperam-se
As artérias
Em teu patrimoénio
Agora povo agora pulso
agora poema

()

(FORTES, 1980, p. 45)



Esses versos fazem parte da série chamada Do no de ser ao onus de crescer, um

titulo que em si mesmo sugere a necessidade de movimentar a historia, de se construir um
caminho, partindo da dificuldade de se definir (“o n6 de ser”) para o peso, a enorme
responsabilidade que significa libertar-se (“o 6nus de crescer”).
Um novo horizonte abre-se com a descolonizagdo. E € preciso responder aos chamados
da histéria. Contam, nessa tarefa herculea, a for¢a do “pulso”, do “povo” e do “poema”.
A palavra, como tudo o que ¢ humano, pode ser matéria de libertacao, e ¢ inseparavel das
demandas concretas, dos chamados do mundo, ideias que nos trazem de volta os versos
brasileiros:

“0 povo, meu poema, te atravessa.” (ANDRADE, 1999, p. 11); “meu povo e meu
poema crescem juntos” (GULLAR, 1983) A Revolugdo dos Cravos encontra uma adesao
consagrada na musica popular brasileira: a cancao Tanto mar, de Chico Buarque. A
musica foi gravada em 1975, mas sem letra, por imposicao da censura militar. Mas em

Portugal a versdo com letra circulou e pode alcangar a “festa” da Revolugao de Abril:

Sei que estas em festa, pa
Fico contente

E enquanto estou ausente
Guarda um cravo para mim

Eu queria estar na festa, pa
Com a tua gente

E colher pessoalmente
Uma flor do teu jardim

Sei que ha léguas a nos separar
Tanto mar, tanto mar

Sei também quanto ¢é preciso, pa
Navegar, navegar

La faz primavera, pa

Ca estou doente

Manda urgentemente
Algum cheirinho de alecrim
(VILARINO, s/d)

Verdade ¢ que o “pa” da letra tem um interlocutor especifico — José Nuno

Martins, naquele momento muito amigo de Chico Buarque —, mas evidentemente pode



estender-se a todos os convivas revolucionarios, que lutavam por um Portugal
democratico, despido da tirania e sonhando com uma fraternidade de viés libertador.
Interessante observar que nessa letra Chico Buarque estabelece didlogo com duas tdpicas
de instancias diferentes dentro da lusofonia.

A primeira ¢ com o lema dos antigos navegantes portugueses, retomado por
Fernando Pessoa: “Navegar ¢ preciso / viver ndo € preciso” (PESSOA, 1997). Na letra de
Chico o chamado se desloca: a navegagdao nao deve ser feita com fins colonialistas e
dominadores, mas com objetivos comunitarios, fraternos, uma navegacao que possa
transpor a distancia que separa dois povos irmaos.

A segunda tépica que a letra de Chico aborda ¢ a oposicao “la” e “cd”, do
tradicionalissimo poema Cang¢do do exilio, de Gongalves Dias. Aqui, como no outro caso,
ha um deslocamento. Cd no poema de Gongalves Dias ¢ Portugal, /d ¢ o Brasil. Como
sabemos, essa oposicdo ¢ decisiva no poema de Gongalves Dias — sd3o as designagdes
exclusivas com que o eu-lirico diferencia a terra do exilio da terra natal. Mas mais
importante talvez seja concluir que o /d/Brasil ¢ que era, no poema romantico, espacgo
desejado e exaltado: “Nossos bosques tém mais vida / Nossas vidas mais amores”. Na
letra de Chico, o /d/Portugal ¢ que ¢ visto positivamente, como espaco de “gente” que
esta em “festa”. Ha inclusive a exaltacdo de aspectos naturais: o “cravo” e o “alecrim” —
em lugar das “palmeiras” e do ‘“sabida” tdo marcantes no poema romantico em sua
exaltacdo da “cor local”. E talvez seja ironico pensar que a palavra exilio, no contexto em
que Chico gravou a musica, ganhou um significado que € praticamente exclusivo no uso
corrente do portugués brasileiro desde entdo: exilio ¢ usado hoje muito mais para
expressar persegui¢ao politica, saida for¢ada do pais do que uma agao voluntaria, que € o
sentido da Cang¢do romantica.

A letra da musica de Chico viria a publico no Brasil apenas em 1978, mas com
alteragdes que expressavam ja uma percepgao critica do ocorrido em Portugal, ainda que,
como conclusdo, apareca, viva, a esperanga: num sonho maior, a ser alcancado, por esses

dois povos, no futuro:

Ja murcharam tua festa, pa
Mas certamente
Esqueceram uma semente



Nalgum canto do jardim

(VILARINO, s/d)

Seria interessante finalizar esse breve percurso pelos trés sistemas literarios com
aquele que, atualmente, ¢ um dos mais prestigiados escritores de nossa lingua: o
portugués José Saramago. Contou muito para esse prestigio, sem duvida alguma, o
prémio Nobel de Literatura, recebido em 1998, o primeiro dedicado a autor de lingua
portuguesa. Sua morte recente, em 2010, sem duavida alguma deixou uma lacuna
significativa no universo lus6fono, mais ainda se pensarmos em intelectuais engajados.
Saramago usou o prestigio de sua figura como intelectual para, como defendia Said,
“falar a verdade ao poder” (SAID, 2005, p. 23).

A marca que Saramago projetava para o publico era essa: a de um intelectual e
escritor de posicoes firmes, muitas vezes divergentes do “mainstream” (SAID, 2005),
como suas declaragdes sobre a globalizacado, a igreja catolica e as religides em geral, seus
elogios a Cuba e ao socialismo. Saramago ocupou um lugar que muitos escritores €
intelectuais procuram evitar para que ndo correr o risco de no futuro se arrependerem ou
no presente comprometerem suas oportunidades profissionais.

Foi também um escritor que se ocupou de revisar o passado, o de Portugal
especificamente, mergulhando na histéria de seu pais com uma consciéncia critica
moderna, langando luzes novas sobre os fatos, numa releitura decisiva para o exame dos
processos sociais e politicos, marcada pelo tom ir6nico e corrosivo.

Em O ano da morte de Ricardo Reis, de 1984, Saramago incumbe-se da tarefa de
concluir a “biografia” do heteronimo pessoano. A narrativa se inicia com o retorno de
Ricardo Reis a Lisboa, em 1936, depois de seu exilio (autoexilio) no Brasil. O contexto ¢
o da ascensao do salazarismo, iniciado em 1933. E dos fascismos europeus.

Embrenhando-se no universo poético de Fernando Pessoa, Saramago inscreve a
existéncia (falsa) de Ricardo Reis num processo historico (real). O Ricardo Reis de
Saramago, em correlagdo com o de Pessoa, ¢ uma personagem que procura alhear-se da
realidade, num estoicismo egocéntrico, uma doentia busca pela ataraxia. Termina
seduzido, no entanto, pela forca da realidade — sua truculéncia: a repressao salazarista — e,

diante dela, a impassibilidade o abandona. Reis chega entdo a fazer algo muito



improvavel para sua persona: ele chora. Chora pelo sofrimento dos oprimidos da historia,
pela injustica. O apelo da realidade bagunga seu estoicismo e, uma vez afetado pela dor
humana, uma vez humanizado, ele encerra seu destino, isto &, morre.

Vale lembrar que uma das personagens mais marcantes do livro € ninguém menos
do que o proprio Fernando Pessoa, mas um Pessoa ja morto, que vem em aparigdes
dialogar com aquele que — segundo o enredo — ¢ um amigo seu. Em suas conversas,
Pessoa faz declaracdes insolitas e provocativas, como esta: “(...) o0 muro que separa os
vivos uns dos outros nao ¢ menos opaco que o que separa os vivos dos mortos"
(SARAMAGO, 2011, p. 305). E uma passagem que pode refletir o conjunto da narrativa,
uma vez que Saramago parece querer justamente apontar para o leitor que os fatos da
histéria ndo t€ém data para acabar, eles podem continuar reverberando com o passar do
tempo, como uma conversa entre vivos € mortos, como a capacidade que tem a literatura,
que se baseia em experiéncias do passado, de transformar nosso olhar sobre os fatos,
concatenando os tempos € com isso reorganizando nossa percepcao.

Essa capacidade de acender no leitor a importancia de eventos que poderiam
simplesmente naufragar no passado, revitalizando-os a partir de um locus enunciativo
critico (engajado), ¢ um dos aspectos que fazem de Saramago um nome decisivo na

literatura de lingua portuguesa.

Conclusao: literatura em lingua portuguesa como “laco comunitario”

Nosso percurso por alguns momentos centrais da literatura engajada do Brasil, de
Cabo Verde e de Portugal buscou responder ao esforco de aproximar trés sistemas
literarios que, ao lado de suas ricas especificidades, compartilham da lingua portuguesa
(embora usem também outras linguas: ¢ o caso do crioulo em Cabo Verde e o das linguas
faladas pelo indigenas no Brasil) como matéria basica de seu discurso.

A ideia de que os paises periféricos vivam exclusivamente em relacao de débito
com as poténcias hegemonicas e de que, portanto, suas manifestagdes culturais devam ser
avaliadas a partir da imitagdo — a altura ou piorada — sobrevive na realidade
contemporanea “pds-colonial”, quase sempre de modo naturalizado. No Brasil, vemos o

culto ao estilo country americano pelas elites que pouco ou nada se interessam pela



cultura caipira local, assim como a adog¢ao da festa de Halloween. Sao formas recentes de
assimilacdo cultural. Formas analogas a moda francesa das nossas elites do século XIX.
Num contexto cultural como esse, que perpetua as relagdes de dominagao, pode
ser interessante, como estratégia de resisténcia, entender o vinculo entre as culturas a
partir das “aproximagdes de ordem comunitaria” (ABDALA JR., 2002, p. 27), como a

que procuramos apontar entre as tradicdes engajadas da literatura em lingua portuguesa.
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