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A PELE QUE NAO HABITO: A FUSAO HOMEM E BICHO NO CONTO “A
PELE DO JUDEU” DE MARIO DE CARVALHO'

Abntonia Marly Monra Silva®

RESUMO: Na reconciliagio do real com o imaginario, a literatura fantastica tem legitimado, pelo
viés do simbolo e da alegoria, temores e indagacdes sobre a relacio entre homem e bicho.
Sedimentado no carater subversor da realidade, figuragdes sombrias e de grande impacto emocional
circunscrevem questdes prementes sobre identidade, alteridade, integracdo natural ou experiéncia
civilizada. E o que se verifica no conto “A pele do judeu”, integrante da obra Contos da sétima esfera
(1981) do portugués Mario de Carvalho. No relato, a metamorfose da personagem central realca a
natureza lendaria do enredo ao mesmo tempo em que destaca a jornada subjetiva que os seres
ficcionais enfrentam em busca de si mesmos e dos mistérios da vida. E, pois, seguindo tal linha de
reflexdo que pretendemos analisar o referido conto a luz dos conceitos de Irene Bessiere (1974), Julio
Cortazar (1974), Roger Bozzetto (2001), David Roas (2014), Remo Ceserani (2006) dentre outros
autores que em suas obras abrem um espago promissor para o debate sobre a natureza do relato
fantastico. Também muito oportunos sao os postulados teéricos de Warnes (2012) e Gallagher (2009)
sobre 0 motivo da metamorfose na literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Conto portugués; fantastico, o animal na literatura.

THE SKIN I DO NOT LIVE IN: FUSION BETWEEN MAN AND BEAST IN
THE SHORT STORY “A PELE DO JUDEU” BY MARIO DE CARVALHO

ABSTRACT: In the reconciliation between real and imaginary, fantastic literature has sanctioned,
through symbol and allegory, fears and questions concerning the relationship between man and beast.
Solidified in the subversive character of reality, somber figurations pertaining great emotional impact
circumscribe pressing issues about identity, alterity, natural integration or civilized experience. That
can be verified in the Portuguese author Mério de Carvalho’s short story “A pele do judeu” [“The
jew’s skin”|, from Contos da sétima esfera |Stories from the seventh sphere] (1981). In the story, the
metamorphosis of the central character enhances the legendary nature of the plot inasmuch as it
highlights the subjective journey that the fictional beings face in search of themselves and the
mysteries of life. It is, therefore, following such reflection trail that the mentioned short story will be
analyzed under the theories of Irene Bessiere (1974), Julio Cortazar (1974), Roger Bozzetto (2001),
David Roas (2014), Remo Ceserani (2006), among other authors who open a promising path for
debating the nature of the fantastic story. Also, Warnes’ (2012) and Gallagher’s (2009) considerations
about the metamorphosis motif in literature will be used.

KEYWORDS: Portuguese short story; fantastic, animal in literature.

Da tradi¢ao a modernidade, o tema da metamorfose despertou o interesse de poetas
e contadores de historias. A transformacio de seres humanos em animais ou seres

inanimados é motivo privilegiado em narrativas orais, em relatos biblicos, nos contos de fada,

! Este texto é um fragmento dos resultados alcangados no 4mbito do Projeto de Pés-Doutoramento intitulado
A arte da estranbeza inexplicvel: um estudo do conto fantdstico no Brasil e em Portugal, realizado no periodo de 01 de
fevereiro de 2016 a 01 de fevereiro de 2017 na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Portugal, sob
a supervisdo da Profa. Dra. Maria Jodo Albuquerque Figueiredo Simébes.
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na mitologia, dentre outros textos canonicos, literarios ou nao. Gragas a Homero com sua
Odisséia e aos relatos que integram as Metamorfoses de Ovidio, duas obras de grande influéncia
na cultura ocidental, contamos com um trico manancial sobre tal fenomeno. De um modo
geral, os processos de zoomorfismo e de antropomorfismo e outras manifestagoes de carater
metamorficos constituem recursos poéticos que até nossos dias continuam a seduzir, através
do poder encantatério da linguagem, os mais céticos interlocutores.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1992, p. 608), “Todas as mitologias estao cheias de
descricoes de metamorfoses: deuses se transformam ou transformam outros seres em setes
humanos, animais e, na maior parte dos casos, em arvores, flores, nascentes, rios, ilhas,
rochedos, montanhas, estatuas”. Na mitologia grega, o dom da metamorfose ¢ restrito aos
deuses, portanto, ligado ao poder divino. Geralmente, os deuses metamorfoseavam-se com
o fim de puni¢io, ciime ou outro atributo. Os designios da transformagao fisica, de acordo
com Silva (2001, p. 22), “quase sempre se deve aos deuses onipotentes e tem objetivos de
ordem pratica. Serve de prémio ou de castigo, ou entiao esta colocada a servigo de fins
libidinosos”. Em suma, a mitologia é rica em exemplos de transformacio, deformacio,
antropormizagao, zoomorfizagao dentre outras peculiaridades ligadas ao carater dual do ser
humano ou inumano. Relatos biblicos, contos de fadas, fabulas e narrativas populares, por
sua vez, também integram discursos canodnicos recheados de episédios e casos de
transformacao, hibridizacao e/ou antropormiza¢io/zoomotfizacao, dentre outros aspectos
da metamorfose.

Assim, na tradi¢ao da configuragdo do medo, demonios, monstros, zumbis, ogros,
visitantes noturnos, lobisomens, sapos e outras criaturas imaginarias compdem um variado
repertério de narrativas que sustentam o principio fundamental da metamorfose classica.
Neste territério, povoado por fantasticas espécies e regido pelo principio da fantasia, da
magia e do mito, o corpo que muda de forma experimenta a migra¢ao da alma de um corpo
para outro, no sentido da usurpacao replicante ou do duplo, o que nos faz lembrar a visdo
oportuna de Marina Warnes que considera, na incidéncia da metamorfose a luz dos relatos
ovidianos, o atributo da metempsicose, pensamento de Pitdgoras sobre a ideia de que a alma
nunca morre, mas se move de uma forma para outra, tomando todas e quaisquer formas.
Segundo Warnes (2012, p. 3):

Thus Ovidian shape-shifting belongs on the one hand to the broad rubric
of metempsychosis, the Phitagorean doctrine which holds that the soul,
or essence of something or some person, migrates from one body to
another. Forms do not only take on different forms; the whole of nature
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evolves through the creative power of shape-shifting and this
transmigration of souls.
No universo magico da visio classica da metamorfose, o veiculo sobrenatural

compde os meios de percep¢ao do mundo. Sao significativas as ressonancias miticas, o
dialogo com as narrativas orais e, sobretudo, as influéncias ovidianas na representagao da
dualidade dos seres. Na sociedade moderna, influenciada pela ciéncia e pela tecnologia,
parece nao haver mais espago para a difusao da magia, do poder divino e das fadas. Neste
cenario, novos procedimentos interdiscursivos, tematicos e formais, sio necessarios para
compor as faculdades do protagonista ficcional que se transforma em outro. Nesta linhagem,
a obra Metamorfose de Franz Kafka inaugura uma nova perspectiva na representa¢ao do corpo
que muda de forma, atributo até entido concebido como coisa extraordinaria e anormal. A
transformagao naturalizada do homem em inseto cria uma perspectiva inovadora frente a
dimensao do real, pois, diante do insélito da metamorfose, os seres ficcionais nao expressam
sentimento de espanto. A irrealidade que circunda a transformacao fisica parece monopolizar
a racionalidade que constitui o cotidiano do personagem. O modo de fabulacio da
metamorfose tal como delineou Kafka incitou outras perspectivas romanescas, engenhosas
e inusitadas, fundadas no entrecruzamento do possivel e do impossivel, do estranho e do
familiar, universo estético em que localizamos grande variedade e diversidade de narrativas
célebres reconhecidas na histéria da literatura por transgredir convengoes formais e tematicas
no modo de realcar aspectos da arquitetura ficcional, dentre os quais convém dar destaque a
dualidade da personagem e a confluéncia de tempos e de espagos.

Convém ressaltar que o motivo da metamorfose, evento da esfera do sobrenatural,
na literatura contemporanea é configurada como estranho, porém naturalizado num
cotidiano familiar e verossimil. O esfacelamento de personagens é representado como traco
inerente ao ser, endossando a confluéncia de elementos ordinarios e extraordinarios. Tal
perspectiva pode ser compreendida como instrumento de renovagiao do “sentimento do
fantastico” a que se refere Roger Bozzetto (2001), pois, tanto no plano simbdlico como no
plano literario, seus objetivos e as relacOes interdiscursivas evocam, de uma maneira ou de
outra, contextos sociais e/ou ideolégicos.

Nossa era, palco de incertezas, de desagregacio social acelerada em que valores
humanos sao esvaziados de sentido, parece incitar figuragoes romanescas de novos monstros
e dramas sobre a condi¢io humana, dai a valorizagdo de problematicas em torno da
identidade e da dualidade do ser. No caso especifico da metamorfose, este procedimento

estético parece beber na fonte dos textos canonicos e da mitologia antiga, pois Ovidio
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continua como referéncia norteadora no delineamento do tema. Segundo Gallagher (2009, p.
11):

Metamorphosis is a powerful and versatile concept that can be used in an
almost inexhaustible number of ways in varying contexts to achieve
different effects, and it has been adapted from Ovid’s Metamorphoses to
different literary styles and genres, from the fairy tale to poetry, prose
writing, drama, and the modern German novel.

Do mesmo modo, declara Silva (2001, p. 23) que “[a] literatura ocidental credita a

Ovidio o mérito de resgatado da Antiguidade o arquétipo da metamorfose”. Acrescenta ainda
a autora que “o texto de Ovidio consegue manter uma unidade tal ao longo de tantos relatos
diferentes que mesmo o leitor moderno, lendo-o em prosa e tradugao, ainda se sente preso
ao fascinio da palavra narrativa do poeta. (SILVA, 2001, p. 23)

Delineados assim, em termos da reflexao que pretendemos fazer sobre a relagao
binaria entre homem e animal na literatura, e em especial, considerando a evolugao de
codigos sociais e estéticos que inspiram a renovagao da problematica da metamorfose,
pensamos ser essencial acrescentar a rede de ligagdes implicadas entre a metamorfose e o
mito do duplo, nomeadamente situado em nossos dias em apropriacbes metaforicas que se
alojam nos dominios do reflexo, da cisio/fusdo da matéria, da hibridizacio, da antitese, da
oposicao e dos contrarios corporeos, dentre outros aspectos. Sob tal perspectiva,
levantaremos um breve périplo conceitual sobre tal questio, levando-se em conta a
ambiguidade e a ambivaléncia inerentes ao estatuto do duplo, questdo fincada na grande
tradi¢ao filosdfica que nos fornece as teses principais da duplicagio segundo a imperiosa
prerrogativa da ilusdo, trago que sustenta a natureza paradoxal do duplo de ser ao mesmo
tempo ele préprio e outro, tal como concebe Clémente Rosset ( 1976).

Convém dizer que o mito do duplo é questao recorrente em relatos classicos,
literarios ou nao, matéria privilegiada na Psicanalise, na Literatura e nas Artes. Nos estudos
literarios, o interesse pelo tema do duplo pode ser observado em abordagens que focalizam
sua manifestagdo em imagens e simbolos que denotam a dualidade constitutiva do ser
humano. O duplo tem sido matéria de um debate milenar. Remonta a Platao, particularmente
no capitulo VII de A Repriblica, que na célebre alegoria da caverna, destaca o carater dual da
realidade, diferenciando a aparéncia da realidade. NO Banguete, o filésofo cita o mito de
andrégino, a ideia originaria de um homem uno e perfeito que, por transgredir as leis divinas,
¢ punido com a divisao dos géneros em masculino e feminino. Em decorréncia desse ato,
manifesta-se a busca incessante da metade perdida, visando o resgate da reconstituicao das

partes e da unidade primordial.
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O duplo configurou-se também nas imagens de gémeos ou sbsias, pondo em
discussao o carater multifacetado da copia em detrimento do original. Vale ressaltar, de
antemao, o carater de substituicdo e as prerrogativas inerentes ao ser que se duplica, pois
segundo Brunel (1987, p. 267) “aquele que se desdobrou (duplicou) cria para si a ilusdo de
agir sobre o exterior, quando na verdade nao faz mais que objetivar seu drama interior.”

Na modernidade, tal enfoque é ponto central porque nessa época nao se tem a ilusao
da personalidade una como ocorre com o sujeito do iluminismo, “individuo totalmente
centrado, unificado”, conforme nos lembra Hall (20006, p. 10). Para alguns, a ideia do homem
moderno como sujeito estilhagado é um trago decorrente de mudangas sociais e econémicas
que vém se processando ao longo do século. F com base em postulados dessa natureza que
irrompe a concepgao de que as identidades modernas sio fragmentadas e incompletas.

Na literatura, foram muitos os que exploraram essas for¢as como matéria ficcional.
E talvez por isso que, na prosa das dltimas décadas do século XX, assistimos a permanéncia
do tema do desdobramento do eu. Nesta perspectiva, consideramos oportuna a justificativa
da pertinéncia do mito do duplo na atualidade. Na visao de Brunel (1998, p. 264):

O mito do duplo, no Ocidente, acha-se em estreita ligagdo com o
pensamento da subjetividade, lancado pelo século XVII ao formular a
relagdo binaria sujeito-objeto, quando até entdo o que prevalecia era a
tendéncia a wunidade. Essa posicdlo — concepgdao unitaria de
mundo/concep¢ao dialética - é refletida reviravolta que sofre o mito
literario do duplo. Desde a Antigtiidade até o final do século XVI, esse
mito simboliza o homogéneo, o idéntico: a semelhanga fisica entre duas
criaturas ¢ usada para efeitos de substituicdo, de usurpagio de identidade,
o sésia, o gémeo ¢ confundido com o herdi e vice-versa, cada um com sua
identidade prépria.

O duplo apresenta uma variedade de aspectos ligados ao esfacelamento do eu e outras

ormas de cisao/fusio de seres animados ou inanimados. De um modo geral, refere-se a um
f d /fi d d dos. D do geral, ref
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jogo de reflexos entre o “eu” e “outro”, um jogo especular evocativo de aspectos como o
contraste, a oposi¢ao, a também de semelhanca e a complementaridade, dentre outros. Na
visao de Otto Rank, dentre outras vertentes apontadas pelo estudioso, o duplo esta
relacionado as concepgdes antigas e supersticoes ligadas a expressao do mal e da morte.
Segundo o referido autor (RANK, 1914 apud BRAVO, 1998, p. 263), “[...] o duplo ¢ uma
personifica¢ao da alma imortal que se torna a alma do morto, ideia pela qual o eu se protege
da destruicao completa, o que nao impede que o duplo seja percebido como ‘assustador
mensageiro da morte™’.

Sob tal enfoque, a natureza do duplo contempla atributos duais relacionados aos

polos eu e nao-eu, luz e sombra, vida e morte, estranho e familiar, instancias que nos remetem
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a estranheza inquietante de que trata Freud em seu célebre texto “O inquietante” (1919) -
nos referimos a dualidade contida nos pares estranho/familiar defendida pelo psicanalista, a
nogao de que o estranho (ou inquietante) esta relacionado a aquilo que causa medo, angustia
e horror.

Conforme Freud (2010), o estranho diz respeito ao conhecido que ficou reprimido
na mente humana e ressurge provocando uma sensagao desagradavel e a0 mesmo tempo
familiar. No que se refere a estranheza que circunda a problematica da morte, assim declara
o estudioso: “é extremamente inquietante tudo o que se relaciona com a morte, com
cadaveres e com o retorno dos mortos.” (FREUD, 2010, p. 269). Nesta perspectiva, o
encantamento que se verifica na relagio entre a personagem e a pele (morta), conforme a
abordagem critica do conto de Mario de Carvalho que segue, parece trazer a tona outros
tracos inquietantes do duplo, o que nos faz lembrar a declaracio oportuna de Freud (2010,
p- 353) sobre tal questao: “O carater do inquietante pode proceder apenas do fato de o duplo
ser criagdo de um tempo remoto e superado, em que tinha um significado mais amigo. O
duplo tornou-se algo terrivel [...]”. Convém lembrar que o duplo, na visio oportuna de
Bravo (1998, p. 263), baseada nos estudos de Keppler:

¢ a0 mesmo tempo idéntico ao original e diferente — até mesmo o oposto
— dele. E sempre uma figura fascinante para aquele que ele duplica, em
virtude do paradoxo que representa (ele ¢ a0 mesmo tempo intetior e
exterior, estd aqui e 14, é oposto e complementar), e provoca no original
reagdes emocionais extremas (atragio/repulsa).

A luz deste pensamento, é perceptivel a natureza dual e paradoxal do conceito, que
comporta um jogo antagénico entre categorias como “idéntico e diferente”, “interior e
exterior”, “aqui e 1a”, “oposto e complementar”, “atracao e repulsa”. Dessa forma, é possivel
dizer que o duplo configura-se a partir de um paradoxo, pois a confluéncia e a cisao entre o
original e a cdpia ou mesmo a natuteza do semelhante/dessemelhante originam a
indecidibilidade que se aloja em torno da problematica da dualidade. Sob tal perspectiva, na
proépria natureza do duplo se aloja um carater ambiguo e ambivalente, pois tal atributo
comporta uma dialética indissolivel como os polos eu e outro, eu e nao-eu, 0 mesmo e um,
questdes prementes que sao do ambito da identidade e da alteridade, da identidade e da
diferenca.

Frente a isso podemos dizer que o duplo, regido pelo signo do esfacelamento, afirma

o dinamismo de forcas que interagem em favor do sentimento de incerteza perante as

realidades objetivas, dando relevo a um jogo de oposicao do tipo oposto e complemento,
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original e copia, aqui e 12 e, luz e sombra, morte e vida, dentre outros termos que evocam a

duplicagao, a contradi¢io ou a unido de elementos e de realidades.
A representagio fantastica do animal

As narrativas populares, os contos maravilhosos e as fabulas de Esopo e de La
Fontaine inauguraram, na tradi¢ao da fic¢ao narrativa, a tematica da animalizacio do homem
ou a humaniza¢ao do animal, acentuando valores e comportamentos humanos, bem como
dramas protagonizados por criaturas enigmaticas que povoam o imaginario de todos os
tempos. Nao ¢é necessario, entretanto, ir tao longe no tempo para levantar formas literarias
que tornaram célebres a fusio entre homem e bicho. Na literatura moderna, alegérica ou
metaforicamente, é abundante a agdo de animais em situagdes atipicas, desencadeando
sentimentos de empatia, de espanto e de medo. A incursio poética na dualidade
humano/inumano, portanto, parece querer eliminar as fronteiras que separam a
racionalidade e a irracionalidade.

Na tradicao do medo, contadores de histérias e escritores investiram em diferentes
recursos imagéticos para amedrontar, seduzir e encantar seu publico. Na literatura fantastica,
port sua vez, escritores acentuaram o estreitamento entre realidade e fic¢do para arrebatar as
emogdes do leitor e ampliar o efeito catartico do discurso romanesco. Assim, seres
sobrenaturais oriundos do mito e do imaginario, concebidos em tradi¢des e crengas como
agentes da desordem e ameagas de vida, serviram para reforgar mistérios humanos, o
desconhecimento do mundo e os perigos daf decorrentes. Convém destacar, no entanto, que
o medo ¢ um atributo cultural que evolui de acordo com a sociedade. Nesta perspectiva, no
mundo moderno, comandado pela racionalidade e pela ciéncia, o modo de operar o
sobrenatural, traco instigador da transgressio da realidade, também sofre mudangas em
decorréncia das transformagoes sociais. Desse modo, monstros, bruxas, ogros, fantasmas e
vampiros — figuras que consagraram a literatura nao realista, comumente associados como
agentes do sobrenatural — parecem nao funcionar mais como referéncias instigadoras dos
temores modernos, o que nos motiva a identificar tragos distintivos do modo fantastico de
ontem em relagao ao fantastico contemporaneo.

Nesta perspectiva, ¢ importante considerar os contornos assumidos pelo fantastico
na atualidade, predominantemente voltado para problematicas em torno do eu ou da

“dimensao interior”, tal como se observa nas reflexdes de Italo Calvino (2004). Uma
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evidéncia desta conclusio esta na perspectiva conceitual de que o fantastico evolui tal como
a literatura e de acordo com a sociedade. Este é o ponto central em torno do qual se organiza
uma variedade de ponto de vista sobre as novas configuragoes da realidade na literatura
fantastica. O que se ressalta aqui sio os contornos assumidos pelo fantastico contemporaneo,
valendo-se das conquistas da literatura e da sociedade. Sob tal enfoque, consideramos
oportuno o que ressaltam Bozzetto e Huftier (2004, p. 43):

Les récits “classiques” s’agrégent alors a de nouvelles optiques, plus en
rapport avec I'evolution sociétale et littéraire: loin de se conformer a la
prédiction de Todorov — qui ne voit qu’un seul type d’effet avec un corpus
particuliérement restreint -, les textes effets de fantastique évoluent en
méme temps que la société et la littérature.

Nestes termos, aquilo é concebido como “classico” ou compreendido como
“moderno” tem a resposta na evolu¢ao mesma da literatura, pois conforme Jacques Finné
(1980, p. 13), “Comme tout genre littéraire, le fantastique n’est pas statique. Il a évolué, au
cours de as breve existence, a tel point qu’il mériterait non une thése, mais une série de
théses”.

E oportuno repetir que o fantistico se aloja no entrecruzamento de realidades,
quando o natural e o sobrenatural se misturam de modo harmonioso. O fantastico ocorre
quando um fenémeno de outra dimensao surge em um mundo semelhante ao nosso, esse
fenémeno ¢é o que configura o estatuto do sobrenatural, “aquilo que transgride as leis que
regem o mundo real e ndo pode ser explicado porque nio existe segundo essas leis (ROAS,
2014, p. 25). E prépria da narrativa fantastica a expressio de um cenario realista que assegure
a confluéncia de realidades — a verossimil e a inverossimil. Em sintese: enquanto o realismo
firma um contrato mimético com a realidade, o fantastico transgride essa realidade, pois, nao
tem compromisso com a verdade. Porém, para que o insoélito se aloje, o relato deve ser crivel.

Na visao de Irene Bessiere (2009, p. 3):

O relato fantastico utiliza marcos sécio-culturais e formas de compreensio
que definem os dominios do natural e do sobrenatural, do banal e do
estranho, ndo para concluir com alguma certeza metafisica, mas para
organizar o confronto entre os elementos de uma civilizagao relativos aos
fenémenos que escapam a economia do real e do surreal, cuja concepgao
varia conforme a época.

Roger Bozzetto (2001), por sua vez, destaca que imagens e efeitos fantasticos sao

caracteristicos de cada época. Atento aos numerosos e diversos dominios do fantastico e seus
efeitos no territério literario, assim declara o estudioso (BOZZETTO, 2001, p. 5):

Les territoires des fantastiques sont multiples, et n’ont pas toujours
été explores. 11 en va de méme des divers états du fantastique, qui
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ont produit et produisent encore pour chacun, des -effets
spécifiques, en relation avec des signifiants culturellement codes,
mais traumatisants, comme le cauchemar, les monstres, les doubles,
les vampires, Méduse etc. Chaque époque de la seule ‘culture
occidentale’ a donné lieu a des prises en compte, dans l'imaginaire
comme dans la réalité, de figures de I'horreur, de la terreur, de la
monstruosité etc.

No desenho da (ir)realidade, os contos conferem a histéria uma atmosfera anormal

num mundo aparentemente normal. Assim, o absurdo e a fantasia cumprem a fung¢io de
deflagrar uma nova nog¢ao de real, sob uma dimensao ironica e critica. Esse modo fabular de
representar a realidade realga, por um lado, aspectos sobre a realidade social moderna, e, por
outro, suscita reflexdes sobre os dramas dos personagens, seres aparentemente normais em
total descompasso com o mundo e, por isso, em situagao de desequilibrio em relagdao ao que
enfrentam.

E, pois, seguindo tal linha de reflexdo que faremos, a seguir, uma leitura do conto “A
pele do judeu”, integrante da obra Contos da sétima esfera (1981) do portugués Mario de
Carvalho, tentando compreender a metifora do animal na representagaio do discurso
mimético e, em particular, na acido dos seres ficcionais. Interessa reconhecer a relagao
humano e inumano ou o estatuto dessa relagio binaria como signo representativo da
transgressao das leis bioldgicas e das regras morais e sociais. Em sintese, a inten¢ao ¢ analisar

a configuracao dos personagens duplos, sujeitos da violagao da ordem natural ou humana.

A simbiose entre mulher e bicho no conto “A pele do judeu”

Mario de Carvalho’, escritor aclamado pela critica, é considerado um dos grandes
representantes da literatura portuguesa contemporanea. Seu reconhecimento pode ser
comprovado na repercussao de sua obra — nao somente no panorama das letras portuguesas

. A . 4 . . , .

— nos diversos prémios” que recebeu ao longo da carreira literaria, mas, sobretudo, na vasta
e diversificada poética constituida de vinte e seis titulos, dentre romances, contos, novelas,
cronica, teatro, ensaio e literatura infantil. Ao longo de sua vida literaria, no entanto, o escritor

demonstrou certa preferéncia pelo género narrativo, o mais cultivado em seu universo

*Nascido em Lisboa em 1944. Cidaddo antenado com as questdes politicas e sociais, foi membro do Partido
Comunista Portugués, lutou contra a ditadura militar, preso e exilado em 1973, voltando para seu pais apos a
revolucio de 25 de abril de 1974.

“Recebeu diversos prémios, com destaque para Contos Soltos (1986), Era uma veg um alferes (1984 — adaptado para
televisdo), Quatrocentos mil sestérios (1991 — ganhador do Grande Prémio do Conto APE), Uwm deus passeando pela
brisa da tarde (1994 — Grande Prémio do Romance APE; Prémio Pégasus e Prémio Fernando Namora), Era bom
qgue trocdssemos umas ideias sobre o assunto (1997), conforme Silvia Niederauer (2008).
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ficcional, contabilizando seis romances - sendo O Lo Grande de Tebas, Navio ¢ Mariana
(1982), o primeiro deles — trés novelas e dez coletineas de contos’, um suposto indicador da
matriz de seu projeto estético que, num exercicio de mais de trinta anos, tem conquistado a
admirac¢ao e o reconhecimento do publico leitor pelo modo peculiar de narrar, pelo inusitado
de suas tematicas e pela engenhosidade de sua poesia. Ou ainda, como defende Domingos
Lobo (2013, p. 42), “pela inventiva, pelo rigor da estrutura, pela imagética que a
consubstancia, pela fuga ao lugar-comum, pelo parénimo que a invade, por alguma
estranheza que provoca em leitores menos destros (e em alguma critica, convenhamos)
“deslocada”.

Desde sua estreia em 1981 com os Contos da sétima esfera, sua obra representou uma
ruptura com o canone literario, pois transgrediu convengoes estéticas, notadamente
apontadas pelos estudiosos da area. No caso particular de seus primeiros contos, assim
declara Silvestre (1998, p. 212):

impressionam desde logo pela revelagio de um universo ficcional
pessoalissimo e intransmissivel, a varios titulos estranhos a nossa tradi¢ao
literaria: eles sao no seu virtuosismo efabulatério e no seu camaleonismo
estilistico, a revelagdo publica de um notavel escritor, que o é também pela
confianca com que adopta uma estratégia de reivindicagio da
“menoridade” contra as entidades sacrais do canone literario, a comecar
pela inevitavel hierarquia dos géneros.

Sobre o estatuto de sua ficgao, é comum o destaque para certas constantes tematicas,

dentre as quais convém destacar a revitalizagio da Historia de Portugal, a problematizacio
do imaginario nacional e a reflexdo metaficcional (ARNAUD, 2012), ou seu ““fascinio’ pela
romanidade”, como declara o préprio escritor (CARVALHO, 2012, p. 11). Neste contexto,
digno de nota ¢ o dialogo intertextual de sua ficcao com temas consagrados na tradi¢ao greco-
latina, em particular, com atributos classicos associados aos problemas da sociedade e do
homem contemporaneo (SANTOS, 2012). Expressivos também sio alguns procedimentos
estilisticos como a ironia, o humor e a parddia consagrados pelo escritor em seu discurso
romanesco. Apesar do destaque dado aos aspectos metaficcionais na obra de Mario de
Carvalho, realcando-se o cruzamento da literatura com a histéria, é lugar comum o
reconhecimento de sua predile¢ao pelo fantastico em seu discurso romanesco; “herdeiro do

neo-realismo, do fantastico, do humor setecentista”, como ressalta Lobo (2013, p. 42), o

50 ultimo, Ronda das mil belas em frol, uma coletinea de dezessete contos, foi lancado no mercado editorial
portugués em setembro de 2016 pela Porto Editora, versa sobre sexo e ligacGes intimas entre homens e
mulheres.
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escritor enaltece com maestria tracos distintivos do fantastico, pois, conforme lembra
Almeida (2013, p. 104), em sua narrativa,

subitamente, num mundo ordenado, irrompe um elemento estranho
que vem criar o caos, para depois desaparecer, deixando uma espécie
de inquietagdo que nunca se apagara. Pode ser um anjo da guarda
que coloca ao lado de um professor, nunca o abandonando, um
chimpanzé que resolve escrever A menina ¢ Moga ou ainda uma
nuvem que insiste em molhar os habitantes do Beco das
Sardinheiras: Mario de Carvalho diz-nos que o mundo se rege por
leis inexplicaveis e s6 resta aos humanos uma capacidade infima de
acc¢ao.

Ainda sobre determinantes na obra do escritor portugués, Silvestre (1998, p. 213)

aponta duas vertentes ficcionais:

duas grandes linhas de desenvolvimento: uma que previlegiard o
fantastico, o fabulario, o absurdo quotidiano, a conciliagdo e o cruzamento
de temporalidades histéricas e miticas, e que optara preferencialmente pela
forma curta, do conto ao texto epigramatico, por vezes com feicOes
gnémicas [...| outra, bastante mais ‘realista’ tendendo a recorrer a formas
mais extensas, da novela ao romance . . . em que 0 autor se entrega as suas
desencantadas meditagdes morais sobre o homem enquanto animal
politico”

O conto “A pele do judeu” integra os Contos da sétima esfera— obra constituida de vinte
e trés narrativas, distribuidas em trés partes. E o décimo terceiro da coletinea e Gltimo da
segunda parte. Na narrativa, a alianca entre o mistério e a fantasia endossa a atmosfera de
irrealidade que marca a intriga do relato, fundamentando o dilema inquietante da esséncia do
ser e da verdade. Podemos dizer que a trama encontra-se configurada em duas etapas que se
fundem no desfecho: a primeira apresenta a busca do conhecimento e a segunda revela o
espectro da verdade em torno da dualidade da figura feminina.

O tema da procura, articulado no interior do discurso romanesco, evoca um processo
de retorno as origens. A fun¢ao cdsmica da busca, expressa na agao dos personagens, ¢ um
signo de desterritorializagdo e de procura da propria identidade, pois a agao praticada pelos
seres ficcionais — o estrangeiro pesquisador Rui e a enigmatica Magda — corroboram e
reafirmam o desejo de acesso a um passado ou um principio de vida.

Todo o investimento da narrativa esta no cruzamento de realidades: do passado com
o presente, do verossimil com o inverossimil, do arabe com o portugués, do mistério com a
realidade, da mulher com a serpente. Trata-se da histéria do universitario Rui Telmo, que,
em Lisboa, sobretudo na Biblioteca Nacional, investiga a vida dos Arabes na Peninsula.

Narrado em terceira pessoa, o conto detalha o mistério existente por tras dos livros e,
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sobretudo, a incégnita em torno da personagem Magda, a comegar pelo modo inusitado
como a mulher ¢ localizada pelo pesquisador. Tudo comega durante um momento de busca
na Biblioteca, quando, por acaso, o jovem encontra, junto a um texto sobre as minas de prata
de Lisboa, uma anotagio a lapis, constituida de versos e um numero de telefone. Com
contornos de uma incégnita, a noite, acontece o encontro entre os dois. O estranhamento
da situagdo se entende para o modo de figuragdao da jovem mulher, descrita como “pequena
e macilenta, de gestos nervosos, indecisos”. (CARVALHO, 1990, p. 139)

A mulher, com seu “jeito antigo ou estrangeiro” (CARVALHO, 1990, p. 139),
conforme destaca o narrador, configura-se como um ser supostamente deslocado no tempo
e no espago, pois: “Vestia saia longa, muito travada, como noutro tempo se usou”
(CARVALHO, 1990, p. 139). Os olhos da figura feminina constitui outro dado curioso na
narrativa, uma vez que, referido recorrentemente, ora “eram pardos, enormes, ora claros, ora
escuros, de tonalidade azulada, violeta, quase negra conforme a énfase do seu discurso”
(CARVALHO, 1990, p. 139). A mudanga na cor dos olhos de Magda é um trago
textualmente destacado pelo narrador: “fixou em Rui os seus grandes olhos, agora de um
cinzento limpido como o mar de certas invernias” (CARVALHO, 1990, p. 140). Essa
oscilagao no corpo da mulher parece antecipar a problematica central da histéria, a fusio
mulher e bicho que ocorrera no desfecho da trama, na transformacao da personagem em
serpente. O mistério em torno da figura feminina se estende para o local de sua morada,
localizada “muito, muito longe” (CARVALHO, 1990, p. 140), o que sugere uma passagem
para outra esfera da realidade, ou para um outro tempo. Ao passar pela porta da casa de
Magda, Rui ocupa um espaco-tempo que parece nao ser medido pelo relégio, ou a
confluéncia que remete ao conceito bakhtiniano de cronotopo, ou seja, “os indices do tempo
transparecem no espago, ¢ o espago reveste-se de sentido e ¢ medido com o tempo. Esse
cruzamento de séries e a fusao de sinais caracterizam o cronotopo artistico” (1988, p. 211).

Os tragos figurativos para a representagao do ambiente embaralham e confundem a
logica e a razdo, pois acentuam a estranheza da situagao narrada. Aos olhos do leitor,
sugestoes sonoras e imagéticas refor¢am um cenario de caos e de desordem: é a lenta porta
que abre, uma iluminacdo fosca, metade do quarto ocupado por um elefante de verga, o
contraste entre o escuro e o colorido de uma mascara africana empenachada, um desvao,
repleto de antigos trastes, um amontoado de caixas, restos de mobilias, dentre outros
aspectos. Em sintese, o mobiliario, a iluminacdo e os aderecos contribuem decisivamente

para deflagrar o mistério e a atmosfera difusa e confusa da realidade ou o entrecruzamento

126



REVISTA
6~ DESASSOSSEGO 19 | JUN/2018 | ISSN 2175-3180
DOT: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2175-3180.v10i19p115-132

de tempos que circundam a personagem. O que nos faz lembrar a declaragao oportuna de
Remo Ceserani (20006, p. 73) sobre “a passagem da dimensao do cotidiano, do familiar e do
costumeiro para a do inexplicavel e do perturbador: passagem de limite, por exemplo, da
dimensao da realidade para a do sonho, do pesadelo, ou da loucura”. Em sintese, a realidade
circunscrita no universo ficcional do conto, é desestabilizada pelo desconhecido, por tracos
que ndo sao familiares, por isso, configura-se como ameagador. Nessa perspectiva, é tarefa
ardua para o leitor tentar demarcar fronteiras entre o possivel e o impossivel. Convém dizer
que ¢é nesse liame em que o fantistico atua de modo a transgredir a realidade. “Uma
transgressao que a0 mesmo tempo provoca o estranhamento em relagdo a realidade, que
deixa de ser familiar e se converte em algo incompreensivel e, como tal, ameacador”. (ROAS,
2014, p. 134-135).

No conto, os personagens parecem peregrinar entre o passado e o presente, entre a
imaginacao e a fantasia, situam-se na fronteira entre o mundo dos vivos ¢ o mundo dos
mortos, questio, metaforicamente, sugerida na imagem do pergaminho em pele humana,
“uma pele de judeu, morto ha tantos anos que ja nao havia de arrepiar nem razao de
alarme...” (CARVALHO, 1990, p. 141). Emblematica, ainda, é a morte misteriosa de Rui no
desfecho da narrativa.

Magda, como uma engenheira, com compasso e¢ régua em punho, traceja,
meticulosamente a busca, guiada pelos sinais de pigmentacao da pele estendida no chio, a
localizagao exata das minas que ambos tencionam descobrir, as pistas que possivelmente
permitirdo desvendar o enigma do mistério. As minas se constituem, aos olhos dos seres
ficcionais, como um espago simbdlico, fronteira com o desconhecido; o referido espago é
retomado varias vezes na narrativa, parece representar o entrelugar que demarca o elo entre
dois mundos, supostamente contrarios.

Assim, num sabado, um dia ensolarado, os dois transitam entre rochas e pedregulhos,
em busca das minas de prata de Lisboa. Na cena, a oposi¢ao estranho-familiar se instala a
comegar pelo vestuario da mulher, que, embora ciente da ardua tarefa de escavagao e poeira,
como ¢ de se esperar no espago das minas, aparece com um vestido vermelho, inadequado
para a tarefa, mas possivelmente, atendendo ao rigor do rito de passagem sugerido na
estrutura da narrativa:

Rui estranhava-lhe o vestir, o menos adequado a quem diz querer
pesquisar entre torrdes e poeiras. Desta vez, Magda trazia um longo
vestido decotado, vermelho, brilhante, quase refulgente ao sol, e em volta
do pescogo faiscava-lhe o que parecia ser um rosicler de prata, pesado,
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lavrado, em completo contraste com os ornamentos simples do outro dia.
(CARVALHO, 1990, p. 143)
No conto, a atmosfera fantastica se aloja na mengao as trevas, no momento em que

os personagens encontram um buraco negro na terra, “trés tineis negros”, a possivel fenda
para a invasio de uma outra légica no cotidiano dos personagens, uma possivel passagem
para um mundo desconhecido e incerto, descida metaférica que assinala o acesso para um
lugar alhures, para além do tempo e do espago real. Se por um lado, o clima de terror e a
atmosfera inquietante acentuam o medo de Rui, por outro lado niao causam qualquer
desconforto a heroina, que encara a situagdo como naturalizada e, portanto, familiar, o que
se pode inferir a partir do ponto de vista do narrador ao revelar como a mulher conduz a
busca pela escuridio da caverna. A descricio do interior da mina onde se realiza a
investigacdo esta constituida de metaforas associadas ao reino animal e ao escuro. As
referéncias circunstanciais dao indicagdes da linha emocional que distancia Rui, personagem
transitoria, da soberania da moga que transita pelo seu suposto habitat natural. Em outras
palavras, figuragoes imagéticas e sensoriais reiteram a estranheza da mulher situada entre a
razdo e o instinto. Paredes negras, entulhos, chao granulado, dentre outros aspectos da
ambientac¢ao, ilustram a natureza associal da vida da heroina, que se mostra totalmente
integrada ao espago.

E importante ressaltar que a escuriddo que impulsiona a manifestagio do medo
experimentado por Ruy constitui trago promissor nos dominios da representagao insolita,
denotando “a preferéncia do fantastico pelos mundos tenebrosos, subterraneos, do além,

sobrenaturais”, como aponta Ceserani (2006, p. 79). A irrealidade no conto se aloja no

)
processo de transformagao do corpo da mulher, apontado em diversos momentos da
narrativa, ora na atitude de “coxear, balancando fortemente o corpo a cada passo”
(CARVALHO, 1990, p. 145) ora na referéncia ao “ritmo das oscilagdes do corpo de Magda”.
Estranha é também a confluéncia da figura feminina com a rocha: “E a Rui veio a sensagao
estranha, inexprimivel, de que o corpo de Magda e a sombra de Magda, marcada
irregularmente na rocha pelo claror do archote, se confundiam”. (CARVALHO, 1990, p.
145). Acrescente-se, ainda, 0 momento em que a personagem parece abandonar o corpo de
mulher para metaforicamente transformar-se em outro ser: “O corpo de Magda entdo

cresceu, parece encher todo o tunel, todos os espacos em volta, e Rui debateu-se contra um

turbilhdo zunidor, de cores vermelho-vivas, que o revolveu, suspendeu nos ares e langou ao

chio”. (CARVALHO, 1990, p. 146).
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No relato, a transformac¢ao de Magda em serpente adquire os contornos de um ritual
sagrado e de narrativa mitica. Os signos iconicos do redemoinho e do tremor da terra,
herdados da matriz mitoldgica, realcam elementos irreais que conferem ao gesto da
metamorfose o substrato da magia e do encantamento, prerrogativas da relagio com o
imaginario e com o misterioso e tracos comuns no conto popular, nos contos fantasticos

tradicionais, valorizados com técnica e engenhosidade na narrativa de Mario de carvalho.
Consideragoes finais

A representacdo da relagao entre bicho e ser humano em “A pele de judeu” de Mario
de Carvalho permite apontar certa inspiragao na tradi¢ao oral e mais especificamente no
modo de fabulagdo do mito arcaico, o que pode ser observado na emblematica transformagio
da personagem feminina em bicho. No conto, o autor preserva a perspectiva verossimilhante
durante todo o enredo. Somente no final da narrativa acontece um evento transgressor da
realidade. Os fatos narrados acontecem num mundo real, sem qualquer tipo de
acontecimento que a razao nao possa explicar, porém, no desfecho do relato, um fato
misterioso e inexplicavel acontece. Ao conflito é dada uma saida que nio tem explicagio
racional. O conto parece apropriar-se, metaforicamente, do conteddo mitico, em particular
do mito do “eterno retorno”, para compor a restauracao de uma cena originaria, quando o
ser duplo retorna ao seu babitat natural.

A arquitetura ficcional permite, ainda, apontar certas associagdes sobre a propria
estrutura do relato, considerando o que afirma Piglia (2004, p. 90-91) sobre o género conto.
Assim declara o autor: “um relato visivel esconde um relato secreto, narrado de um modo
eliptico e fragmentario”, o que se verifica em “A pele do judeu”, narrativa com desfecho
inesperado que sugere, de imediato, uma aproximag¢ao com o formato de conto a moda de
Poe. A narrativa parece moldurar duas historias — a histéria vivida pela mulher e, outra, a
secreta, de um outro tempo, i principio, ou como quer Eliade (1991, p. 54) ao referir-se ao
tempo mitico ou sagrado, “qualitativamente diferente do tempo profano, da continua e
irreversivel duragao na qual esta inserida nossa existéncia cotidiana e dessacralizada”. Assim,
podemos dizer, que, emblematicamente os seres ficcionais evocam um “passado’ através de
uma representacao simbodlica — uma pele de judeu — que permite recuperar um passado e

experimentar uma ilusio de existéncia.
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O fantastico nesse conto fundamenta-se no confronto entre dois mundos: o
ordinario e o extraordinario, tal como declara Caillois sobre tal vertente: “[...] o fantastico é
ruptura da ordem reconhecida, irrupgao do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade
quotidiana, e ndo a substitui¢do total do universo real por um universo exclusivamente
maravilhoso” (apud FURTADO, 1980, p. 19). O tratamento conferido a relagio binaria
humano/inumano e o modo como tal problematica se articula no cotidiano dos seres
ficcionais sao procedimentos ilustrativos do fantastico contemporaneo, pois o real e o irreal
se misturam harmoniosamente. No conto “A pele do judeu” a personagem central, uma
mulher, vivencia um processo lento de bestializagido, num cenario tenso de mistério, pois, no
final do relato, o humano desaparece para dar vez ao animal. Na ac¢ao dos personagens
humanos, figurados como ancestrais, supoe-se uma regressio as origens. Sob o signo da
“pele que habito” ou “que nao habito”, na tradi¢do da fabula, a incursio na animalizacio
humana se inscreve através da metamorfose corporal, pois a mulher vive situa¢oes atipicas,
comportamentos desordenados que nao sao da natureza humana, até o desfecho final,
quando ocorre a transformagao fisica, a migracao de almas, pois a forma humana ¢
transformada em animal e, assim, as personagens evadem para o habitat animal. Ha uma
sugestao metaférica de passagem ou um retorno as origens. Desse modo, a morte é a Gnica
saida para o resgate original da espécie. De uma forma geral, as narrativas se desenvolvem
sob o signo do corpo (im)possivel.

Em sintese: a naturalizacido do irreal, tal como é configurada no relato, parece
constituir-se como mais uma forma de provocar um pacto com o leitor. Possivelmente, um
modo de instiga-lo a refletir sobre a esséncia, a fun¢ao e a natureza da literatura; de suscitar
reflexdes para além da imanéncia da obra, realcando a evolugao de codigos estéticos e,
sobretudo, a relagdo de contiguidade entre literatura e sociedade, passado e presente,
literatura e mito, razio e desrazio.
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