LITERATURA, ARTES E DOENCA

| VOLUME 13 NOMERO 25 | JAN/JUN 2021 | VARIA

PESSOA E A HETERONIMIA:
PROPOSTA DE SEQUENCIA

DIDATICA

PESSOA AND THE HETERONYM: DIDACTIC SEQUENCE PROPOSAL

http://dx.doi.org/10.11606/issn.2175-3180.v13i25p257-278

RESUMO

O objetivo do artigo — fundamentado em “O
direito a literatura” (CANDIDO, 2004) — é propor
uma sequéncia didatica para a heteronimia de
Fernando Pessoa a partir de sua propria teoria
(PESSOA, 2012; SOUSA, 2015; GAGLIARDI, 2010).
Tal sequéncia didatica procura apresentar de
modo acessivel o complexo conjunto da poesia
pessoana e destina-se a estudantes do terceiro ano
do Ensino Médio em escolas publicas. Nesse
sentido, além de recorrer a leituras criticas
relevantes — Lourengo (2003), Gil (1987), Seabra
(1991), Sena (2000), Perrone-Moisés (2001) —, sao
tomadas como referéncia propostas dos livros
organizados por Rojo e Cordeiro (2004) e Moura
(2012).
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ABSTRACT

The aim of the paper — based on “The right to
literature” (CANDIDO, 2004) — is to propose a
didactic sequence for the heteronymy of Fernando
Pessoa based on his own theory (PESSOA, 2012;
SOUSA, 2015; GAGLIARDI, 2010). This didactic
sequence seeks to present the complex ensemble of
Pessoan poetry in an accessible way and is aimed at
last grade high school students in public schools. In
this sense, in addition to mentioning relevant
critical readings — Lourengo (2003), Gil (1987),
Seabra (1991), Sena (2000), Perrone-Moisés (2001)
—, proposals from books organized by Rojo and
Cordeiro (2004) and Moura (2012) are taken as
reference.
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INTRODUGAD

O objetivo do artigo — fundamentado em “O direito a literatura”
(CANDIDO, 2004) — é propor uma sequéncia didatica para a heteronimia de
Pessoa a partir de sua propria teoria. Tal teoria, como se sabe, foi resultado
de um processo em que € precedida pela autoria, ou seja, o poeta escreveu
poemas e depois teorizou sobre eles de modo a formular o que conhecemos
como heteronimia. E isso que revelam escritos do préprio Pessoa em que
verificamos a passagem da nogao de pseudonimia para a de heteronimia
(PESSOA, 2012) e, também, estudos que procuram entender esse processo
paulatino e original (SOUSA, 2015; GAGLIARD], 2010).

Como diz o poeta, uma obra com pseudonimo continua sendo do
“autor em sua pessoa”, muda apenas o nome que assina. Ja a obra atribuida
a um heteronimo exige que o poeta forje uma “individualidade completa”
para um autor “fora de sua pessoa” (PESSOA, 2012). Nesse sentido, somente
depois de escrever poemas com estilos distintos é que Pessoa os atribui aos
heterénimos Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Alberto Caeiro. E isso que
significa dizer que a autoria precede a teoria. E esse processo — definido pelo
poeta portugués como “um drama em gente, em vez de em atos” (PESSOA,
2012, p. 228) — é o que podemos chamar de excesso de construgao ao retomar
a discussao teorica sobre as faces da literatura: expressao, conhecimento,
construgao, recepgao (CANDIDO, 2004; JAUSS, 1994; ISER, 1996).

Partindo disso, a sequéncia didética procura apresentar de modo
acessivel, abrangente e consistente o complexo conjunto da poesia pessoana
e destina-se a estudantes do terceiro ano do Ensino Médio em escolas
publicas — estudantes cuja compreensao do nivel educacional provém da
discussao de experiéncias docentes realizada em grupos de pesquisa e de
extensao na Universidade Federal do Para. Isso significa que, embora nao
tenha tido uma aplicacao e, portanto, nao inclua uma andlise de resultados,
a sequéncia didatica norteia-se por situagoes reais do ensino publico no pais
e coloca-se como proposta, ou seja, os docentes podem fazer as alteragoes
que considerarem pertinentes. Cabe assinalar também que esta pressuposto,
sobretudo por parte da professora ou do professor, um conhecimento prévio
de leitura analitica do poema — tal como sintetizado por Goldstein (2007) e
Candido (2006) em duas esclarecedoras obras didaticas — e do modernismo
(SARAIVA, LOPES, 2005; MOURA, 2012).

Consideramos que a especificidade dessa sequéncia didatica, em se
tratando de um autor muito trabalhado em sala de aula, esta em contribuir
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para aproximar Pessoa e sua heteronimia do universo de estudantes do
Ensino Médio em escolas publicas, entendendo a sua produgao hoje candnica
como resultado de um processo lento, criativo e singular. Além disso,
diferentemente de outras sequéncias didaticas, o futuro leitor que visamos —
com toda a dificuldade dai decorrente — € o estudante da escola publica.

Nesse sentido, além de recorrer a leituras criticas relevantes — como
aquelas de Lourenco (2003), Gil (1987), Seabra (1991), Sena (2000), Perrone-
Moisés (2001) —, o artigo toma como referéncia propostas do livro
traduzido e organizado por Rojo e Cordeiro (2004) e orientacoes do Caderno
de leituras organizado por Murilo Marcondes de Moura (2012). Essas
orientagoes incluem importantes consideragoes sobre o modernismo de
Drummond (poeta de lingua portuguesa que se equipara a Pessoa) e uma
sequéncia didatica elaborada por Luciana Alves da Costa. Por sua vez,
Rojo e Cordeiro retinem escritos que encerram uma discussao ampla sobre
o trabalho com géneros orais e escritos na escola. Também aqui esta
pressuposto um conhecimento prévio, por parte da professora ou do
professor, de pontos-chave da fortuna critica mencionada e dos escritos
reunidos no livro de Rojo e Cordeiro. Aqui retomamos apenas
pontualmente a critica (com finalidade didatica) e a discussao sobre o
trabalho com géneros textuais (com finalidade tedrico-metodologica) —
apesar de sabermos que para a maioria dos professores da escola publica
esse pressuposto exija um texto a parte dedicado a sua explicitacao.

1 SEQUENCIA DIDATICA E GENEROS TEXTUAIS: DISCUSSAQ TEORICA

O trabalho com géneros textuais, apenas sugerido nos Parametros
Curriculares Nacionais e na Base Nacional Comum Curricular para a area
de Linguagens e suas Tecnologias, € justamente o foco de uma consistente
proposta sobre sequéncias didaticas elaborada por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (ROJO; CORDEIRO, 2004). Os autores formulam uma
abrangente reflexao para o ensino-aprendizagem de géneros orais e
escritos através do procedimento ou estratégia sequéncia diddtica: “uma
sequéncia de moddulos de ensino organizados conjuntamente para
melhorar uma determinada pratica de linguagem” (ROJO; CORDEIRO,
2004, p. 50), ou seja, um determinado género.!

1 E importante indicar também, para esse tipo de trabalho, as seguintes obras de autores brasileiros que
contribuiram na elaboragao dessa sequéncia didatica e sao referéncia para a educacado e para o ensino de
lingua portuguesa: Freire (2019, 2007, 2002), Antunes (2010, 2009, 2003) e Geraldi (2006).
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A partir de uma concepg¢ao bakhtiniana de género — tema, forma
composicional, estilo (BAKHTIN, 1997; ROJO; CORDEIRO, 2004) —, o
objetivo da proposta é desenvolver as capacidades de linguagem dos
estudantes. Para isso, os géneros sao agrupados segundo finalidades
sociais atribuidas ao ensino, distingdes tipologicas e relativa
homogeneidade — por exemplo: o agrupamento argumentar abarca os
generos carta do leitor, artigo de opinido e debate regrado.

As capacidades de linguagem dizem respeito a trés niveis que
remetem a essa concepgao bakhtiniana: representacao do contexto social;
estruturacao discursiva do texto e textualizagao (escolha das unidades
linguisticas). Para desenvolver tais capacidades, o professor segue a
estrutura de base da sequéncia didatica: realiza a apresentagao da situagao
(que expode o projeto a realizar), solicita aos alunos a primeira producao e
define as estratégias e os modulos de ensino (que obedecem a certa
progressao) para, ao término do percurso, pedir a produgao final.

As estratégias de ensino sao tracadas pela professora ou pelo
professor com o proposito fundamental de fornecer a alunos e alunas os
instrumentos necessarios para progredir, ou seja, exercicios e atividades
escolhidos de acordo com as capacidades ja adquiridas e as dificuldades
identificadas na primeira produc¢ao. Os mddulos de ensino, por sua vez,
tém como fundamento principal a decomposicao do complexo (abordar
separadamente os diversos elementos) para, no final, fazer o movimento
inverso (retornar ao complexo).

Dessa forma, no caso de um género oral (como o debate regrado) ou
de um género escrito (como a carta do leitor), o estudante precisa
desenvolver as capacidades de linguagem de modo a distinguir e
concretizar na produgao de textos os seguintes niveis principais:
representacao da situagao de comunicagao; elaboragao dos contetidos;
planejamento do texto e realizagao do texto.

Cabe destacar ainda que o trabalho com géneros textuais foi
redimensionado com as possibilidades de uso de tecnologias no ensino
durante as ultimas décadas. Desse modo, como fica claro, trata-se de uma
discussao teorica ampla que da margem a diversas propostas. Pensando
especificamente no objetivo desse artigo, cabe detalhar uma tnica proposta
em que o foco do trabalho com géneros, associado ao uso de tecnologias fora
e dentro da sala, € a leitura do género poema. Para tal proposta, a professora
ou o professor necessita de um notebook e de um projetor (data show).
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A proposta € explorar a leitura de poemas em associagao com o uso de
imagens e de cangdes — isso, nao ha davida, exige criteriosa pesquisa e
preparacao prévias. Nessa diregao, € necessario localizar com antecedéncia
imagens da vida do poeta, de ilustra¢des de seus livros e de quadros com os
quais seja possivel correlacionar seus poemas — os quais também devem ser
vinculados ao contexto em que autor e obra estao inseridos. O recurso a
imagens certamente aumenta o nivel de interesse de adolescentes habituados
a apressada dinamica multimidia das redes sociais e permite transitar entre
questdes biograficas relevantes para a compreensao de uma obra e, a0 mesmo
tempo, a andlise nao-apressada do didlogo com as artes visuais.

Ainda nessa linha do didlogo entre as artes, o recurso a cangdes
também aumenta o nivel de interesse de adolescentes habituados as
produgoes da industria cultural e possibilita destacar a intertextualidade
mais ou menos evidente entre poemas e cang¢des. Basta lembrar os casos
consagrados de Gilberto Gil, Chico Buarque e Caetano Veloso, letristas que
aliaram os géneros tradicionais da musica popular do Brasil (samba, baiao,
marcha etc.) ao didlogo com autores modernos — Pessoa, Brecht,
Drummond etc. — e a referéncia a acontecimentos histdricos — como a
Revolugdo dos Cravos. Vale mencionar também que Adriana Calcanhoto
musicou poemas de Sa-Carneiro.

2 SEQUENCIA DIDATICA PARA A HETERONiMIA DE PESSOA

A sequéncia didatica a seguir — formulada a partir da teoria da
heteronimia de Pessoa (2012) — pode, como fica claro nessa altura, integrar
um trabalho amplo com géneros textuais e com outras sequéncias
didaticas. No caso da heteronimia, o género a explorar € o poema e o
objetivo € aprimorar uma determinada pratica de linguagem — a leitura
propriamente literdria do género em questao e, mais especificamente, a
leitura das particularidades modernistas e pessoanas do género em foco,
afinal, ha diferencas relevantes entre os poemas de Pessoa e aqueles de Sa-
Carneiro, Drummond ou Negreiros.

Com esse proposito em vista, passamos a detalhar as estratégias e os
modulos de ensino para uma sequéncia de oito aulas — duas a duas —
destinadas ao terceiro ano do Ensino Médio em escolas publicas.
Assinalamos, novamente, que esta pressuposto, sobretudo por parte da
professora ou do professor, um conhecimento prévio de leitura analitica
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do poema (GOLDSTEIN, 2007; CANDIDO, 2006) e do modernismo
(SARAIVA, LOPES, 2005; MOURA, 2012).

2.1 AULAS 1 E 2

O objetivo da primeira aula ¢é realizar uma abordagem da situacao
inicial, ou seja, fazer um levantamento sobre o conhecimento dos estudantes
relativo ao modernismo portugués e a poesia de Pessoa para, logo apds,
expor a sequéncia didatica a trabalhar e iniciar com uma aproximagao mais
humana que propriamente poética. Nesse caso, como se trata de focar a
leitura de poema, ndo é necessario propor uma produgao inicial, basta estar
atento ao nivel de conhecimento demonstrado pelos comentdrios, pois disso
depende uma retomada mais breve ou mais longa sobre a periodizagao, os
tragos gerais e os autores do modernismo em Portugal.

Feito isso, a professora ou o professor faz uma primeira leitura do
poema “Liberdade”,? depois, realiza uma segunda leitura compartilhada e
indaga sobre o motivo do titulo. Como se trata de um poema antipoético
que acena a atitude adolescente de, geralmente, questionar a
obrigatoriedade das coisas, inclusive a leitura de obras literarias, explorar
esse aspecto e mencionar dados biograficos do poeta: morou na Africa do
Sul quando crianga, retornou a Portugal quando jovem, iniciou e
abandonou o Curso Superior de Letras, frequentava cafés com os amigos.
Em seguida, j4 destacar um ponto que diversos criticos assinalam em
Pessoa e seus heteronimos — a relagao entre o sentir e o pensar —, que volta
a perpassar o poema seguinte, assinado pelo heterénimo Alvaro de
Campos, sobre cartas de amor.

Liberdade

Ai que prazer

Nao cumprir um dever,
Ter um livro para ler

E nao o fazer!

Ler é macgada,

Estudar ¢ nada.

O sol doira

Sem literatura.

2 Esse poema e os restantes podem ser facilmente encontrados por professoras e professores em diversas
antologias e sitios da internet — confira, por exemplo, Poemas escolhidos e Os melhores poemas de Fernando Pessoa
(edigdes acessiveis e de baixo custo, respectivamente, da Klick Editora e da Global); e os sitios
www.dominiopublico.gov.br e http://arquivopessoa.net.
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O rio corre, bem ou mal,

Sem edigao original

E a brisa, essa,

De tao naturalmente matinal,
Como tem tempo nao tem pressa...

Livros sao papéis pintados com tinta.
Estudar é uma coisa em que estd indistinta
A distin¢ao entre nada e coisa nenhuma.

Quanto é melhor, quando h4 bruma,
Esperar por D. Sebastiao,
Quer venha quer nao!

Grande € a poesia, a bondade e as dangas...
Mas o melhor do mundo sao as criangas,
Flores, musica, o luar e o sol, que peca

S6 quando, em vez de criar, seca.

O mais do que isto

E Jesus Cristo,

Que nao sabia nada de financas
Nem consta que tivesse biblioteca...

Todas as cartas de amor sido

Ridiculas.

Nao seriam cartas de amor se nao fossem
Ridiculas.

“Também escrevi em meu tempo cartas de amor,
Como as outras,

Ridiculas.

As cartas de amor, se hd amor,
Tém de ser
Ridiculas,

Mas, afinal,

S0 as criaturas que nunca escreveram
Cartas de amor

E que sio

Ridiculas.
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[...]

(Todas as palavras esdrtxulas,
Como os sentimentos esdraxulos,
S&do naturalmente

Ridiculas.)

Dando continuidade, portanto, a uma aproximagao humana de
Pessoa, a proposta para o prosseguimento dessas duas primeiras aulas é
realizar a leitura compartilhada dos poemas “Autopsicografia” e “Mar
portugués”. Eles permitem reforgar a relacao entre o pensar e o sentir e o
didlogo com a tradicao portuguesa — no caso desse didlogo e desse segundo
poema, € oportuno realgar a intertextualidade sem problematizagao com Os
Lusiadas. Antes da leitura, como recurso para atrair a atenc¢ao dos estudantes
e reforcar o foco no humano, sugerimos mostrar imagens para ilustrar os
quatro poemas dessas duas primeiras aulas — para obter essas imagens,
basta fazer uma pesquisa sobre a vida do poeta através de sitios de busca. A
professora ou o professor também pode mostrar que uma estatua do escritor
foi construida no café que ele costumava frequentar em Lisboa.

Figura 1. Estatua de Pessoa (Lisboa, Portugal)
Autopsicografia

O poeta é um fingidor.
Finge tao completamente
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Que chega a fingir que ¢ dor
A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama o coracao.

Mar portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, ¢ mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

se a alma nao ¢ pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor,

Deus ao mar o perigo e abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.

No final da segunda aula, pedir para alunas e alunos lerem dois
poemas de Alvaro de Campos, “Ode triunfal” e “Tabacaria”, e trazerem
uma parafrase por escrito para as proximas aulas. Passamos a seguir
parcialmente, nesse ponto, propostas de Luciana Alves da Costa (MOURA,
2012), que, depois de definir como conteido a sequéncia “parafrase,
hipdtese, andlise e interpretacao”, explica: “Pardfrase é a transcrigao
explicativa de um texto e que tem por objetivo torna-lo compreensivel”; é
uma etapa “fundamental na andlise de textos”, uma “maneira de verificar
e garantir o entendimento da leitura” (MOURA, 2012, p. 131). Embora a
autora elabore a sugestdo de pardfrase para varios poemas, consideramos que
essa sugestao pode operar um fechamento da leitura. Por esse motivo,
evitamos nesse artigo fornecer a professora ou ao professor qualquer
sugestao de parafrase. Além disso, a sequéncia posterior a parafrase —
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hipdtese, analise e interpretacao — liga-se intimamente a ela e depende de
um trabalho conjunto, em aula, de docente e estudantes.

2.2 AULAS 3 E 4

Para a terceira aula, a proposta € fazer a transi¢ao entre o foco no
humano e o foco no literdrio, ou seja, deslocar a énfase do eu sujeito para o
eu lirico e a teoria da heteronimia (PESSOA, 2012). Com isso em vista, a
professora ou o professor pode iniciar a aula explicando a diferenga entre
pseudonimo e heteronimo. Trata-se de uma diferenca que demandou todo
um processo de autoria por parte de Pessoa, surgindo aos poucos nos
escritos do préprio poeta reunidos por Martins e Zenith, e é sintetizada de
maneira clara na seguinte passagem:

A obra pseuddnima é do autor em sua pessoa, salvo no nome que
assina; a heteronima é do autor fora da sua pessoa, ¢ de uma
individualidade completa fabricada por ele, como o seriam os dizeres
de qualquer personagem de qualquer drama seu.

[..]

Estas individualidades devem ser consideradas como distintas da do
autor delas.

Forma cada uma uma espécie de drama; e todas elas juntas formam
outro drama. [...] As obras destes trés poetas formam, como se disse,
um conjunto dramatico; e estd devidamente estudada a entreagao
intelectual das personalidades, assim como as suas proprias relagoes
pessoais. Tudo isto constard de biografias a fazer, acompanhadas,
quando se publiquem, de horéscopos e, talvez, de fotografias. E um
drama em gente, em vez de em atos. (PESSOA, 2012, p. 227-228)

Feito isso, explicar que o poema sobre cartas de amor e os dois a
serem trabalhados nessas duas aulas tém autoria do heterdnimo Alvaro de
Campos, “engenheiro naval e poeta futurista”. Em seguida, fazer a
socializacao das percepgoes de leitura através das parafrases solicitadas na
aula anterior e realizar a leitura compartilhada das duas primeiras estrofes
de “Ode triunfal” e o inicio e o final de um poema de outra fase do mesmo
heteronimo, “Tabacaria”. Através desses dois poemas € possivel explorar
o encaminhamento dado por Pessoa aos recursos poéticos caros aos
modernistas — renovacgao estética, verso livre, fragmentacao, relagao entre
o local e o universal (MOURA, 2012). Para reforgar esse ponto, a professora
ou o professor também pode contrastar a forma desses poemas com aquela
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menos irregular de “Autopsicografia” e “Mar portugués”, assinados por
Pessoa ele mesmo. Por outro lado, para nao simplificar, pode aproximar a
forma dos versos de Campos daquela do poema “Liberdade”, também
assinado pelo ortonimo.

Ode triunfal

A dolorosa luz das grandes 1ampadas elétricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensagoes,

Com um excesso contemporaneo de vds, 6 maquinas!

Tabacaria

Nao sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milhdes do mundo que ninguém sabe quem
é

(E se soubessem quem é, o que saberiam?),

Dais para o mistério de uma rua cruzada constantemente por gente,
Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,

Com o mistério das coisas por baixo das pedras e dos seres,

Com a morte a pdr umidade nas paredes e cabelos brancos nos
homens,

Com o Destino a conduzir a carroga de tudo pela estrada de nada.

(Se eu casasse com filha da minha lavadeira
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Talvez fosse feliz.)
Visto isto, levanto-me da cadeira. Vou a janela.

O homem saiu da Tabacaria (metendo troco na algibeira das calgas?).
Ah, conheco-0; é o Esteves sem metafisica.

(O Dono da Tabacaria chegou a porta.)

Como por um instinto divino o Esteves voltou-se e viu-me.
Acenou-me adeus, gritei-lhe Adeus ¢ Esteves!, e o universo
Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanga, e o dono da tabacaria
sorriu.

Nesse ponto, convém sintetizar didaticamente — em uma espécie de
rememoracao pontual para professoras e professores — uma relevante
discussao teodrica sobre as faces da literatura e cruza-la com a questao da
heteronimia. Isso, pela dificuldade, exigira o restante dessa aula e toda a
seguinte.

Como explica Antonio Candido em “O direito a literatura”, a fungao
da literatura liga-se a “complexidade da sua natureza, que explica inclusive
o papel contraditério mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditério)” (CANDIDO, 2004, p. 173). Conforme o esquema tedrico
proposto pelo critico, a literatura possui pelo menos trés faces. Primeira: “ela
€ uma construcao de objetos autbnomos como estrutura e significado”;
segunda: “ela € uma forma de expressao, isto €, manifesta emogoes e a visao
do mundo dos individuos e dos grupos”; terceira: “ela é uma forma de
conhecimento, inclusive como incorporagao difusa e inconsciente”
(CANDIDO, 2004, p. 173). Geralmente costumamos pensar mais no terceiro
aspecto, que remete aos temas e a uma espécie de conhecimento.

Entretanto, prossegue Candido, o efeito obtido pelas produgoes
literarias se deve a “atuacdo simultanea dos trés aspectos”, embora
tenhamos o costume de atentar menos ao primeiro, correspondente a
“maneira pela qual a mensagem é construida”; contudo, essa maneira &,
certamente, o aspecto crucial, pois € o que determina se uma “comunicagao
¢ literdaria ou nao” (CANDIDO, 2004, p. 173). Nesse sentido, essa
construg¢ao — enquanto construgao — tem um grande “poder humanizador”,
isso porque o poeta e o narrador, ao elaborarem uma estrutura, nos
propdem um “modelo de coeréncia”, forjado pela “forca da palavra
organizada” (CANDIDO, 2004, p. 173).

Cabe assinalar que ha pelo menos mais uma face a ser acrescentada
as trés especificadas por Candido, e ela é de suma importancia para refletir
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sobre a literatura na sala de aula: a recepcao (JAUSS, 1994; ISER, 1996). A
obra depende dela para se concretizar enquanto tal. E Candido atenta a
esse ponto ao afirmar que a “critica propriamente dita” consiste no
“trabalho analitico intermedidrio” (CANDIDO, 2013, p. 29), pois os dois
outros momentos — perceber e julgar — sao de natureza estética, ocorrendo
de modo necessdrio, mas nem sempre consciente, em toda leitura, ou seja,
em qualquer recepgcao.

Uma recepgao que se define como leitura critica — tal qual aquela
colocada como objetivo durante o processo de formagao dentro da sala de
aula — é caracterizada pela tentativa de “compreender, para interpretar e
explicar”; e nesse roteiro, pressupOe-se etapas que se integram: “um
elemento perceptivo inicial, um elemento intelectual médio, um elemento
voluntdrio final” (CANDIDO, 2013, p. 29). Em sintese, a recepgao que
configura uma leitura critica exige essa sequéncia: “Perceber,
compreender, julgar.” (CANDIDO, 2013, p. 29).

A obra heteronima de Pessoa complexifica a abordagem das faces da
obra literaria e o trabalho intermedidrio de analise, pois como afirma o
proprio poeta e estudos confirmam (SOUSA, 2015; GAGLIARD], 2010),° o
objetivo é fabricar uma “individualidade completa” e, nesse processo, forjar
a expressao, o conhecimento e, em alguma medida, a recepg¢ao, ou seja, ha
um excesso de construcgao. E a esse excesso de construgao Pessoa se refere
como “um drama em gente, em vez de em atos” (PESSOA, 2012, p. 228).

Nesse sentido, como explica Gagliardi, o poeta nao s6 assinou
conjuntos de poemas com nomes de seres inexistentes como, também, deu
a eles “contextos ficticios de produgdao para sua obra, por meio de
diferentes autorias” — o contexto ficticio de Caeiro, por exemplo, é o
trabalho no campo, com rebanhos; o heteronimo diz que sua alma é “como
um pastor”, assim, Caeiro cria o contexto e, a0 mesmo tempo, ressalta seu
carater ficticio: “Eu nunca guardei rebanhos, / Mas é como se os
guardasse”. Somos levados a aceitar um “pacto ficcional”: para fazer
referéncia a certos poemas, fazemos mengao, por exemplo, a Reis, “ao que
'ele’ pensava e sentia”, e assim procedemos “mesmo sabendo que 'ele’,
como individuo, nunca existiu” (GAGLIARDI, 2010, p. 295). Evitando
equivocos de criticos anteriores, Gagliardi assinala que Pessoa “nao criou
personalidades que produziram poemas; Pessoa escreveu poemas que soO
depois suscitaram personalidades” (GAGLIARDI, 2010, p. 295). Assim, por

3 Cf. também as referéncias da fortuna critica destacadas nas duas aulas seguintes.
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exemplo, “Ode triunfal” e “Tabacaria” é que sdo o autor de “Alvaro de
Campos”. Foi por isso que um critico como Lourenco fez uso da expressao
“poemas-Caeiro” para “esvaziar o nome de personalidade e inunda-lo de
sentido, e de estilo”, ja que atribuir “uma autoria a uma escrita” ¢ uma
“forma habitual de designar seu estilo” (GAGLIARD], 2010, p. 295).

Para as aulas seguintes, solicitar que alunos e alunas leiam os dois
proximos poemas a serem trabalhados em aula, do heter6nimo Ricardo Reis:
0 poema que consta na proxima aula € “Segue o teu destino”. Mais uma vez,
pedir para trazerem uma parafrase por escrito de cada um dos poemas.

2.3 AULAS 3 E 6

Novamente, o professor ou a professora pode iniciar a aula com a
socializagao das percepgdes de leitura através das parafrases solicitadas na
aula anterior e, depois, passar a leitura compartilhada do poema. Como se
sabe, esse é o0 heteronimo neoclassico de Pessoa e é evidente o contraste com
Alvaro de Campos. Nesse sentido, vale analisar comparativamente formas
e principios “existenciais”, o que confirma mais uma vez o preceito
pessoano da “individualidade completa”. Enquanto em Campos temos,
primeiramente, multiplicidade moderna, vontade de poténcia,
predominancia de versos livres longos de enumeragao cadtica a la Whitman
e, depois, para repetir as palavras de Drummond, a “solidao de individuo”
e a tentativa de supera-la (MOURA, 2012), em Reis deparamo-nos com locus
amoenus, uma espécie de vontade de tranquilidade e predominancia de
versos curtos metrificados de identidade anti-heraclitiana.

Mestre, sao placidas
Todas as horas

Que nds perdemos,
Se no perdé-las,
Qual numa jarra,
Noés pomos flores.

N3ao ha tristezas
Nem alegrias
Na nossa vida,
Assim saibamos,
Sabios incautos,
Nao a viver,
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Mas decorré-la,
Tranquilos, placidos,
Tendo as criangas
Por nossas mestras,
E os olhos cheios

De Natureza...

A beira-rio,

A beira-estrada,
Conforme calha,
Sempre no mesmo
Leve descanso

De estar vivendo.

O tempo passa,
Nao nos diz nada,
Envelhecemos.
Saibamos, quase
Maliciosos,
Sentir-nos ir.

Nao vale a pena
Fazer um gesto.

Nao se resiste

Ao deus atroz

Que os proprios filhos
Devora sempre.

Colhamos flores.
Molhemos leves
As nossas maos
Nos rios calmos,
Para aprendermos
Calma também.

Girassdis sempre.
Fitando o sol,

Da vida iremos
Tranquilos, tendo
Nem o remorso
De ter vivido.

Nesse ponto, em trabalho que deve seguir até o final da sexta aula,
convém sintetizar didaticamente — em mais uma espécie de rememoragao

ALSFASSOSSRLCO



LITERATURA, ARTES E DOENCA
| VOLUME 13 NOMERO 25 | JAN/JUN 2021 | VARIA

pontual para professoras e professores — as marcas mais destacaveis da
poesia pessoana identificadas por criticos referenciais. Totalidade
fragmentada (LOURENCO, 2003), metafisica das sensagoes (GIL, 1987),
elenco de binomios (SEABRA, 1991), fingimento equivalente a sinceridade
(SENA, 2000), tensdo oximérica (PERRONE-MOISES, 2001) sio as grandes
marcas da poesia de Pessoa. Sendo assim, retomemos passagens-chave dos
estudos desses criticos nas quais os termos sao esclarecidos. Totalidade
fragmentada: conjunto da heteronimia “ndo ¢ uma quimera destinada a
introduzir coeréncia num 'puzzle' que tem resistido a ela” (LOURENCO,
2003, p. 30). Metafisica das sensagoes: “Trata-se de uma distancia tornada
'coisa’: e toda a metafisica das sensagdes de Fernando Pessoa se joga em
torno desta transformacgao” (GIL, 1987, p. 101). Elenco de binomios:
“Ser/Nao-Ser”, “Tudo/Nada”, “Dentro/Fora”, “Sentir/Pensar”; a primeira é
a oposicao fundamental e estamos sempre “confrontados a mesma estrutura
interna, que se traduz quer num face a face dos dois termos opostos
(contrarios ou contraditorios), quer em formas de oposi¢cao implicitas ou
subentendidas”, como entre sentir e pensar, projeto e agio, etc. (SEABRA, 1991,
p. 41). Fingimento equivalente a sinceridade: fingimento ¢ “a mais auténtica
sinceridade intelectual, ‘que mais importa no poeta’, pois que ‘fingir ¢é
conhecer-se’ (SENA, 2000, p. 129). Tensao oximorica: contradi¢des conferem
a tensdo oximorica que é “a marca constante de Pessoa, sua originalidade e
sua modernidade” (PERRONE-MOISES, 2001, p- 197).

Com essas consideragoes, a sequéncia didatica entra na série final de
poemas do heteronimo Alberto Caeiro, posto como o mestre de todos, cujo
objetivo da leitura é mais indagar do que explicar, ou seja, mais que
compreender e analisar, a proposta é fazer com que os estudantes se
deparem com o resultado de um trabalho consistente e qualitativo com a
linguagem poética. Trabalho esse que, ainda hoje, desafia leitores criticos e
leitores em geral. Além disso, convém assinalar nessa aula que as marcas
destacaveis nos poemas do ortonimo e dos outros heteronimos sao aqui
retomadas de modo antipoético.

Feito isso, pedir que alunas e alunos leiam para a proxima aula as
seguintes partes de “O guardador de rebanhos”: I (“Eu nunca guardei
rebanhos”), II (“O meu olhar é nitido como um girassol”) e X. Esclarecer que
nao ¢ necessario elaborar uma parafrase, basta anotar dificuldades e
duvidas no ato de ler. Essas anotagdes tém a finalidade de preparar a
discussao, em aula, sobre as dificuldades que atravessam uma leitura critica.
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2AAULAS TEB

Na sétima aula, socializar inicialmente as dificuldades e duvidas na
leitura das partes de “O guardador de rebanhos”. Ler compartilhadamente
a parte X. O principio de fingimento e de antipoesia ja é determinado
nessas partes. A leitura, desde o inicio, é aparentemente facil em seus
versos livres, brancos, coloquiais e diretos. Entretanto, a parte X nao deixa
nenhuma duvida de que se trata de um dos poemas mais dificeis de Pessoa:
o heteronimo-mestre coloca em questao qualquer construgao poética (“o
vento so fala do vento”) e, dirigindo-se ao interlocutor, completa sua
resposta ironicamente: “E a mentira esta em ti”. Para Caeiro, o poeta nao
deve dar significados indevidos ao significante, condensar ou deslocar —
memorias, saudades, coisas “que nunca foram” —, contudo, a recusa da
poesia ainda é realizada através de poesia, o que caracteriza mais um dos
muitos paradoxos pessoanos. Podemos, portanto, depois de longo
percurso, voltar com mais profundidade aos versos do primeiro poema
dessa sequéncia didatica, “Liberdade”, também eles antipoéticos através
da poesia, e aqueles de “Autopsicografia”, uma espécie de teoria poética
pessoana que contempla as faces da obra literaria. Além disso, o professor
pode também explorar as biografias inventadas para os heteréonimos,
colocando em questao o interesse pela vida dos escritores, que foi um dos
pontos de partida dessa sequéncia didatica.

O guardador de rebanhos

X

“Ol4, guardador de rebanhos,
A1l a beira da estrada,

Que te diz o vento que passa?”
“Que é vento, e que passa,

E que ja passou antes,

E que passara depois.

E ati o que te diz”

“Muita cousa mais do que isso.
Fala-me de muitas outras cousas.
De memdrias e de saudades

E de cousas que nunca foram”
“Nunca ouviste passar o vento.
O vento s¢ fala do vento.

O que lhe ouviste foi mentira,
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E mentira estd em ti.”

Como dito, a leitura das trés partes de “O guardador de rebanhos”
tem o proposito de aprofundar o contato dos estudantes com o resultado
de um trabalho consistente com a linguagem poética. Em vez de objetivar
compreensao e explicacao, como nas aulas anteriores, o mais importante
nesse ponto é deixar alunas e alunos em estado de reflexao diante da
complexidade do poema, com seus versos que questionam modernamente
o fazer poético. Além de recapitular as grandes marcas de Pessoa e de sua
heteronimia — totalidade fragmentada (LOURENCO, 2003), metafisica das
sensacgoes (GIL, 1987), elenco de bindmios (SEABRA, 1991), fingimento
equivalente a sinceridade (SENA, 2000), tensao oximdrica (PERRONE-
MOISES, 2001) -, a professora ou o professor também pode observar
brevemente que uma importante questdo tedrica é o carater narrativo e
desencantado do poema, tracos que o aproximam da prosa e do romance,
considerado o género moderno por exceléncia. Nesse sentido, o “eu
nunca” e o “como se” dos dois primeiros versos definem o eu narrador do
poema-ficcdo que se inicia e, paradoxalmente, ele ja relativiza o titulo ao
estabelecer o distanciamento entre o que podemos chamar de um narrador
antipoético e o lastro real de sua narrativa. E, pensando nas relagdes entre
esse lastro na realidade do pais e a forma em Pessoa e seus heteronimos,
cabe aqui tecer consideragoes sobre o tempo parado portugués — tal como
lemos no ultimo capitulo de Os Maias. Em outras palavras, cabe contrapor
o excesso da construgdo do poeta ao histdrico atraso portugués na sua
relacdo com os paises centrais da Europa.

Por fim, para a oitava aula, a proposta é uma avaliagio em que cada
trio de estudantes deve escolher um poema diferente nas obras de Pessoa
com a finalidade de ler e apresentar para a turma a sequéncia parafrase,
hipdtese, analise e interpretacao. Nisso, a professora ou o professor tomara
como critério o desenvolvimento das capacidades de linguagem, ou seja, a
capacidade de ler e compreender o poema de modo a relaciond-lo com
pontos discutidos nas sete aulas dessa sequéncia didatica.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Tomando como referéncia fundamental “O direito a literatura”
(CANDIDO, 2004), como dissemos logo na primeira frase deste texto,
consideramos ter atingido o objetivo de propor uma sequéncia didatica para

ALSFASSOSSRLCO

274



LITERATURA, ARTES E DOENCA
| VOLUME 13 NOMERO 25 | JAN/JUN 2021 | VARIA

a heteronimia de Pessoa a partir de sua propria teoria. A sequéncia didatica
— como fica claro pela sintese que fizemos da proposta contida nos escritos
do livro organizado por Rojo e Cordeiro (2004) —nao € algo simples. Por seu
turno, uma sequéncia didatica para a heteronimia de Pessoa — conforme
evidencia o percurso que propusemos até esse ponto — também é algo muito
complexo. Além disso, a complexidade se acentua pelo fato de se tratar de
estudantes do terceiro ano do Ensino Médio em escolas publicas — conforme
discussao de experiéncias docentes realizada em grupos de pesquisa e de
extensao na Universidade Federal do Pard. Isso significa que tanto a
discussao teorica sobre sequéncia didatica — cuja finalidade é didatizar o
trabalho com os géneros textuais socialmente mais relevantes — quanto o
desafio de, passo a passo, aula a aula, ensinar a ler Pessoa — o maior poeta
portugués do século XX — exigem um conhecimento pratico, pedagogico e
literario cujo objetivo € efetivar um processo de ensino-aprendizagem em
que a didatizacao leva a desdidatizacao. Além disso, como dissemos, a
sequéncia didatica em questao coloca-se como proposta e pode ser alterada
pelos docentes conforme suas necessidades e escolhas.

Nesse sentido, como vimos, Dolz, Noverraz e Schneuwly, norteados
por uma concepgao bakhtiniana, detalham uma proposta abrangente de
como desenvolver, através de estratégias e mddulos de ensino, as
capacidades de linguagem na escola — o espago que a sociedade reserva a
didatizagao. O objetivo é que cidaddos do futuro possam ter o dominio de
uma variedade de géneros textuais importantes no espago em que nao ha
mais didatizacdo, ou seja, na esfera publica — géneros necessarios para a
comunicagao nas diversas situagoes da vida social e politica, como debate,
artigo de opinido etc. — e na fruicao cultural e literaria — géneros como
poema, romance, conto, cangao etc.

No caso de Fernando Pessoa, como propusemos, o processo de ensino-
aprendizagem com a didatizacdo que leva a desdidatizagao pressupde uma
compreensao da heteronimia enquanto resultante de um lento processo
criativo e singular e, a partir disso, tenta aproximar o universo de sua poesia
daquele dos estudantes do Ensino Médio em escolas publicas.

Assim sendo, em oito aulas — planejadas duas a duas — foi possivel
relacionar o eu humano e o eu literario, ou seja, passar do eu sujeito — ligado
aos dois poemas da primeira aula: o prazer de ndo cumprir um dever, o
ridiculo das cartas de amor — ao eu lirico que se volta para a construgao dos
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heter6nimos com suas especificidades de estilo, ou seja, a “individualidade
completa” de Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Alberto Caeiro.

O recurso ao procedimento da parafrase, tal como proposto por Costa
(MOURA, 2012), concentra-se nas aulas intermediarias, dedicadas aos
heteronimos Campos e Reis, com os seus versos de poesia futurista e
solitaria e de poesia neocldssica. Em toda a sequéncia didatica, desde o
poema “Liberdade” até as trés partes de “O guardador de rebanhos”, como
pudemos discernir na lirica antilirica pessoana, estao os tragos destacaveis
desse conjunto poético: a oposicao “Sentir/Pensar” (SEABRA, 1991), as
contradicdes sob a forma de oximoros (PERRONE-MOISES, 2001), a relacio
com a coisa e a sensagao da coisa (GIL, 1987), o fingir que é conhecer-se
(SENA, 2000) e, enfim, a totalidade fragmentada (LOURENCO, 2003).

Como assinalamos, a teoria da heteronimia enseja a sintese didatica
de outra importante discussao tedrica, aquela sobre as faces da literatura:
construgao, expressao, conhecimento e recepc¢ao. De acordo com Antonio
Candido, a primeira face é crucial, pois ¢ ela que define se uma
comunicagdo ¢ literdria e é imenso o “poder humanizador desta
constru¢ao” (CANDIDO, 2004, p. 173). Tal poder humanizador, por sua
vez, depende da recepcado por parte de um leitor critico (JAUSS, 1994; ISER,
1996) e a formacao desse leitor demanda um desenvolvimento das
capacidades de linguagem através de sequéncias didaticas como essa aqui
proposta — dentre outros possiveis encaminhamentos. O objetivo,
certamente, nao é formar um critico literdrio, mas a professora ou o
professor nao pode deixar de ter em vista formar, nas escolas publicas, uma
leitora ou um leitor que sejam criticos.

Por fim, cabe reforgcar que com as trés partes de “O guardador de
rebanhos” o objetivo é colocar alunas e alunos diante de versos tao
complexos que, ainda hoje, desafiam a compreensao e a interpretacao por
parte de criticos experientes. Como observamos, o mais importante nesse
ponto é, ante uma linguagem poética aparentemente coloquial e franca,
ouvir as dificuldades apresentadas pelos estudantes, fazé-los refletir sobre
encaminhamentos possiveis quanto a compreensao e a interpretacao —
inclusive em sua relacao com a realidade portuguesa e o seu contexto —,
mas, ao final, deixd-los com o sentimento de incompreensao e de duvida
diante dos poemas, ou seja, deixa-los com a constatacao de que o “drama
em gente, em vez de em atos” inviabiliza leituras didaticas e faceis.
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