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RESUMO

A partir da percepgao de algumas afinidades entre os
pressupostos de uma poética do pds-modernismo, tal
como delineada por Linda Hutcheon (1991), e a trama
romanesca de Pode um desejo imenso (2002), do escritor
portugueés Frederico Lourengo, propomos uma leitura
da obra ficcional em foco, observando as revisitagdes
propostas pelo autor, ora de uma heranga classica na
construgao de personagens que revigoram e reescrevem
as linhas de uma relagao homoafetiva (em ligagdo com a
pederastia da Grécia Antiga), ora de uma tradicdo
literaria camoniana, em que um dos protagonistas
intenta apresentar uma conferéncia sobre os ecos
homoeréticos numa das rimas de Camdes. Numa
espécie de projegdo, Frederico Lourenco relé tanto os
postulados platénicos, quanto as nuances liricas
camonianas, efabulando um casal de personagens que
ousa dizer o nome do amor que os une.
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ABSTRACT

Based on the perception of some affinities between the
presuppositions of a poetics of postmodernism, as
outlined by Linda Hutcheon (1991), and the novelistic
plot of Pode um desejo imenso (2002), by the
Portuguese writer Frederico Lourengo, we propose a
reading of the fictional work in focus, observing the
revisitations proposed by the author, sometimes from a
classical heritage in the construction of characters that
reinvigorate and rewrite the lines of a homoaffective
relationship (in connection with the pederasty of Ancient
Greece), sometimes from a literary camonian tradition, in
which one of the protagonists tries to present a lecture on
the homoerotic echoes in one of Camoes’ rhymes. In a kind
of projection, Frederico Lourengo re-reads both the
Platonic postulates and the Camdes lyrical nuances,
creating a story of a couple of characters who dare to say
the name of the love that unites them.
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INTRODUCAD

O principal objetivo deste artigo € analisar o romance Pode um desejo
imenso (2002), do escritor portugués Frederico Lourengo, enquanto um
texto ficcional em consonancia com os pressupostos de uma poética pds-
moderna, na linha das reflexdes tecidas por Linda Hutcheon (1991).
Investindo numa releitura da tradigao, a obra em foco debrucga-se sobre as
herangas camonianas, além de investir numa revisitacao ao homoerotismo,
enquanto forma outra de dizer o nome do amor entre as personagens
principais.

Frederico Lourengco € um escritor, tradutor e professor da
Universidade de Coimbra, nascido em Lisboa, no ano de 1963. E conhecido
pela traducao da Odisseia, de Homero, que lhe rendeu o Prémio D. Diniz
da Casa de Mateus e o Grande Prémio de Traducao Literaria do P.E.N.
Clube Portugués, no ano de 2003. Como ficcionista, publicou uma trilogia
de romances: Pode um desejo imenso; O curso das estrelas e A beira do mundo,
estes dois ultimos vindos a cena em 2003. Além disso, escreveu uma
coletanea de contos (A formosa pintura do mundo, 2005), dois livros
autobiograficos (Amar ndo acaba, 2004; A mdquina do arcanjo, 2006), uma
reuniao de cronicas (Valsas nobres e sentimentais, 2007), uma obra com
pequenas fabulas (Caracteres, 2007, com desenhos de Richard de Luchi),
dois livros de poesia (Santo Asinha e outros poemas, 2010; e Clara suspeita de
luz, 2011) e diversos titulos de ensaios.

Além dos prémios como tradutor, com Pode um desejo imenso,
Frederico Lourengo conquista o Prémio Primeira Obra do P.E.N. Clube
Portugués, no ano seguinte a publicacao, em 2003. A trama em questao
acompanha o professor universitario Nuno Galvao durante a realizacao do
Coléquio Internacional Camoniano, na Universidade de Lisboa. Entre o
processo de escrita e conclusao da conferéncia, passa a perceber
sentimentos homoafetivos por seu ex-aluno e futuro orientando de
mestrado, Filipe Vaz.

Para alcangar o objetivo aqui tracado, utilizaremos alguns pontos
da reflexdao tecida por Linda Hutcheon, em Poética do pds-modernismo
(1991), sobretudo o seu capitulo “Teorizando o pds-moderno: rumo a uma
poética”. Com este texto, em que Hutcheon busca uma teorizagao do
conceito de pds-modernismo, serd possivel encontrar e rastrear alguns
tracos dessa poética no romance de Frederico Lourenco.
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Em segundo plano, é preciso contextualizar como Pode um desejo
imenso se insere naquilo que Carlos Reis define como literatura
contemporanea portuguesa. Para isso, valeremo-nos do seu ensaio “A
ficgdo portuguesa entre a Revolucao e o fim do século” (2004). E importante
ressaltar que iniciar esse percurso reflexivo com Linda Hutcheon, e depois
passar por Carlos Reis, possui, como intuito, interrogar um certo
paradigma que aponta o pds-modernismo e o contemporaneo como
elementos similares, simultaneos. Nao sera a toa, portanto, que a ensaista
canadense argumenta que muitos tracos dessa poética ja podem ser
rastreados em textos dos séculos XIX e XX.

Por fim, para encerrar a nossa leitura de Pode um desejo imenso, a
partir da percepgao de tracos de uma poética pds-moderna, recorreremos
ao ensaio de Ana Paula Arnaut, “A inso¢lita construcao da personagem
post-modernista” (2016), buscando analisar, sobretudo, o percurso dos
protagonistas na trama romanesca.

NAS LINHAS DO POS-MODERNO E DO CONTEMPORANEQ: RELEITURAS DA TRADIGAD

Antes de iniciar a analise, é preciso compreender as motivacoes de
Linda Hutcheon em utilizar a expressao “rumo a uma poética” como
subtitulo de seu capitulo, ao invés de articular, por exemplo, o substantivo
“conceito”. No nosso entender, para a autora, o pés-modernismo constitui
uma estética, uma maneira contraditoria de expressao da arte que, apesar
de ainda estar num processo continuo de construgao, ja tem seus primeiros
frutos em trabalhos do século XX e, até mesmo, do século XIX. O mais
importante para Hutcheon (1991, p. 32) é sublinhar que:

Uma poética do pdés-modernismo nao proporia nenhuma relagao de
causalidade ou identidade entre as artes ou entre a arte e a teoria.
Ofereceria apenas, como hipoteses provisdrias, sobreposi¢oes
constatadas de interesse — no caso, especificamente em relagao as
contradi¢des que julgo caracterizarem o pos-modernismo.

Ou seja, quando considera o pods-modernismo como um
movimento contraditdrio, a autora argumenta que este fendmeno desafia
seus proprios conceitos, nao apenas na arte, mas também na filosofia, na
psicanalise, na historiografia e, também, na linguistica (Hutcheon, 1991, p.
19). A partir dessa premissa interdisciplinar, compreende-se porque a
autora sai em busca de uma estética, e nao de um conceito.
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Com isso, Linda Hutcheon ainda apresenta algumas nuances
possiveis e peculiares de obras pods-modernas, em que algumas
similaridades com o romance de Frederico Lourengo, Pode um desejo imenso,
podem ser detectadas. A primeira delas é o que a autora denomina de
metaficgdo historiogrifica. Segundo ela,

Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares que,
ao mesmo tempo, sao intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de
maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e
personagens historicos (Hutcheon, 1991, p. 22).

Sua definicao de metaficcdo historiogrifica corrobora o que ja fora
apresentado por ela a respeito do poés-modernismo, ou seja, o seu carater
contraditdrio e paradoxal. Neste caso, trata-se do gesto desses romances
em retornar ao passado, nao de maneira nostalgica, mas como (e com) uma
reavaliagao critica, estabelecendo, assim, um didlogo ir6nico com a arte e a
sociedade (Hutcheon, 1991, p. 20).

Ainda que a matéria central da efabulacao de Pode um desejo imenso
nao seja a historia (a portuguesa ou a mundial) e nem mesmo a relagao
metatextual estabelecida entre os discursos historico e ficcional, pode-se
observar no romance de Frederico Louren¢o uma revisitagao de algumas
matérias do passado e de maneira critica, sobretudo, em dois momentos.
O primeiro deles pode ser verificado na relacao afetiva desenvolvida entre
os protagonistas Nuno Galvao e Filipe Vaz e os seus pontos de contato com
o conceito de pederastia, tal como encontrado na Grécia Antiga. Ja o
segundo pode ser observado na maneira como o professor universitario
argumenta, em sua conferéncia no Coldquio Internacional Camoniano,
sobre os Ecos homoeroticos nas Rimas, de Camoes?.

Aqui, parece-nos necessario retomar o conceito de pederastia,
encontrado em textos da Grécia Antiga, como O banquete e Fedro, de Platao
(1998, 1997). Observando com atencgao os dialogos criados pelo filosofo
grego, na Atenas antiga, era comum que homens adultos, considerados
cidadaos atenienses, estabelecessem relagoes fisicas com jovens homens,
menores de dezoito anos, e os instruissem em seu conhecimento. A partir

I Nuno Galvao, protagonista do romance, estava escalado para a cerimonia de abertura do
Coléquio Internacional Camoniano até as primeiras paginas do romance. Mas, devido ao titulo
de sua conferéncia, “Camoes e D. Antonio de Noronha: ecos homoerdticos nas Rimas”, é
comunicado por sua colega de trabalho que fora retirado da ceriménia de abertura e relocado
para a apresentacao da manha do dia seguinte ao inicio do evento.

ALSASSOSSLCO

241



HOMENAGEM A EDUARDO LOURENCO
| VOLUME 16 NOMERO 31 | JAN/JUN 2024 | VARIA

desse contato, o jovem passava a viver com o educador, mas ndo era uma
obrigatoriedade a consolidagao do ato sexual, ainda que o sémen fosse
entendido como um forte transmissor de conhecimento:

Finalmente, todos os que resultam do corte de um ser masculino s6
andam atrds de homens, e mesmo de pequenos, como pequenas
postas que sao de um ser viril, revelam o seu fraco por homens e
comprazem-se em estarem deitados a seu lado, abragados a eles...

E eis justamente os adolescentes e os rapazes de maior valor, os que
possuem, cem por cento, uma natureza viril! Hd quem diga que nao,
que ndo passam de uns desavergonhados, mas é ma-lingua: se fazem
o que fazem, nao é por falta de vergonha mas porque a sua ousadia,
a sua coragem e virilidade os impele a afei¢oarem-se ao que lhes é
semelhante. E eis uma boa prova: ao atingirem a maturidade, s os
individuos desta témpera se revelam homens para a politica...
Entretanto, uma vez chegados a idade viril, dedicam-se a amar os
jovens e, com respeito a casamento e a filhos, o interesse que
manifestam deve-se apenas a uma imposi¢ao da norma e ndo a uma
tendéncia natural porque, por si, facilmente se remediariam solteiros,
vivendo na companhia uns dos outros. Em suma, um individuo desta
espécie vem a dar um amante ou um amigo de homens, afei¢oado,
como € sempre, ao que tem a mesma origem que ele.

Ora bem, sempre que um amante (um amante em sentido lato e nao
apenas o amante de jovens!) encontra essa mesma metade que lhe
pertence, eis que de subito os assalta uma estranha impressao de
amizade, de parentesco, de amor, enfim; e a tal ponto que ja nao
aceitam, por assim dizer, separarem-se um instante que seja! Esses
sdo justamente os que permanecem juntos durante toda a sua vida —
muito embora ndo soubessem sequer dizer-vos o que esperam, em
concreto, um do outro... Nao passa decerto pela cabeca de ninguém
que seja meramente a unidao dos sentidos a causa do seu afa e do
prazer que sentem em estar juntos; visivelmente, é a alma de cada um
que aspira a algo mais, algo que ela nao sabe exprimir mas que
adivinha e deixa discretamente insinuar-se... (Platao, 1998, p. 55).

Depreende-se, ja em O banquete, que Platao sublinha a presenga de
dois participantes na relacao afetiva: o homem mais velho, adulto, cidadao
ateniense; e o jovem, menor de dezoito anos, em busca de seu titulo de
cidadao. Tese, alids, também presente em Fedro, no didlogo entre este e
Socrates. Ao explicar a natureza dos sentimentos, que levam um homem
mais velho a encontrar no mais novo a motivagao dos seus desejos,
Sdcrates declara:
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Na realidade, o mais velho que convive com o mais novo nao o
abandona de livre vontade nem de noite nem de dia; pelo contrario,
vé-se impelido pela necessidade e pelo aguilhdo aquele que a todo
momento proporciona prazer ao amante, quando este o vé, escuta,
toca, sente com todos os sentidos o ser amado, a ponto de o servir com
constante gozo (Platao, 1997, p. 49).

Ou seja, no assalto de uma “estranha impressao de amizade, de
parentesco, de amor” (Platao, 1998, p. 55) que entre eles se estabelece e na
necessidade do amante de estar proximo ao amado, emerge um elo
pederastico, a que Ciro Flamarion Cardoso ira designar como um rito de
passagem na formacao do jovem ateniense. Segundo ele,

as convengoes seguidas nas pinturas de vasos pertencentes a rede
tematica homoerdtica, a tentativa de iniciar uma relagao amorosa parte
sempre do homem adulto, nunca do adolescente. Era malvisto que esse
altimo cedesse com facilidade excessiva ao assédio do homem que
pretendia ser seu erastés (amante) para, assim, tornar-se o erdmenos
(amado) daquele adulto (Cardoso, 2016, p. 25).2

Ora, como pode se perceber da explicagio acima, o erastés
necessariamente deveria ter mais idade que o erdmenos, e, caso buscasse
apenas prazer fisico, e nao a beleza da alma do jovem, acabava por ser alvo
de critica na sociedade ateniense (Candido, 2016, p. 39).

Ainda em seu ensaio, a autora explica o porqué do uso do termo
pederastia:

Quanto a aplicacdo dos termos, identificamos o sufixo da palavra
homossexualismo como algo que nos remete ao contexto médico-legal de
doenca, e os termos de homossexualidade/heterossexualidade seriam
palavras cujos sentidos nado se aplicam a sociedade grega, fato que nos
leva a considerar a possibilidade de uso do conceito de homoerotismo.
Enfim, tornou-se mais adequado usar a palavra pederastia, termo grego
que advém da jungao de paides, que significa menino, associado a palavra
erastes, que nos remete ao sentido de alguém responsavel por cuidar,
amar e educar um jovem kalds kai agathds (Candido, 2016, p. 36-37).

2 Trata-se do capitulo “Aquiles e Troilos: a intrusao de um subtema homoerotico numa tematica
do ciclo de Troia”, de Ciro Flamarion Cardoso, professor da Universidade Federal Fluminense
(UFF), dentro da obra Homoerotismo na Antiguidade Cldssica (2016), organizada por Anderson
Martins Esteves, Katia Teonia Azevedo e Fabio Frohwein.
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Ao comparar tal explicagdo com a trama do romance de Frederido
Lourengo, Pode um desejo imenso, é possivel identificar uma espécie de
releitura dessa pratica comum na Grécia Antiga e seu redimensionamento
em sujeitos a viver a passagem dos séculos XX e XXI. O autor, como ja dito
anteriormente, é professor da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, mas licenciou-se em 1988, em Linguas e Literaturas Classicas, na
Universidade de Lisboa. Com seu historico como tradutor, especialmente
da poesia grega de Homero, é possivel perceber, entdo, que Lourengo
possui um vasto conhecimento acerca da cultura, da lingua e da sociedade
gregas. Logo, no nosso entender, seria ingénuo pensar que o autor
desconhece por completo o conceito de pederastia e seus desdobramentos.

Alids, basta verificar que, no exercicio ensaistico, Frederico
Lourenco dedica varias paginas ao autor do Fedro, sobretudo, quando
ressalta a abrangéncia e o alcance universal dos conceitos tecidos pelo
filosofo grego. Ao abordar duas obras capitais sobre os temas do amor e da
sexualidade (exatamente O banquete e Fedro), o autor portugués é enfatico
ao declarar:

Com a inclusao habil do tema do amor elevado, exclusivamente
homossexual, no discurso de Pausanias (que terd a sua contrapartida
na gravidez da alma, predominantemente homossexual, apresentada
por Diotima) e com a teoria posta na boca de Aristéfanes de
heterossexualidade e homossexualidade sao igualmente naturais,
Platao tem assim o terreno preparado para propor a sua filosofia do
amor, no ambito da qual, como muitos leitores do Banquete ja
notaram, nao é tanto a homossexualidade, mas a sexualidade em si
que perde toda e qualquer importancia (Lourengo, 2006, p. 210).

Na sua meticulosa analise da obra platonica, Lourengo recorre ao
aspecto visiondrio de Platao, em nao estabelecer uma hierarquia relativista
entre hetero e homossexualidade, na medida em que, no contexto da cultura
ateniense, ambas as orientagdes eram consideradas naturais, dai que o elo
pederastico empreendido entre o erdstes e o erdmenos nao se enquadrava
numa condicao vergonhosa ou abjeta. Na verdade, ao revelar que entre as
duas orienta¢des nao ha um valor hierarquico, por conseguinte, a propria
sexualidade deixa de assumir um papel preponderante de destaque,
simplesmente porque era vivida e experimentada de maneira espontanea e
organica.
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Ja em relagao a trama romanesca, Nuno Galvao ¢ um professor
universitario que, no dia anterior a cerimonia de abertura do Coloquio
Internacional Camoniano, completa seus quarenta anos. Em contrapartida,
Filipe Vaz é um recém-formado, ex-aluno do protagonista, que, nas
paginas iniciais do romance, j4 anuncia um desejo de prosseguir seus
estudos através do mestrado, tendo como orientador o professor Galvao.
Assim, no enredo tecido por Frederico Lourengo, ha dois protagonistas:
um homem adulto, ja doutor e possuidor de um conhecimento prévio; e
um jovem recém-graduado, que, apesar de nao ser fornecida a sua idade
na narrativa, ndo € incoerente supor que cerceia os vinte e cinco anos, visto
que, no inicio da trama, o mesmo namorava uma colega de classe, aluna
também do professor Galvao, chamada Patricia:

Mas neste momento a pior coisa na faculdade era outra coisa. O
charlusianismo — como explica-lo? —, o ridiculo aschenbachiano,
infinitamente cabotino e previsivel, que fizera do semestre, logo desde
o inicio, um verdadeiro inferno. Bem, ndo tera sido logo desde o inicio,
uma vez que levou uma semana ou duas para a hidra levantar as
temiveis cabecas. E s6 de pensar que houve tempos em que ele entrava
na faculdade; dava as suas aulas sobre poética quinhentista; comia as
insuficientes saladas no bar que, antes, ndo estava sé repleto de fumo
dos outros, mas também do seu; passava as tardes na Biblioteca
Nacional — e tudo isso sem a obsessdo constante relativamente a
hipdtese de se manifestar uma oportunidade para olhares
“inadvertidamente” cruzados ou até (aqui entrava uma arritmia
cardiaca) o trocar de duas ou trés palavras. “Bom dia”, “Boa tarde”,
“Parece que vai chover”. O cimulo da excitagdo. Mas nao ha assim
muito a dizer — refletiu — a um finalista quase vinte anos mais novo, de
uma beleza verdadeiramente estonteante, cuja namorada é, por sinal,
tua aluna. E pior do que isso. Ele também ¢é (Lourenco, 2022, p. 12-13).

Em razao deste dispositivo na construgao das personagens, parece-
nos importante interrogar se nao seria possivel entender a relacdo de Nuno
Galvao e Filipe Vaz como uma reescrita contemporanea daquilo que ¢
encontrado em textos platdnicos: a pederastia? E importante ressaltar que,
no decorrer da narrativa, o professor e seu antigo aluno se aproximam cada
vez mais durante o Coldquio Internacional Camoniano, especialmente
porque este ultimo comega a se queixar de constantes e fortes dores de
cabeca, preocupando seu futuro orientador sobre sua satude fisica. Essa
aproximacao, espontanea e inocente de inicio, faz com que tanto Galvao
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quanto Vaz expressem, em um didlogo no carro do professor, um para
outro, aquilo que sentem, dando voz, entao, aos desejos homoeroticos que
entre eles se estabelecem:

— Mas nao sou [Filipe] tao ingénuo que ndao me tenha apercebido,
sobretudo ao longo do tltimo més, que os teus sentimentos em relacao
a mim nao sao propriamente de édio declarado.

— Pois nao sao. De 6dio nao tém mesmo nada.

— Parece que nao. Eu disse que isto complicava, ndo disse? E que
de vez em quando tenho dado por mim a tentar organizar as minhas
proprias emogdes, sabes: e mais a0 menos a0 mesmo tempo que me
apercebi de que tu ndo me “detestavas”, também me dei conta de que,
pela minha parte, havia qualquer coisa que também nao era 6dio; antes
pelo contrario. Desculpa, nao sou capaz de ser mais explicito; ainda nao
sou capaz. Nao sei o que €, ndo consigo, ou melhor, nao lhe quero dar
um nome; ainda para mais, hd a Patricia, de quem gosto, mas nao sei.
Gosto, estas a perceber? Nao estou apaixonado por ela, mas gosto dela,
¢ dificil de explicar (Lourengo, 2022, p. 109).

No trecho acima, apds a oferta de Nuno para que Filipe fique em sua
casa por conta de suas constantes dores de cabeca, o jovem expressa que ja
se apercebera dos sentimentos que o professor nutre por si e que, também,
reconhecera ter sentimentos similares pelo professor. Em nenhum momento
¢ dado um nome a este sentimento, mas pela delicadeza do dialogo, os
protagonistas estabelecem uma partilha sintonizada num afeto mutuo. No
caso de Filipe, trata-se de um universo novo a ser descoberto.

Retornando ao passado e trazendo uma reavaliagao critica sobre o
tabu alicercado na cultura ocidental de uma relagio amorosa entre um
professor universitario e um discente®, Frederico Lourengo constroi seu
protagonista, Nuno Galvao, como uma espécie de revisitagdo contemporanea
do erastés, ou seja, aquele que é detentor do saber, disposto a perpassar seu
conhecimento a um pupilo; e Filipe Vaz como erdmenos, aquele disposto a
aprender com seu mestre. Consequentemente, assim como na pederastia
grega, a felagao faria parte dessa transmissao de conhecimento.

O segundo momento de uma releitura do passado e sua absorcao na
trama romanesca pode ser encontrado no romance de Frederico Lourengo
na cena em que o protagonista apresenta a sua comunicagao no congresso,
intitulada “Camoes e D. Anténio de Noronha: ecos homoerdticos nas

3 E importante salientar aqui que, diferentemente da pederastia grega, ambos sao maiores de
dezoito anos que, na contemporaneidade, refere-se a maioridade.
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Rimas”. Ao se debrugar sobre as Rimas camonianas, a personagem acaba por
fornecer uma visibilidade a esse conjunto de poemas liricos de Luis de
Camoes, publicada pela primeira vez em 15954

Nuno Galvao busca desenvolver, através de sua comunicacao,
alguns lampejos de uma possivel relacao homoerdtica entre Camoes e D.
Anténio de Noronha na obra Rimas. Nao a toa, a trama romanesca se
encerra com o professor realizando, de fato, sua apresentagao, mas no
decorrer da narrativa, a mesma personagem se questiona em diversos
momentos sobre seus argumentos, especialmente apds ter sido retirado da
cerimonia de abertura.

Ja passava das nove quando Nuno se levantou do sofd, pegou no
portatil e p6-lo num canto da mesa (que Salvagao deixara ja posta) da
casa de jantar. Releu a comunicagao que iria proferir no dia seguinte
de manha. Nao, isto ndo funciona minimamente, pensou. Comegou a
fazer blocos no texto, premindo logo de seguida a tecla delete. Deitar
tudo fora? Talvez fosse um pouco em cima da hora. Optou antes por
reescrever os paragrafos que mais o irritavam (Lourenco, 2002, p. 116).

Dessa vez, o retorno critico a outra obra ja consagrada na historia
da literatura mundial é explicito: a ficcao expde, discute e reflete sobre
outra ficgao, formando, assim, uma espécie de poética metaficcional sobre
uma matéria, até pouco tempo, considerada um tabu e indigna de ser
postulada como fonte de investigacao. Como figura tutelar da literatura,
especialmente a portuguesa, € possivel ver que, ao criar o titulo “Camoes
e D. Antonio de Noronha: ecos homoeroéticos nas Rimas”, Frederico
Lourengo vale-se, também, de um didlogo irdnico, afinal, se, na propria
ficcao € inconcebivel um trabalho que articule a obra poética de Camoes
com algumas nuances homoeroéticas, por que na vida real seria viavel?
Afinal, como bem afirma Eduardo Pitta, em seu ensaio Fractura: a condigao
homossexual na literatura portuguesa contemporanea, Portugal ainda é
uma “sociedade tradicionalmente hipdcrita, e sexualmente repressiva”
(PITTA, 2003, p. 9).

4 Essa ideia ira reaparecer no conto “O retrato de Camoes”, inserido, na coletanea A formosa
pintura do mundo (2005). Na trama, D. Antonio troca de lugar com o seu irmao gémeo e permanece
em Portugal, ao lado de Camoes.
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Ora, tal ocorréncia ndao deixa de corroborar, mais uma vez, aquilo
que Linda Hutcheon defende como pods-modernismo, apoiando-se em
Lyotard®. Segundo ela,

O pds-modernismo se distingue disso, nao em suas contradi¢des
humanistas, mas no cardter provisério de sua reagdo a elas: ele se
recusa a propor qualquer estrutura ou, como a denomina Lyotard
(1984a), qualquer narrativa-mestra — tal como a arte ou o mito — que
serviria de consolo para esses modernistas. [...] Para Lyotard, o pds-
modernismo se caracteriza exatamente por esse tipo de incredulidade
em relacao as narrativas-mestras ou metanarrativas: aqueles que se
queixam da “perda de sentido” no mundo ou na arte estdo realmente
lamentando o fato de que o conhecimento ja nao é esse tipo de
conhecimento basicamente narrativo (Hutcheon, 1991, p. 23).

Mesmo sendo um escritor portugués, para quem, possivelmente,
Camoes ¢ uma figura tutelar da literatura, Frederico Lourengo ousa, em
seu romance, questionar uma “narrativa-mestra”, ja hd muito alicer¢cada
no campo dos estudos literarios. Isso nao quer dizer que o autor nao
reconhece a importancia de seu conterraneo, mas, pelos caminhos
adotados pelo seu protagonista (ele proprio um pesquisador e um
professor de letras classicas), questiona qual seria a importancia caso fosse
encontrado, de fato, nas Rimas, um teor homoeroético entre Camoes e D.
Antonio de Noronha?

Como ja apresentado anteriormente, ha em Pode um desejo imenso,
ao menos dois protagonistas alinhados a um “dizer homoerotico”®: Nuno
Galvao e Filipe Vaz. Cabe-nos ressaltar a importancia do uso da expressao
“dizer homoerdtico” exatamente porque, no inicio da narrativa, Filipe
mantém um relacionamento sério com uma mulher, Patricia. No entanto,
seu desejo e sua afetividade por Nuno surgem gradativamente no decorrer
do romance, mas, ainda assim, nao é possivel situd-lo em uma categoria
restrita e puramente como homossexual. Tal como o didlogo entre os
protagonistas, anteriormente citado, demonstra, trata-se, na verdade, de
um sentimento novo, ainda a ser descoberto pelo jovem.

> A obra a que Linda Hutcheon faz mengao é, talvez, uma das mais conhecidas sobre o pos-
modernismo. Trata-se de A condigdo pds-moderna, cuja primeira edi¢ao sai publicada em 1979.

® No romance, ha trés, de fato: os j& apresentados Nuno Galvéo e Filipe Vaz, e Christian Reed, um
professor e pesquisador de Camoes da Universidade de Oxford, que viaja a Lisboa para participar
do Coléquio Internacional Camoniano. E, também, amigo préximo de Nuno Galvao, com quem
discute sobre sua comunicacdo e os sentimentos acerca de seu ex-aluno.
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No nosso entender, ao dar as suas personagens com este viés
homoeroético a condigao de protagonistas da trama, Frederico Lourengo
reitera, ainda, o que Linda Hutcheon defende como nuances da literatura
pos-moderna, pois, para a ensaista,

O centro ja ndo € totalmente valido. E, a partir da perspectiva
descentralizada, o “marginal” e aquilo que vou chamar de “ex-
céntrico” (seja em termos de classe, raga, género, orientacao sexual ou
etnia) assumem uma nova importancia a luz do reconhecimento
implicito de que na verdade nossa cultura ndao é o monolito
homogéneo (isto é, masculina, classe média, heterossexual, branca e
ocidental) que podemos ter presumido (Hutcheon, 1991, p. 29).

Ora, colocar um homem de meia idade, abertamente homossexual
como uma das maiores figuras nos estudos da literatura camoniana de
uma universidade de renome mundial ndo pode ser entendido como uma
bem sucedida estratégia ficcional de dar “poder”, de fato, a essas
personagens “ex-céntricas”? Ainda que ocupar uma cadeira de docéncia
possa lhe acrescentar certo grau de classe média, ha, em interface, a posicao
de Filipe Vaz como universitario, que descende de uma familia de classe
baixa, que precisa trabalhar em outros turnos para sobreviver e que nao é
capaz de arcar com os custos de seus proprios exames médicos.

Com isso, a partir do viés defendido por Linda Hutcheon, ficamos
a nos interrogar se nao € possivel inferir que Pode um desejo imenso se insere
nas nuances encontradas na poética pos-moderna, tal como a descreve a
ensaista canadense:

A arte pds-moderna afirma de maneira idéntica, e depois ataca de
maneira deliberada, principios como valor, ordem, sentido, controle e
identidade, que tém constituido as premissas basicas do liberalismo
burgués. Esses principios humanisticos ainda atuam em nossa cultura,
mas muitos acreditam que eles ja ndo sao considerados como eternos
e imutaveis (Hutcheon, 1991, p. 31)

Observados tais aspectos, acreditamos que Frederico Lourenco tece
uma obra ficcional, onde o leitor assume uma participacao afetiva, na
medida em que desenvolve sentimentos de simpatia pelos seus
protagonistas, Nuno Galvao e Filipe Vaz, para que ambos consigam vencer
as adversidades e terminem juntos. Ao mesmo tempo, ao celebrar um amor
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entre dois homens, refuta o amor tradicional e heteronormativo como
unico veiculo afetivo capaz de suprir os anseios mais imediatos.

Na verdade, questdes como o tabu de uma relacao entre docente e
discente e as imutaveis pesquisas acerca do trabalho de Luis de Camoes
servem como pano de fundo para essa historia de um amor nao-
convencional. Por isso, somente no campo da ficcao, € que o poeta das
Rimas poderia ser apresentado como um autor dentro das prerrogativas
dissidentes do homoerotismo. Nao a toa, esse mesmo amor celebrado por
Camoes nas Rimas, tal como a conferéncia de Nuno Galvao pontua, acaba
por se transformar na matéria vivida pelo investigador.

Isso se da, sobretudo, porque, segundo a comunicacao de Galvao,
as rimas desenvolvidas por Camoes eram destinadas, sutilmente, ao jovem
que tivera uma morte prematura, D. Antonio de Noronha, com quem o
poeta tivera “relagdes proximas e intimas”. De maneira metaforica, seria
como se Filipe interpretasse o proprio D. Antonio de Noronha, e Nuno
Galvao encarnasse o drama experimentado pelo proprio Camoes.

Ora, nao sera esta uma bem sucedida revisitacao a um dos mais
conhecidos sonetos camonianos? Afinal, também aqui, na senda do poeta
portugués, Frederico Lourengo parece caminhar pelos lagos homoafetivos
que une os seus protagonistas e acentua uma outra revisitagao ao mote
camoniano: “Transforma-se o amador na coisa amada, / Por virtude do
muito imaginar” (Camoes, 1988, p. 90).

Pela virtude de um imaginar muito particular, portanto, Frederico
Lourenco revisita as tradigdes classicas das relacoes homoafetivas numa
espécie de pedagogia amorosa que rastreia nas linhas d’O banquete, de
Platdao um caminho de realizagao possivel. Ao reunir o jovem orientando
Filipe Vaz e o maduro mestre Nuno Galvao, ndo esta o autor efabulando
um jogo de sedugao em que cada uma das personagens desempenha um
papel fundamental para a reflexao dos proprios lagos afetivos que unem
os dois homens? E nao sera este gesto uma maneira muito poés-moderna de
questionar a heteronormatividade compulsdria como uma daquelas
grandes narrativas que precisam ser postas em xeque? Pensando de modo
afirmativo, entao, Pode um desejo imenso fornece pista para se considerar no
seu bojo a presenca de fortes tragos pés-modernos.

Um outro aspecto interessante a ser pontuado surge no
enquadramento e na contextualizacdo da obra ficcional de Frederico
Lourengo dentro de um quadro epocal pds-Revolucdo dos Cravos.
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Vejamos. No texto ja aqui mencionado para compreender a poética do pos-
modernismo, de Linda Hutcheon, a propria autora reconhece que nao se
pode considerar o pods-modernismo como um sindbnimo para o
contemporaneo, até porque, nao se trata de um fenomeno cultural
homogéneo (Hutcheon, 1991, p. 20).

Como a nossa analise baseia-se num texto de um autor portugués,
entendemos ser necessario destacar algumas nuances. Se, recuperarmos o
ensaio de Carlos Reis (2004), “A ficcao portuguesa entre a Revolucado e o
fim do século”, vamos encontrar a seguinte explicagao:

O que parece seguro, perante aquilo que em varios campos culturais e
praticas ideoldgicas se observa, a partir da Segunda Guerra Mundial e
sobretudo depois dos anos 50, é que, de um modo geral, o Pds-
Modernismo se afirma como “um desvio/declinio do Modernismo, um
reaparecimento de um ‘anti-intellectual undercurrent’ que ameagava o
humanismo e o iluminismo caracteristicos desse movimento”;
acentua-se essa tendéncia, segundo alguns autores, por forca do
“carater amorfo, passivo, [d]a auséncia de crengas e de causas da
sociedade do pds-guerra” (Reis, 2004, p. 25).

Na esteira do pensamento de Ana Paula Arnaut (2002), uma das
mais acirradas defensoras da presenca do pds-modernismo na ficgao
portuguesa das ultimas décadas do século XX, Carlos Reis advoga a
existéncia das primeiras reflexdes pos-modernistas ja a partir do fim da
Segunda Guerra Mundial. Se considerarmos tal ponto de partida, como
entender a dimensdo de uma estética tao heterogénea, cuja existéncia se
propaga em espagos economicamente dominantes? Basta lembrar a
afirmagao de Linda Hutcheon, para quem o pds-modernismo ¢é
“basicamente europeu e (norte- e sul-) americano” (Hutcheon, 1991, p. 20).

Ora, mesmo sendo um pais europeu, Portugal ainda se encontrava
em um quadro politico conturbado pela ditadura imposta pelo Estado
Novo Salazarista. Este teve inicio em 1933 e perdurou até o 25 de Abril de
1974, momento em que se deflagra a Revolugao dos Cravos. Tal evento,
recuperador do Estado Democratico de Direito no pais, derruba um regime
politico ditatorial, autocrata, autoritario, em que o pais passou por anos de
censura e repressao, especialmente sobre os artistas da época.

Portanto, mesmo que os anos de 1950 trouxessem o fim da Segunda
Guerra Mundial e os primeiros respiros das reflexdes pos-modernas,
Portugal ainda se encontrava em um momento desfavoravel para a ciéncia,
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para a pesquisa e, principalmente, para as artes, a cultura e,
consequentemente, a literatura. Como afirma Carlos Reis (2004, p. 25):

Em Portugal, tanto por razdes politicas (de fechamento, de censura e
de atraso cultural) como por razdes histérico-literarias propriamente
ditas — o peso normativo do Neo-Realismo, em boa parte de indole
anti-modernista, e a tardia afirmacao da heranca modernista e de
Fernando Pessoa como sua superstar quase sacralizada —, demorou a
chegar o tempo da superagao do legado modernista, fosse a partir de
uma ldgica de continuidade e distanciamento gradual, fosse por
ruptura brusca e mesmo iconoclasta.

Levando tal premissa em consideracao, entao, € possivel inferir que
o Estado Novo influenciou e, consequentemente, “atrasou a chegada” do
pos-modernismo em terras lusitanas. Tratando-se da literatura
portuguesa, € compreensivel a confusao entre o pds-modernismo e o
contemporaneo, visto que as primeiras nuances pos-modernas foram
possiveis de serem vislumbradas apenas a partir da década de 1970, data
que marca também os primeiros ensejos da contemporaneidade’.

Carlos Reis ainda afirma que alguns autores, ainda em meados da
década de 1960, fizeram emergir alguns tragos pés-modernos no cendrio
da ficgdo portuguesa que comegaram a se concretizar a partir da década
seguinte. Nao a toa, algumas dessas nuances vao ao encontro da poética
do pds-modernismo, tal como apresentadas por Linda Hutcheon (1991).
Ainda, segundo ele:

Esse contributo traz consigo fundamentais inovagdes tematicas,
ideoldgicas e formais que hdo-de dominar, as vezes de forma algo
heterdclita e ndo isenta de ambiguidades, a nossa principal ficcao do
altimo quartel do século XX. Algumas dessas inovagoes: a tendéncia
para rearticular, ndo raro de forma parddica e provocatdria, géneros
narrativos recuperados do passado ou de zonas antes entendidas como
subliterdrias (epopeia, romance histdrico, romance epistolar, romance
de aventuras, romance policial, relatdrio, reportagem, biografia etc.); a
enunciacao de discursos de indole assumidamente intertextual, como
processo de incorporagao na narrativa de outros textos literarios e nao-
literarios, as vezes (e de novo) em termos parodisticos; a elaboragao de

7 Ainda que ndo seja possivel desenvolver, em virtude do curto espaco de um artigo, é preciso
lembrar que este ndo € o ponto de vista defendido por Ana Paula Arnaut (2002). Para ela, o
ponto deflagrador do pds-modernismo em Portugal da-se em 1968, com a publicagao do
romance O delfim, de José Cardoso Pires.
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engenhosas constru¢des metadiscursivas e metaficcionais, como se o
discurso ficcional fosse um dominio de autoquestionacdao permeavel a
indagacdes de indole metatedrica; a concep¢ao da narrativa como
campo propicio a problematizacdo e mesmo a deslegitimacdo de
narrativas fundadoras ou identitarias; a reescrita da Historia em clave
ficcional e mesmo em registro alegdrico, sob o signo de uma
relativizagdo axioldgica generalizada, em termos ideologicamente
distintos do que ocorrera no Romantismo (Reis, 2004, p. 25).

Ou seja, ao tratarmos de uma obra de ficcdo de um escritor
portugués no contexto do pds-25 de abril de 1974, é preciso ter em mente
que o contemporaneo, bem como o pos-modernismo, ainda constitui um
campo instavel e movedico, mas com uma diferenca: enquanto aquele se
encontra em construgao, com a volatilidade como um dos aspectos
intrinsecos a este; este se encontra num processo em devir, numa constante
transformacao e reflexao questionadora das grandes narrativas.

Nesse sentido, Pode um desejo imenso (2002), na nossa perspectiva,
permite uma gama ampla de contextualizagao e leitura. Se, por um lado, pode
ser considerada como uma obra dentro do contexto da literatura portuguesa
contemporanea, porém, com fortes tragos que permitem uma leitura pelo viés
da poética do pds-modernismo, ndo se podera negar também que ela se insere
num quadro mais atual, a que Gabriela Silva irda denominar como “a
novissima literatura portuguesa”, em que se pode detectar a “necessidade de
redescoberta do homem portugués, sua apreensao do real e o posicionamento
no mundo hodierno” (Silva, 2016, p. 7).

NUNO GALVAO E FILIPE VAZ

Apesar das diferentes linhas de pensamento, ndao se podera negar
que estas parecem apontar para um consenso, sobretudo, quando se
dedicam ao estudo da condigao e da estética pos-moderna, ou, ainda, sobre
as nuances encontradas naquilo que Hutcheon denominou de poética do
pés-modernismo (Fokkema, 1988; Lyotard, 1993, 2006; Smart, 1993).

Em Portugal, Carlos Ceia (1998), Carlos Reis (2004), Isabel Pires de
Lima (2000), Maria Alzira Seixo (2001) e, em destaque, Ana Paula Arnaut
(2002) dialogam no mesmo sentido:

Da nova literatura sobressaem os seguintes aspectos: a mistura de

géneros e a decorrente fluidez genoldgica, num culto ostensivo e quase
sempre subversivo; a insistente e crescente polifonia, em algumas
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situagOes a tocar as fronteiras do indecidivel, da fragmentacao e da
(aparente) perda de narratividade; os exercicios metaficcionais, ja
presentes em romances comicos e satiricos do século XVIII, mas agora
renovados em grau e qualidade e alargados da escrita da historia a
(re)escrita da Histoéria. Sublinhe-se, a propdsito do modo como se
processa a recuperagao do passado, a imposi¢ao da parddia como
elemento de fundamental importancia para a deslegitimagao das
grandes narrativas que, num entendimento que nos parece pertinente,
estendemos a codigos genoldgicos e periodoldgicos e, por que, nao
para o que agora nos interessa, e como verificaremos, ao canone, ou, se
nado quisermos ser tao impositivos, a tradic¢ao relativa a construcao da
personagem (Arnaut, 2016, p. 12).

Através do trecho supracitado, é possivel perceber, também, que a
pesquisadora da Universidade de Coimbra concorda com Linda Hutcheon,
quando esta afirma que é possivel encontrar tragos da literatura pos-
moderna ja nos séculos anteriores; e que esta nao surgiu, apenas, no fim do
século XX e inicio do século XXI. Além disso, Ana Paula Arnaut antecipa as
ideias de Carlos Reis (2004) a respeito dos primeiros passos do pos-
modernismo na literatura portuguesa. Segundo ela, inclusive, € possivel
considerar que as mudangas politicas, econdmicas, sociais e intelectuais em
meados da década de 70, apds a Revolugao dos Cravos, consolidaram os
caminhos dos artistas para esse fendmeno (Arnaut, 2016, p. 10).

Em seu ensaio “A insodlita construgao da personagem post-
modernista” (2016), Arnaut afirma que a constru¢do usual de uma
personagem se baseia em sua descrigao fisica, psicologica e social, através
de uma caracterizagao direta (quando apresentada pelo narrador) ou
indireta (quando € inferida pelo leitor) (Arnaut, 2016, p. 14). Em
contrapartida, a personagem pos-moderna nao € descrita, estritamente,
por seu narrador; mas, através das nuances langadas pela narrativa, o leitor
vai, lentamente, construindo as personagens, tanto fisica, quanto como
psicologicamente:

Por outras palavras, se uma pratica tradicional de composi¢ao da
personagem implica que ela surja praticamente acabada, completa,
através de listas mais ou menos longas de atributos que fazem
corresponder o real do texto ao real do mundo extratextual, no caso do
romance post-modernista o leitor deve vestir a pele de um detetive
para tentar fazer sentido dos fragmentos que lhe vao sendo
apresentados (Arnaut, 2016, p. 18).
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Tratando-se das personagens de Pode um desejo imenso, o
protagonista Nuno Galvao ¢ um homem de meia idade, as vésperas de seu
quadragésimo aniversario. Espera-se que a personagem apresente um
elevado grau de maturidade, especialmente por se tratar de um professor
universitario. Porém, no decorrer da trama narrativa, € perceptivel como,
aparentemente, Nuno Galvao nunca estivera naquela posicao de
“apaixonado”. E como se Filipe Vaz despertasse, no protagonista, uma
paixao e um desejo ainda nao revelados.

Mas, esse lago logo se quebra quando o ex-aluno comeca a
apresentar fortes e constantes dores de cabe¢a. Como uma nova faceta da
personagem, Galvao deixa emergir um lado mais responsavel e
preocupado com as condigdes de satide do jovem estudante. A medida que
os protagonistas vao interagindo e buscando uma solugdo para a
problematica de Filipe, elas vao, simultaneamente, se aproximando e
revelando seus desejos homoerdticos que, em Nuno, nao se revela uma
novidade. O leitor, aqui, € levado a crer que finalmente algo entre eles
aconteceria, mas a narrativa quebra essa expectativa e nada acontece.

Isso porque, neste momento, aquela personagem desnorteadamente
apaixonada, mas ainda com ressentimento de culpabilidade, da espago para
o homem de meia idade, adulto e responsavel. Nuno Galvao €, de fato, uma
personagem fragmentada, pois, se em alguns momentos, apresenta atitudes
infantilizadas, em outros, veste a pele do homem que deveria ser:

Nuno balbuciara trés silabas (da perspectiva da sua interlocutora,
destituidas de sentido; na verdade, um palavrao) e, sem mais nem
menos, deixou Teresa a falar sozinha. E que uma coisa era Patricia
agarrada a Filipe, ou, quando muito, Helena a crava-lo para alguma
tarefa aborrecida concernente a organiza¢ao do coloquio. Outra coisa
— e isso Nuno nao ia admitir — era Christian pespegado ao pé de Filipe
feito lapa, a rir e a gesticular e a escrever o que parecia ser o numero
do telemodvel do Antinoo na sua agenda, coisa que Nuno nunca se
atrevera a pedir. Que descaramento, pensou: que falta de chd, que
putice mais nojenta! Empurrando as pessoas que, de cdlice de
Churchill’s na mao, estavam a impedir o seu acesso ao execravel
Christian — pisando algumas, obrigando outras a entornar vinho do
Porto por cima de indumentéria predominantemente branca —, Nuno
acabou por dar de caras com Helena, que o agarrou pela manga.

— Aonde ¢é que vais assim tao furibundo?

— Larga-me!

— Espera, Nuno: ainda nao te disse onde é que € o jantar.
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— Que se foda o jantar. Deixa-me! (Lourengo, 2002, p. 62-63).

O trecho acima corrobora o que afirmamos anteriormente sobre
algumas das atitudes infantilizadas de Nuno Galvao. Ao avistar seu amigo,
Christian Reed, conversando com Filipe Vaz, o professor universitario se
irrita e decide deixar o evento, sem se explicar para alguém ou, ao menos,
sem ouvir outras explicagdes. Em contrapartida, ao tomar conhecimento
da satde fisica de seu ex-aluno, Galvao disponibiliza todo seu recurso para
auxilid-lo a buscar uma solugao, uma melhora. Desde o pagamento de seus
exames médicos até arcar com sua situagao financeira, que antes dependia
de trabalhar em um bar nas docas de Alcantara a noite.

— [...] Vamos fazer assim. Enquanto nao ficares bom do esgotamento,
nao vais trabalhar, estd bem? Ficas cd em casa, nao pagas nada; quanto
ao lar da tua avd, nao te preocupes. Transferi ha bocado trés mil euros
para a tua conta, se precisares de mais, ndo ha problema. Faz de conta
que é uma bolsa d mestrado concedida pelo mecenato; sé que o
mecenas sou eu. Primeiro esta a tua satide, esta bem? Quando estiveres
melhor, voltas a pensar no assunto, procuras outro emprego, a gente
arranja-te qualquer coisa 14 na faculdade, como tarefeiro, a catalogar
livros, nao sei, logo se vé. Agora pego-te por tudo que nao vas trabalhar
toda a noite num bar cheio de fumo, com aquela musica
ensurdecedora: s6 isso era o suficiente para dar dores de cabeca
constantes a qualquer pessoa (Lourengo, 2002, p. 115).

No nosso entender, Filipe Vaz se apresenta como o oposto de Nuno
Galvao. Vejamos. No inicio da trama, ele vive um relacionamento com uma
colega de classe, Patricia. Logo, tanto o narrador, como o professor
universitario e o leitor sao levados a crer que se trata de um personagem
heterossexual. No entanto, a aproximacao de Nuno e Filipe da-se a partir
do momento em que este demonstra interesse em seguir com os estudos,
na area académica, ao lado do professor. Dessa forma, o mestre vai
conhecendo, aos poucos, o universo que cerceia seu futuro orientando de
mestrado. Filipe aluga um pequeno quarto, onde mora sozinho, e as noites,
trabalha em um restaurante, onde tira dinheiro para sua sobrevivéncia e
enviar parte para sua avo.

Até aqui, o leitor, o narrador e Nuno Galvao vao conhecendo, cada
vez mais, esse personagem que, até o0 momento, s6 disponibilizara uma
unica informagao: a de ser recém-graduado. No entanto, nao deixa de ser
interessante como o narrador vai tecendo um discurso revelador de sua
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simpatia, sua atragdo e seu magnetismo ao descrever detalhes sobre o

jovem:

Um daqueles perfis classicos, sem angulos feios: independentemente
donde se olhava para ele, a perfeicdo marmorea era total. O Antinoo
de Delfos (esse lugar-comum insubstituivel); os Discursos fundidos
num so e reduzidos a sua quinta-esséncia; o olhar parado das estatuas
gregas nos momentos de imobilidade que, no intervalo da aula, se
seguiam as conversas animadas com a vizinha do lado, a namorada; a
incapacidade enternecedora dele de compreender cita¢des dificeis em
latim; o olhar interrogativo com as contempla¢des culposas
fugazmente arriscadas pelo professor; o nariz, musa de mil sonetos; o
modo como os jeans lhe assentavam nas pernas. Filipe Vaz. Nome,
como tudo o resto, perfeito (Lourencgo, 2002, p. 13).

Nesse caminho, o narrador parece mesmo justificar a atragao que o

homem mais velho nutre pelo mais jovem. A sua beleza fisica, muito
proxima do perfil apolineo, fazem vir a tona algumas das principais
referéncias classicas dos belos modelos masculinos. Dai que a comparagao

com Antinoo e Dioscuros revigora o conhecimento prévio da tradicao

classica grega, a sua absorgao na construcao da trama narrativa e a sua

revisitagao, reenquadrando-a numa relagao homoafetiva entre dois homens.

O ponto maximo da aproximacao entre eles ocorre quando, por fim,

ambos os protagonistas revelam um ao outro o desejo mutuo que os habita.
Ainda assim, h4, como pano de fundo, os exames médicos acerca das

constantes dores de cabeca que assolam Filipe Vaz:

— E inevitavel que haja uma dose de ambivaléncia em tudo. Se eu
te dissesse que estava perdidamente apaixonado por ti, se calhar nao
acreditavas. Nem eu acreditava se me dissesses o mesmo. Mas a meia
certeza de gostar a sério de ti, ou de tu gostares a sério de mim, parece-
me mais verossimil, mais realista. Nao sei, acho que nao estou a
exprimir aquilo que quero dizer.

Nuno acariciou lentamente a mao de Filipe.

— Nisso de estar apaixonado, nao sei se concordo contigo, Filipe.
Talvez eu pusesse de facto em duivida a afirmagdo de que uma pessoa
como tu pudesse estar “perdidamente apaixonada” (como dizes) por
uma pessoa como eu. Mas nao vejo razao para tu pores em causa a
mesma declaracdo vinda do meu lado.

— Nao?

— Posso garantir-te que nao (Lourengo, 2002, p. 124-125)
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Ao expressar verbalmente seu desejo pelo professor Nuno Galvao,
Filipe Vaz deixa, entdao, o campo da heterossexualidade e se apresenta
também como uma personagem fragmentada e multifacetada, com uma
sexualidade ainda em plano de descoberta e de construgao. Como ja dito
anteriormente, ¢ impossivel querer realoca-lo em uma nova categoria de
sexualidade.

Nao a toa, o desfecho do romance acontece durante a apresentacao
da comunicacao de Nuno Galvao, agora renomeada para “O Lamento de
Frondélio: Amor e Morte na Ecloga I de Camoes”. Simultaneamente, Filipe
Vaz recebe o resultado de seus exames de saude, financiados pelo
professor, com um médico particular. Porém, o encerramento nao permite
que o leitor compreenda, por fim, o que leva Filipe a ter constantes dores
de cabeca, nem mesmo oferece alguma pista se o romance entre ambas as
personagens se concretizou, ou ao menos se realizou. Fica, no entanto, uma
sugestao de que a doenca decretaria um desfecho tragico para ambos.

Nesse sentido, Filipe (assim como o proprio Nuno) pode ser
compreendido, de fato, como uma personagem pos-moderna, construida
sob aqueles principios sublinhados por Ana Paula Arnaut (2016).
Reescrevendo o papel do erdmenos platdnico, o protagonista aponta para
uma possibilidade outra de viver e experimentar o amor.

CONCLUSAD

A partir do pensamento de Linda Hutcheon (1991), Carlos Reis
(2004) e Ana Paula Arnaut (2002, 2016), pudemos inferir que Pode um desejo
imenso, romance de estreia do escritor Frederico Lourenco, apresenta tragos
pos-modernos na sua construgao. Isso acontece quando, na narrativa,
torna-se perceptivel o didlogo com a cultura grega, através da retomada do
conceito de pederastia; e com a tradigao canonica camoniana, quando, por
meio da comunicacao do protagonista, ha uma reflexao acerca do préprio
lugar literdrio de uma de suas figuras tutelares.

Além disso, a fragmentacao das personagens principais também
reflete essas nuances pods-modernas. Nuno Galvao é um protagonista
fragmentado, que age, vez ou outra, de maneira imatura, mas logo sua
faceta se volta para o homem de meia idade. Filipe Vaz é um
“desconhecido” nao apenas pelo leitor, mas também pelo narrador e pelo
professor. Como uma colcha de retalhos, a narrativa permite que se va
construindo uma face do ex-universitario. Mas, ainda essa, mantém-se
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incompleta: o que Filipe Vaz tinha? Sua relagdo com o professor se
concretizou? Questoes que, no paradigma pds-moderno, nao apresentam
solucgoes.

Na verdade, o que Pode um desejo imenso, de Frederico Lourenco,
deixa em evidéncia é que a experiéncia amorosa vale a pena ser vivida,
independentemente dos seus atores. Nao sera esta uma forma bem
sucedida dar visibilidade a uma relagao homoerotica? Ao que tudo indica,
acreditamos que sim, afinal Nuno e Filipe ousam dizer o nome do amor
que o0s une.
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