CAMILO E PROUST: APROXIMACOES

Moizeis Sobreira de Sousa!

RESUMO: Este artigo tem por objetivo mostrar as possiveis similaridades que tocam a obra de
Camilo Castelo Branco e Marcel Proust, particularmente no que concerne a concep¢do de romance

e/ou literatura.
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RESUME: Le but de cet article est de montrer les ressemblances entre les ceuvres de Camilo
Castelo Branco et de Marcel Proust, en particulier les rapports entre leurs conceptions de roman
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A leitura da produgdo ficcional de Camilo Castelo Branco tem sido norteada, em
grande parte, por dois parametros: a sua relagdo com o romantismo (esse autor ¢ tido como
o expoente maximo do ultra-romantismo portugués) e a relacdo que os criticos
estabeleceram entre sua vida e obra — freqlientemente, uma ¢ compreendida através da
outra. Com muita facilidade, encontramos ensaios ¢ artigos em que a énfase recai sobre a
procura de semelhangas entre eventos narrados na ficgdo e acontecimentos biograficos®. A

guisa de exemplo, tomemos as palavras de Feliciano Ramos:

Camilo formou o espirito dentro do clima espiritual do romantismo. A
doentia sentimentalidade dos roménticos, com a emocionante
megalomania da dor, o gosto da melancolia e do cepticismo, transmitiu-se
a Camilo, através de leituras, jornais, livros e revistas, e por intermédio do
convivio social (...). Entre os seus antepassados, nao ¢ dificil descobrir
gente falha de integridade psiquica e moral, em que se acusa a deméncia,
o estouvamento ¢ a criminalidade. O momento roméantico e ancestralidade
morbida ajudam a explicar tragédias, as perversdes, os crimes, 0s
escandalos e imoralidades que povoam seus romances. (RAMOS, 1950, p.
496-497)

Se os pressupostos romanticos e a biografia do autor em questdo fossem os aspectos
fundamentais da sua obra, certamente o interesse pela mesma teria desaparecido quando a
estética romantica deixou de ser preponderante. No entanto, sua obra continua encontrando
recepcdo mais de um século depois da morte do autor, provavelmente por possuir
elementos que ultrapassem os movimentos literdrios e estendam-se para além da vida
particular de Camilo. E importante destacar que ndo se pretende negar a relevancia do

contexto socio-cultural e da tradicdo artistico-literaria na compreensdo da obra.

2 Cabe ressaltar que a critica biografica ndo ¢ adotada unanimemente pelos estudiosos que se dedicam a ficgdo
camiliana. Criticos como Abel Barros Baptista e Paulo Franchetti, por exemplo, oferecem, em suas analises,
alternativas a essa corrente critica. O primeiro trouxe a luz os textos O Inexordvel Romancista e Camilo e a
Revolugdo Camiliana, nos quais a obra de Camilo adquire valor pela contribui¢do que deu a implantagdo do
romance em Portugal. Seguindo essa linha interpretativa, Franchetti escreveu 4 Novela Camiliana, texto que
dialoga criticamente com a critica biografista e propde novas chaves de leitura para o legado ficcional
camiliano, tais como a construcdo textual, o estilo, a estrutura narrativa, dentre outras. Seria possivel ainda
fazer referéncia a outros criticos e textos que ndo adotam o viés biografista, todavia, dados os objetivos deste
trabalho — fazer o levantamento do modo como os criticos biograficos léem a ficgdo camiliana — essa questdo
ndo serd aqui aprofundada.



Reconhecemos a devida importancia do mundo referencial em que a criagdo ficcional
camiliana se inspirou, todavia consideramos incompleta uma leitura que priorize apenas
uma reflexdo sobre as implica¢des estético-doutrindrias subjacentes ao periodo no qual o
autor exerceu sua atividade literaria.

Alexandre Cabral ¢ outro defensor da interpretagdo que vincula a obra a vida de
Camilo. Esse critico afirma que ha muitas semelhancgas entre ocorréncias reais e narradas na

ficcao:

De tal maneira o comportamento dos herois se assemelha, se entrelaga, se
ajusta a desconcertante personalidade do seu criador, multiforme e
contraditoria; tdo coincidentes sdo as dramaticas situa¢des da vida real,
que lhe sdo impostas ou por ele imaginadas (...), com os conflitos da
ficcao, que no nosso espirito perdura longamente esta estranha hipotese:
as personagens vivem na novela os diabolicos passos da existéncia (...),
quantas vezes numa antevisdo profética e satanica, ou € o romancista que
se compraz em reviver fisicamente os dramas da sua criagdo? (CABRAL,
1961, p. 09)

E possivel que essa aparente similaridade seja resultado de uma produgio de
sentido e de uma implicacdo estética. Camilo, que era um escritor que vivia da sua
producdo literaria, esfor¢ou-se por construir uma legenda que conquistasse publico para sua
propria obra, de modo a oferecer aos seus leitores o que eles procuravam nos livros —
amores passionais, vida do autor como objeto de ficgdo, por exemplo. O que causa
surpresa ¢ o fato de essa conjunc¢do continuar agindo sobre a recep¢do da obra mais de cem
anos depois da morte de Camilo. Varios estudiosos continuam norteando a analise da fic¢ao
camiliana pelo artificio critico que o proprio ficcionista ajudou a instaurar. Entre esses
estudiosos, incluem-se José Saraiva e Oscar Lopes, autores da candnica Historia da
Literatura Portuguesa (1996).

Se atentarmos para as posic¢des criticas de Camilo a respeito de sua obra, nos
daremos conta de que ele indica outras chaves de leitura. No prefacio escrito para a segunda

edicao de Amor de Perdicdo, o romancista afirma:



Este livro (...) teve recepgdo de primazia sobre todos os seus irmaos (...).
Nio aprovo a qualificagio (..). E grande parte favoravel, embora
insustentavel juizo, a rapidez das peripécias, a derivagdo concisa do
didlogo para os pontos esséncias do enredo, a auséncia de divagagdes
filosoficas, a lanheza da linguagem e desartificio das locugdes. Isto
quanto a mim, ndo pode ser um merecimento absoluto. O romance que
ndo estribar em outras recomendacdes mais solidas deve ter uma voga
pouco duradoura. Estou convencido de que o romance, (...) tem de firmar
sua duragdo em alguma espécie de utilidade, tal como o estudo da alma,
ou a pureza do dizer. E dou mais pelo segundo merecimento; que a alma
esta sobejamente estudada e desvelada nas literaturas antigas, em nome e
por amor das quais muita gente abomina o romance moderno.
(CASTELO BRANCO, 1997, p. 13-14)

A partir da leitura desse fragmento, podemos perceber que o autor contesta as
qualidades destacadas pelos criticos nesse livro, reputando-as por “insustentavel juizo”.
Para ele, esses elementos (rapidez das peripécias, a derivagdo concisa do didlogo para os
pontos esséncias do enredo) ndo podem, sozinhos, sustentar um romance, sob pena de
reduzi-lo ao mero desenvolvimento de uma intriga romantica, conforme aponta no prefacio
que a escreveu para a quinta edicdo da obra supracitada. Em contrapartida, Camilo da
énfase para os procedimentos construtivos; para o exercicio do escritor com a linguagem,;
para “a pureza do dizer”. Tal ponto de vista o aproxima da concep¢do de romance e de
literatura que vai predominar a partir dos ultimos decénios do século XIX, estendendo até a
pos-modernidade. Essa concepcao funda-se essencialmente no processo de construcao
textual.

Comparando as posi¢des criticas do romancista portugués com as do escritor
francés Marcel Proust no que diz respeito a visdo sobre a escrita, pode-se encontrar
similaridades de ponto de vista. De acordo com Aguinaldo José Gongalves, a linha mestra
de Proust esteve sempre voltada para um alvo: perscrutar o inteiri¢o das obras e reconhecer-
lhes o que considerava estilo’, verificando a intricada conexdo entre a obra de arte € a

realidade que lhe serviu de matéria-prima. Gongalves nota que isso derivava de um

*Para Proust, o estilo é a qualidade original de uma obra de arte. Sendo assim, ndo se trata de uma forma de
embelezamento ou uma questdo de técnica, mas uma qualidade da visdo, uma revelagdo do universo particular
que cada um de nods vé e que os outros véem.



exercicio de linguagem, cujo objetivo era rastrear paulatinamente a realidade, por meio das
coisas e dos seres, feitos linguagem, e por ela resgatados em forma de imagem. “Esse modo
de lidar com as coisas do espirito lhe permitiu penetrar fundo no procedimento mimético de
representacdo, realizando a verdadeira bricolagem com o mundo vivido, por meio do
mergulho na linguagem.” (GONCALVES, 1994, p. 18). Nesse sentido, ndo se pode
afirmar, como querem os criticos camilianos, que a realidade condiciona a arte. Na verdade,
esta submete aquela, através da linguagem, a um processo de desconstrug¢do e reconstru¢ao
simultanea, gerando um produto novo, afastando-se do biografismo e da representagdo
rasteira do real. Trata-se de um esfor¢co de captura dos “retalhos do real” — condicao
primaria para a realizacao de um trabalho literario.

A forma como a realidade ¢ tratada nesse trabalho pode ser comparado a uma
metamorfose. Primeiro ocorre a captura, depois a destrui¢do e, finalmente, a remontagem.
Em Proust, a no¢ao de realidade esta ligada a relacdo entre sensagdes e lembrancas. Sendo
assim, a idéia objetiva passivel de ser feita do real ¢ descartada. Confere-se mais
importancia ao exercicio de linguagem, que grosseiramente denominaremos produto final,
do que a matéria-bruta, isto &, a realidade.

Parece ser fundamental para os autores em questdo o processo de criacdo, € nao
exatamente a criatura em si. Por ndo atentar para isso, a critica camiliana confunde a obra
de arte com a argila de que se valeu o romancista, ¢ com o mundo referencial que o
circundava. Deslocou-se o ponto de vista critico da arte para a historia. Deve-se ter em
mente que “as circunstancias em que vivia o artista, os fluxos culturais que o envolvem (...)
de nada valem ao destino da arte, ndo a explicam.” (GONCALVES, 1994, p. 24).

Parte da critica camiliana e parte da critica proustiana, arrisco dizer, tém se
esforcado em buscar nas obras desses autores, a trajetoria biografica dos mesmos.
Entretanto, parece que, para eles, a critica deveria empreender esforgos para descobrir os
“elementos formais da alma de um escritor” e ndo a vida destes em suas obras.

Por entender que o motor da obra literdria ¢ o processo de construcdo, Marcel

Proust formulou parte do seu ponto de vista critico opondo-se ao mais importante critico



francés do século XIX — Sainte-Beuve. Esse critico propds um método que partia das
circunstincias de vida de um autor para se chegar a uma avaliagdo de sua obra. E possivel
que a centralizacdo dos trabalhos criticos no escritor estivesse relacionada ao valor que o
romantismo dava ao individuo e ao génio. Com efeito, os estudos literarios enfatizavam a
biografia, em detrimento da analise textual. Interessava aos criticos reconstituir o autor na
obra. Para isso, era essencial um estudo da vida quotidiana dos seus ancestrais®, da sua
historia, e tal estudo deveria oferecer respostas a determinadas questdes: qual o primeiro
grupo a quem o autor se associou; o primeiro livro que o tornou famoso; o0 momento de seu
declinio, o fato decisivo da sua decadéncia; o que pensava ele da religido. Como foi afetado
pela natureza? Como se comportava com relacdo as mulheres? Era rico ou pobre? Como
era seu modo de vida? Qual era seu vicio ou sua fraqueza? Tais questdes eram
freqiientemente respondidas com detalhes, anedotas ou mesmo bisbilhotices sobre sua vida
quotidiana do autor.

Além de tentar encontrar o autor na obra, Sainte-Beuve procurou encontra-lo nos
movimentos literarios. Esse tipo de critica remete para a forma como alguns criticos
portugueses lidam com a fic¢do camiliana. Como vimos anteriormente, os estudiosos dessa
obra conceberam uma interpretacdo que a vincula a biografia de seu autor e a estética
romantica.

Para Proust, o método de Sainte-Beuve desprezava o fato de que um livro ¢ produto
de um outro eu e ndo daquele que se manifesta nos costumes, na sociedade. Em razao disso,

pode-se dizer que o eu social ndo é o responsavel por uma obra.

Em nenhum momento Sainte-Beuve parece ter compreendido que ha
particularidades na inspiragdo e no trabalho literario, e que estas o
diferenciam por completo das ocupacdes dos outros homens e das
ocupagoes do escritor. Nao fazia distingdo entre a ocupagdo literaria —
onde, na soliddo, fazemos calar as palavras que existem para os outros
tanto quanto para nos, € com as quais, mesmo solitarias, julgamos as

* O estudo da vida do autor e dos seus ancestrais propostos por Sainte-Beuve lembra o método utilizado por
Feliciano Ramos para explicar o carater de Camilo Castelo Branco. Segundo ele, como vimos anteriormente,
o momento romantico e ancestralidade moérbida ajudam a explicar tragédias, as perversdes, os crimes, 0s
escandalos e imoralidades que povoam seus romances.



coisas sem que sejamos nos mesmos, nos nos recolocamos face a face
com ndés mesmos, esforcamo-nos por entender, e por restituir, o
verdadeiro som de nosso coragdo — e a conversagao (...), que ndo ¢ sendo
aparéncia enganosa da imagem que da aqui algo de mais exterior ¢ mais
vago (a profissdo), algo de mais aprofundado e recolhido a intimidade.
(...). Dirad sempre que a vida do homem de letras limita-se ao gabinete
(...), mas continuara ndo compreendendo este mundo unico, fechado, sem
comunica¢do com o exterior, que ¢ a alma do poeta (...) E por ndo ter
visto o abismo que separa o escritor do homem de mundo, por ndo ter
entendido que o eu do escritor s6 se mostra em seus livros, e que ele ndo
mostra aos homens do mundo. (PROUST, 1998, p. 55-56).

Como ressalta da leitura desse trecho, na concepcao de Proust, a esséncia da obra
ndo estd nas relagdes do escritor com o mundo que o cerca ou com 0s movimentos
literarios. Fica evidente sua op¢do por um eu profundo. Seria este o genitor da criagdo
literaria. Assim, os procedimentos criticos cuja énfase recai sobre o eu social s6 podem ter
validade para a historia do escritor e dos movimentos literarios. A obra, desse modo, fica
subordinada a questdes biograficas e temporais. Pouco ou quase nada se recorre as
implicagdes artisticas que estdo na base do texto literario.

No século XIX a nocdo de individuo estava ligada a importancia do conceito de
génio, oriunda do romantismo alemao. Isso talvez justifique as posi¢des simplistas do
critico francés naquele momento. No entanto, como explicar que um niimero consideravel
de criticos lusitanos dos séculos XX e XXI continue adotando praticas criticas que se
assemelham ao método de Sainte-Beuve, para estudar a obra de Camilo e de outros tantos
escritores? Nao seria o momento da critica deslocar o foco das questdes historicas e
biograficas paras as artisticas? Abandonariamos, entdo, o gesso das classificacdes
tipologicas. O romantismo e os elementos biograficos, apontados na ficcdo camiliana,
deixariam de ocupar papel de destaque e passariam a ser apenas uma fracdo da matéria
bruta a partir da qual o romancista desencadearia o processo de metamorfose inventiva. O

eu social seria apenas um coadjuvante no cendario critico.



Aguinaldo Gongalves afirma que a busca do eu profundo em Proust equivale ao
exercicio do narrador ao pOr em pratica as suas ilumina¢des da memoria involuntaria® para
recriar as experiéncias da vida num trabalho de arte. Essa busca pode ser comparada a
confeccdo de um retrato sem moldura, que teria como modelo primeiramente a experiéncia,
a qual se transformaria em escritura e teria como imagem um outro retrato: “Antes que esse
retrato pudesse ser fixado, a imagem se estilhacou (...) e retratou-se em signos que se
movimentam em infinitas direcdes. Tornou-se um campo blindado propenso a
metamorfoses; tornou-se a pocao dialética entre arte e vida” (PROUST, 1988, p.11).

E mais adequado & arte que a critica tome por objeto esse retrato sem moldura.
Assim compreenderiamos, como propds Proust, quais as afinidades secretas, as
metamorfoses necessarias, existentes entre a vida de um escritor € sua obra, entre a
realidade e a arte, ou antes, entre as aparéncias de vida. Contudo, como nota Gongalves,
muitas vezes o critico tem sede de apresentar um conhecimento, uma cultura, e por isso nao
consegue silenciar quando deve. Tal avidez o impede de se dar conta de que a obra de arte
varia, oscila, inviabilizando, assim, a recorréncia a canones comuns para todas as formas de
criagdo. Nesse sentido, a maneira mais apropriada para se entender as obras de Castelo
Branco e Proust € recorrer a uma chave que nao seja a da porta dos movimentos literarios e/
ou a do eu social. Deve-se ter em mente que o caminho que leva a compreensao das
mesmas ndo ¢ linear; ele passa por um labirinto.

A realizagdo do projeto proustiano requer multiplos niveis e dimensdes de
montagem textual, em planos diferentes que se articulam, se sobrepdem e se entrecruzam,
“tudo convergindo numa espécie de revelagdo. Sao associagdes simultaneas, blocos

sinestésicos, que ddo forma as nebulosas do espirito. Surgem no discurso as belas e

> A obra de Proust, como sabemos, problematiza a relagdo dialética entre linguagem e realidade. Para isso,
recorreu a relagdo que se estabelece entre os significados e significantes dos signos, recuperando aquilo que
era apenas nebuloso no seu pensamento. “Esse exercicio de mimesis da propria linguagem tem como
resultado a tens@o do limite extremo em que se opera a transubstancializa¢do da realidade referencializada,
para a realidade referencializavel da obra” (PROUST, 1988, p. 14). Esse processo ¢ denominado por Proust
como memoria involuntaria. Nesse sentido, a inteligéncia ndo ocuparia um lugar de primazia. Ela seria
responsavel apenas pela ordenacdo dos processos associativos advindo das sensacdes, ou seja, da memoria
involuntaria.



complexas superposi¢des de planos” (Proust, 1988, p.20). Nesse ponto, pode-se estabelecer
mais um paralelo entre o romancista portugués e o francé€s. Aquele parece ter construido
narrativas de focalizagdes multiplas, engendrando uma estrutura narrativa em dois ou mais
niveis textuais, o que certamente demandou diversas dimensdes de montagem. Vale
ressaltar que a nocdo de memodria involuntaria parece nao estar presente na ficcdo do

primeiro. Talvez esteja aqui uma diferenca entre o seu estilo e o de Proust.

A articulagdo interna da linguagem, os arranjos das categorias de cada
meio expressivo, na busca da ampliac@o dos seus limites — trago condutor
da modernidade -, geram uma forca diferente, uma convulsdo das formas
que exigem do receptor uma postura mental diferente. S3o obras
estruturalmente dindmicas, e tematicamente estaticas que, como
resultado, geram novas relacdes distintas e muito mais intensas, € claro,
que os modelos tradicionais. (GONCALVES, 1994, p. 28).

Embora essa afirmacao faga referéncia a Proust e a outros artistas da modernidade,
ela pode, em certa medida, ser aplicada também a fic¢do camiliana. A “convulsdo das
formas” ndo encontrou na critica portuguesa uma postura mental adequada aos
procedimentos narrativos de Camilo. Provavelmente por causa disso, sua obra foi lida
romantico e biograficamente. O romancista destaca no prefacio a segunda edicdo de Amor
de Perdi¢do a importancia da “pureza do dizer” no momento da constru¢do do romance.
Nao seria for¢oso afirmar que a pureza do dizer poder ser equiparada a “articulagdo interna

da linguagem, na busca da ampliacao dos seus limites” — traco condutor da modernidade,

como nos lembra a citacao anterior.

Como vimos, Sainte-Beuve (...) concebe a literatura assim como todas as
séries das Lundis, que poderdo ser relidas talvez, mas que foram escritas
em sua hora, importando-se com a opinido dos bons juizos, para agradar,
e sem muito contar com a posteridade. Via a literatura como uma
categoria de tempo (...) parecia-lhe uma coisa da época. (PROUST, 1988,

p. 58).
Esse comentario que Proust faz a respeito da forma como Sainte-Beuve nos da, de

certa forma, a visdo que criticos como Saraiva, Lopes, Ramos e Cabral t€ém da obra de



Camilo. No inicio destacamos que ela continua encontrando recep¢do mais de um século
ap6s a morte de seu autor. Uma provavel explicacdo para isso seria a existéncia de
elementos mais sélidos que a biografia e o contexto historico.

E bem verdade que Camilo importava-se em agradar a opinifio dos bons juizos, isto
¢, dos editores e dos leitores dos seus livros, ja que vivia do oficio literario. No entanto,
estribou, voluntaria ou involuntariamente, seus romances em recomendagdes que visavam a
uma voga duradoura. Se por um lado, abria espaco para o eu social na sua novelistica, por
outro soube imprimir as marcas do eu profundo. O primeiro era uma legenda para alcangar
a recepcao oitocentista. O segundo, o elemento que fez sua producdo chegar ao século XXI
e muito provavelmente fara chegar aos séculos posteriores. Soube articular por meio da
linguagem a contemporaneidade (trago infimo) e a posterioridade. O que € problematico € o
fato da critica se deter na primeira. O proprio autor demonstrava ter consciéncia de que os
subsidios oferecidos ao seu tempo teriam curta duragao.

Provavelmente Camilo ndo contava com a vida apos a morte da legenda que criou.
Tem-se a impressdo de que esperava uma postura critica diferente daquele que expomos ao
longo desse texto. Partir do retrato estilhagcado e sem moldura, perdido nos campos da
linguagem parece ser mais adequado, ja que um livro é produto de um eu diferente daquele

que manifestamos nos nossos habitos sociais.
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