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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo descortinar a produgdo literaria de Almeida
Garrett, em especial a dramatica, com o fito de mostrar o amadurecimento de um claro projeto
literario tendo como ponto norteador a idéia de um teatro didatico e a releitura do presente

portugués a luz alegoérica do passado.
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ABSTRACT: This article focuses on the literary production of Almeida Garrett, especially his
dramatic work, with the purpose of showing the development of a clear literary project, based
on the idea of a didactic theater and the rereading of the present in Portugal through the

allegorical light of its past.
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Aos vinte anos de idade, Almeida Garrett, introdutor do Romantismo em
Portugal, confessou que iria assumir uma profissdo de fé. Segundo esse autor, o poeta
deveria ser também um cidaddo politicamente consciente. Estabeleceram-se, a partir
desse momento, as duas facetas inseparaveis presentes na obra garrettiana, sobretudo
teatral: a do artista e a do homem politico.

Dessa forma, sua obra pode ser considerada engajada, ndo meramente
panfletaria, mas no sentido classico do docere cum delectare (educar com prazer). Essa
adesdo foi evidente a ponto de ser percebida de forma clara em varios de seus escritos,
em especial naqueles em que se dedicou a reflexao literaria, como os prefacios das
obras teatrais, as trés versoes de Retrato de Vénus.

Para a realizagdo deste trabalho serdo discutidos os prefacios de suas obras
dramaturgicas sem, contudo, descurar de outros textos em que Garrett patenteou a
intengao de por sua obra a servigo do momento politico em que viveu.

No prefacio de Afonso de Albuquerque’® (1819) esboga-se esse projeto, cujo
objetivo, num primeiro momento, seria o de despertar nos leitores anseios de virtude,
consciéncia e cidadania por meio de herdis antigos. O prefacio acentua, de forma breve
e clara, as escolhas feitas pelo autor: género literario, paradigmas, objetivo ¢ o papel do

artista diante de tal projeto, assim como a fungao precipua de uma obra de arte.

A poesia assim como todas as boas-artes s6 entdo adquirem um grau
de esplendor, ¢ sublimidade, que as fazem superiores a todos os outros
humanos inventos, quando aprimoram em mandar & eternidade os
beneméritos da patria, e os feitos dos cidaddos dignos de imortalidade.
(GARRETT, 1966, v. I, p.1993)
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E, pois, com o entusiasmo de uma seiva nova que Garrett, empenhado na
regeneragao da Patria, afirma, em 1819, que “o poeta ¢ também cidadao”, cujo primeiro

dever é

celebrar as virtudes dos seus compatriotas, e fomenta-las por este
meio no coracdo dele. Se Homero contribuiu para formar a grande
alma de Alexandre com o exemplo de Aquiles, quanto maior forga
devem ter sobre os animos bem nascidos os modelos de virtude, e
esforcos de concidadaos, a avoengos. (GARRETT, 1966, v. II, p.
1993-4)
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O inacabado Afonso de Albugquerque foi, de todas as obras postumas, a Unica que o autor tencionava
publicar em vida. A tragédia, que deveria ter trés atos, ficou apenas com dois incompletos. Garrett
iniciou-os no Porto, em julho de 1819, e escreveu para eles um prologo sem data.



Ao citar Homero, evidencia-se a fonte de inspiragdo: os classicos gregos, cuja
literatura, em sua Otica, teria contribuido para a formagao de bons cidadados. Tal opcao
estd em consonancia com a sua formacdo neocléssica, reafirmada também no prefécio

de Catao:

Lendo Séfocles e Esquilo, Euripides e Aristéfanes- ajudando-me, no
pouco conhecimento da lingua grega, das boas traducgdes latinas e
francesas, e sobretudo da erudita e engenhosa do P. Brumoy- adquiri o
gosto do teatro classico e das belezas grandes e simplices da
Melpomenes de Atenas. (GARRETT, 1966, v. 11, p. 1608)

Em 1820, no prefacio da obra Atala, Garrett afirmava:

Todos nds temos 0s nossos preconceitos, as nossas manias, ¢ em
conseqiiéncia, vemos todas as cousas por elas, ¢ as olhamos e
estimamos pelo lado por que as lisonjeiam mais. Tudo referimos a um
ponto, tudo quiséramos que viesse a ele, que ¢ o foco, o centro da
nossa paixao dominante. O meu foi sempre o teatro: qualquer agdo por
pouco tragica, qualquer fato, por pouco ridiculo que fosse, me
suscitaram sempre a idéia de uma tragédia, ou de uma comédia.
(GARRETT, 1966, v. I, p 1969)

Em 1822, ano da publicag¢ao de Catdo, fazia uma confissdo sincera e apaixonada
a respeito da Literatura Dramatica, afirmando conhecer perfeitamente as dificuldades
desse género. Assim, se o género dramatico ¢é, para Garrett, de grande dificuldade, por
que sua preferéncia pelo teatro?

Aventa-se que o apego do autor pelo teatro deve-se a seu comprometimento
politico, além da crenca de que a arte dramatica deve ser “util a coletividade”. Segundo
o dramaturgo, e gracas a sua formacgdo classica, a arte deveria ser portadora de uma
nocao extremamente moralizadora, dai sua utilidade. Esta idéia serd retomada anos mais
tarde, quando, ja um romantico moderado, afirma, em 1843, que cabe ao drama revestir-
se “das formas mais populares e derramar assim pelas na¢cdes um ensino facil, uma
instrugdo intelectual e moral que, sem aparato de sermdo ou preleccdo, surpreenda os
animos e os coracdes da multidao, no meio de seus proprios passatempos.” (GARRETT,

1966, v. I1, p. 1086)



Portanto, para Garrett, o teatro teria a fungdo de espelhar os problemas da
sociedade, tendo uma vantagem sobre as outras manifestacdes artisticas, a de atingir um
publico maior.

Levado por tais consideragdes, o autor dara a cena portuguesa a tragédia Catdo,
escrita em 1821, pondo em pratica o projeto anteriormente defendido em Afonso de
Albuquerque e, dentro de seu projeto de artista engajado, lera sua contemporaneidade de
forma especular, a luz de um passado exemplar, valendo-se de um teatro historico. No
prefacio, o autor ja confessa que a peca estava em perfeita sintonia com os ultimos
acontecimentos em Coimbra, numa clara alusdo aos dois regimes politicos da época:
Absolutismo e Liberalismo. No prefacio da segunda edi¢ao, em 1830, admite que a

intengdo da pega ¢ a moralidade politica.

O assunto ¢ o mais nobre, mais historico e mais tragico de toda a
histéria antiga e moderna. Representando as ultimas agonias da mais
solidamente constituida Republica da Antigiiidade, - a moralidade
politica do drama naturalmente reflete muita luz sobre a grande
questdo que ora revolve o mundo e mostra (talvez mais claro que
nenhuns tratados) a superioridade das modernas formas
representativas, e a exceléncia da liberdade constitucional ou
monarquica. (GARRETT, 1966, v. I, p. 1615)

Para tal proposito, o autor recorre aos anos da Histéria Romana (47 a.C), para de
la trazer um dilema que, ndo obstante distanciado pelo tempo, iguala romanos e
portugueses: o confronto Republica versus Ditadura, em Roma, serve de pretexto para o
exame do Absolutismo e do Liberalismo, propostas politicas que agitavam Portugal
desde 1820. E nesse contexto que Garrett mostra um passado romano que serve de
modelo para o presente portugués.

Seu teatro, por este prisma, estaria comprometido com o esclarecimento da
mentalidade publica. Se ha um teatro que se presta a resgatar o nacionalismo
adormecido, outro ndo € que o teatro historico. “Os teatros, desde que pela civilizagdo e
bom gosto foram limpos das fezes da barbaridade, comecaram a ser, ndo so a escola da
boa e lidima linguagem, e da moral sa e pura, mas o incentivo da gldria e o gérmen das
virtudes sociais.” (apud MONTEIRO, 1971, v. I, p. 327)

As idéias estéticas de Garrett, defendidas por ele desde 1819, amadurecem a
partir de 22 de novembro de 1836, ao ser nomeado Inspetor Geral dos Teatros, cargo
oferecido por Passos Manuel, herdi do Setembrismo e Primeiro-Ministro, em 1836.

Entre o periodo de 1837 a 1844, Garrett desempenha vérias atividades, sobretudo no



campo intelectual e politico, como embaixador, deputado e fundador do novo teatro
portugués, além de escrever suas mais importantes criagcdes dramaturgicas: Um Auto de
Gil Vicente e Frei Luis de Sousa.

Outro fato contribui para essa renacionalizagdo: o desterro e as duas emigracoes
em Inglaterra e Franga (respectivamente, em 1823, 1824 e 1828), bem como a missdo
diplomatica em Bruxelas (1834).

A titulo de exemplificacdo, em Catdo, Garrett disfargou o conflito portugués
Liberalismo versus Absolutismo a romana no embate Republica e Ditadura. Em 1838,
com a publicacdo de Um Auto de Gil Vicente, inspira-se na historia, nas lendas e no
folclore nacionais.

Cabe ressaltar a importancia de duas obras em que Garrett refor¢a sua crenga
acerca do teatro como meio vital para a edifica¢gdo de um povo e a literatura vista como
diversdo, instru¢do e edificagcdo do leitor. Sdo elas: Adozinda (1828) e Lirica de Jodo
Minimo (1829). A primeira foi publicada em Londres e no prefacio estd presente a
preferéncia por temas nacionais € um resgate dos autores que ja trilharam esse mesmo
caminho: “Generalizar as belezas de nossos autores, familiarizar a nacdo com elas,
desenganar a mocidade iludida, que sob a fé e palavra de pedantes e estrangeirados,
cuida ser a nossa a derradeira literatura da Europa, quando em muitos pontos ¢ ela a
primeira.”(GARRETT, 1966, v. I, p. 604)

Em Lirica de Jodo Minimo, o autor assevera que “os teatros sdo os meios de
publicidade para os verdadeiros e legitimos filhos do lusitano Apolo que desprezam a
ridicula gloria de autores impressos.” (GARRETT, 1966, v. I, p.1483-4) E clara a idéia
de literatura para o autor: deve ser “util a coletividade”.

Assim, no periodo de 1828 a 1829, fica patente a fun¢do edificante da literatura
(na qual a dramatica tem grande importancia), que vai apresentando cores lusitanas. O
docere cum delectare das letras classicas, que o inspirara em 1819 e 1820, assume um
sotaque acentuadamente nacional.

A escolha para o cargo de Inspetor Geral dos Teatros, em 1836, ndao poderia ser
mais justa. A visdo de Garrett a respeito da Arte Dramatica casava-se perfeitamente com
a de Passos Manuel. Segundo o Primeiro Ministro, o teatro era uma “escola de bom
gosto” e contribuia “para a civilizag¢ao e aperfeigoamento moral da Nagao Portuguesa”.

Em Portugal nunca chegou a haver teatro; o que se chama teatro

nacional, nunca; até nisso se parece a nossa literatura com a latina, que
também o ndo teve. A cena romana viveu sempre de empréstimos



gregos, nunca houve renda propria; a nossa andou fazendo operacdes
mistas com a Itdlia e Castela, até¢ que, fatigada de uma existéncia
dificil, toda de privagdes e sem gloria, arreou a bandeira nacional, que
nunca igara com verdadeiro ¢ bom direito, e entregou-se a invasdo
francesa. (GARRETT, 1966, v.11. p. 1319)

Como se pode depreender, a idéia de Garrett reside no fato de que, sem um
teatro nacional, a identidade do povo e seu verdadeiro nacionalismo jamais se
desenvolveriam. Salienta, ainda, o fato de Portugal ter o modelo a ser seguido: Gil

13

Vicente, como afirma na introdu¢do de Um Auto de Gil Vicente: “... tinha lancado os
fundamentos de uma escola nacional...”

Atente-se para o fato de que, entre 1819 e 1820, os modelos a serem seguidos
eram oS greco-romanos € que, sem um espago fisico o teatro ndo vingaria. Se o modelo
a ser seguido mudou e se a necessidade de um espaco fisico ¢ premente para a
edificagdo de um teatro nacional, o ponto crucial do projeto de 1819 continua
exatamente o mesmo: “O teatro ¢ um grande meio de civilizagdo, mas ndo prospera
onde a ndo ha.” (GARRETT, 1966, v. II, p. 1320)

A formula do desenvolvimento deste grande meio de civilizagdo residiria, entdo,
em grandes autores, na criacdo de um espago fisico e, aliado a estes, no pubico, sem o
qual o teatro ndo se sustenta. Entretanto, € necessario criar o gosto do publico: “Depois
de criado o gosto publico, o gosto publico sustenta o teatro.” (GARRETT, 1966, v. II,
p-1320)

Moldar, ou melhor, tentar moldar o gosto do publico através de tradugdes
apressadas das Operas italianas, sobretudo de Metastasio, fora tonica no século XVIII,
mas tal empresa significou obter resultado contrario. E o publico acabou afastando-se
do teatro.

Para Garrett, apds Gil Vicente, o teatro ficara sem herdeiros. Com extrema
lucidez, aponta a causa da decadéncia do teatro num pais em que outrora havia dado
provas, sobretudo com os autos vicentinos, de um teatro frutifero e inovador. Segundo o
autor, para que o teatro prospere € necessario impulsionar simultaneamente um teatro
material, bons dramas e uma pléiade de autores. Sem estes trés elementos ndo ha teatro.
E assim, com o cargo de Inspetor do Teatro Nacional, e, concomitantemente, com a
fundagdo do Conservatorio Geral de Arte Dramatica, Garrett sentiu a esperanca de ver
renascer aquele grande meio de civilizagdo: o Teatro. Em 1838, ao elaborar o drama

Um Auto de Gil Vicente, dizia que “tinha no coracdo e na cabeca — a restauracdo do



nosso teatro- seu fundador Gil Vicente- seu primeiro protetor el-rei D.Manuel- aquela
grande época, aquela grande gloria- de tudo isto se fez o drama.” (GARRETT, 1966,
v.IL, p. 1325)

Os trés elementos essenciais para a implantagdo do teatro se presentificam nas
palavras de Garrett: o teatro material (que seria o futuro D.Maria II), o drama, a peca
elaborada por ele e cuja finalidade era servir de modelo aos futuros criadores de bons
dramas. Eram, alids, esses os objetivos defendidos por Passos Manuel e largamente
aprovados por Garrett. Acrescente-se a esta fermentagdo artistica os atores que seriam
formados pelo Conservatorio Geral de Arte Dramaética.

Outro elemento aglutinador ¢ o passado exemplar resgatado com as figuras do
drama garrettiano: “aquela grande época, aquela grande vitoria” que foi o reinado de D.
Manuel, aliado ao fundador do teatro nacional, Gil Vicente. Nao estaria Garrett
querendo ser modelo para novos autores dramaticos — havia prémios para as melhores
pecas escritas a partir de entdo -, ensinando-lhes uma férmula a ser seguida? E nao seria
essa formula o resgate da cultura nacional via um teatro historico?

Ao avaliar seu trabalho no tocante a restauragdo do teatro, Garrett demonstra
uma grande satisfagdo, afirmando que “o publico entrou no espirito da obra e aplaudiu
com entusiasmo, ndo o autor, mas, certa e visivelmente, a idéia nacional do autor.”
(GARRETT, 1966, v.II, p. 1326) Entenda-se por “id¢ia nacional do autor” uma obra de
facil entendimento para o publico e capaz de resgatar um passado modelar que servisse

de paradigma ao momento presente.

Todavia, os planos garrettianos ndo se concretizaram. Em 10 de julho
de 1841, a facgdo cabralista toma o poder e ele ¢ demitido do cargo de
diretor do Conservatorio. Depois de proclamada a restauracdo da
Carta, na cidade do Porto, Garrett e seus correligionarios sofrem os
“enxovalhos” do partido dominante. Estes acontecimentos permitirao
a Garrett tragar com vigor as crises pelas quais passava o teatro
portugués desde os finais do século XVI: “A primeira trouxe-lha o
fanatismo de el-rei D.Sebastido e a perda da independéncia nacional.
A segunda queimaram-lhe o pobre Antdnio José. A terceira veio com
a Opera italiana e a persegui¢do do Gargdo. A quarta foi a invasio das
macaquices francesas. Esta quinta é a do Salvatério. *(GARRETT,
1966, v. 11, p. 1161)

4 O Salvatério seria o futuro Teatro Nacional D.Maria II. A ndo-construgdo de um Teatro Nacional
constituiria a quinta crise da dramaturgia portuguesa.



Em 1842, vem a lume a obra O Alfageme de Santarém, quando Costa Cabral
sobe ao poder e restaura a Carta, tornando-se o condutor da politica nacional. A

intengao da peca esta delimitada no prefacio da primeira edi¢ao:

Quis-se pintar nesse quadro a face da sociedade em um dos grandes
cataclismos por que ela tem passado em Portugal. O pintor isolou-se
de todo sentimento e simpatia- paixdes politicas, ndo as tem — para ver
e representar, como eles foram, sdo e ha-de ser, os dois grandes
elementos sociais, o popular e o aristocratico. (GARRETT, 1966, v. 11,
p.1161)

Diante do caos politico perpetrado por Costa Cabral, a resposta de Garrett, um
monarquista constitucional, ¢ uma critica violenta e mordaz a direita cartista. Para levar
seu intento, o “pintor” volta ao passado, ¢ da Créonica de D. Jodo I, de Fernao Lopes,
resgata um episodio historico que serd trabalhado como alegoria do momento vivido por
ele e seus contemporaneos em 1842.

Em 1843, publica O Romanceiro e, mais uma vez, defende uma literatura de
cunho nacional, afirmando que seu oficio ¢ “popularizar estudo da nossa literatura
primitiva, dos seus documentos mais antigos e mais originais, para dirigir a revolucao
literaria que se declarou no pais...” (GARRETT, 1961, p. 59) A fonte da literatura
nacional seria, segundo Garrett, em O Romanceiro, o estudo das primitivas raizes
poéticas, os romances em verso ¢ as legendas em prosa, as fabulas e crengas antigas, as
costumeiras e as supersticdes de outrora.

Constata-se que, passados vinte e quatro anos (de 1819 a 1843), a releitura do
passado como modelo para a sua contemporaneidade oitocentista persiste na concepgao
estética garrettiana. Contudo, nesse momento o passado modelar ja ndo € mais o greco-
latino, mas a cronica historica portuguesa e seu folclore. Note-se, outrossim, que a
aderéncia de Garrett ao Romantismo ndo ¢ completa. A Arte Poética, de Horécio,
mantém-se como uma Biblia artistica para ele, ressaltando-se o romantismo
classicizado, colhendo nessa obra o principio romantico de uma literatura nacional.

Em 1844, surge a obra-prima de Garrett, apontada por alguns criticos como a
melhor obra dramatica do Romantismo Portugués: Frei Luis de Sousa. A obra,
antecedida por um valioso prefacio, representa a simula do pensamento dramatico do
autor, podendo ser denominado de prefacio-testamento. O proprio autor acreditava ter

chegado ao ponto fulcral de sua producao dramatica.



No prefacio, o autor recorda todos os pontos do projeto iniciado com Afonso de
Albugquerque, colocado em pratica, ainda que de forma timida, com Catdo, realizado de
forma consistente e pratica com O Auto de Gil Vicente e atingindo seu apice com o Frei
Luis de Sousa.

Ao retomar a idéia do poeta/cidaddo, reafirma o papel do artista, a quem cabe
“revestir os homens das formas mais populares e derramar assim pelas nacdes um
ensino facil, uma instrugado intelectual e moral que, sem aparato de sermao ou prelecgao,
surpreenda os animos e os coragdes da multiddo dos seus proprios passatempos.”
(GARRETT, 1966, v 11, p.38)

Ensinar a multidao “sem aparato ou preleccao” s6 seria possivel com o género
que o autor dominava e amava desde a mais tenra idade. “Assim quase que dou aqui o
ultimo vale a essa amena literatura que foi o mais querido folguedo da minha infancia, o
mais suave enleio da juventude e o passatempo mais agradavel dos anos de
hombridade.” (GARRETT, 1966, v. 11, p. 38)

E evidente, a partir do exposto, a paixdo de Garrett pelo teatro que, de forma
incansavel, procurou ler sua contemporaneidade, examind-la, critica-la a luz alegoérica
de situagdes pretéritas.

O percurso feito até aqui permite uma reflexdo: o drama e a fic¢do histéricos,
para Almeida Garrett, ndo ser resumem apenas em idealizar o passado glorioso de
Portugal, trazendo-o como exemplo para o presente. Na verdade, além de oferecer o
passado exemplar, o autor quis ler alegoricamente o presente via situagdes pretéritas,
que ¢ o viés mais importante e representativo da obra dramética desse autor, tornando-a
engajada.

Como ja explicitara em Frei Luis de Sousa, buscou no romance, na novela e no
drama histdrico a verdade do passado, oferecendo-o como um espelho em que se mire, a

si e ao seu tempo, a sociedade sua coetanea.
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