Advertencia dos editores

As resenhas sempre tiveram parte, maior ou menor, na longa histéria desta publica-
¢d0. Mas essa se¢io, que surge ainda mais uma vez, é marcada por uma inteng¢o
clara: incitar a leitura daquilo que foi objeto de atenc¢io dos editores da revista e de
seus colaboradores. O esfor¢o aqui nio é o da anilise dos volumes resenhados, mas
a apresentagio, propositalmente sucinta, de impressoes de leitura, chamamentos e
toda sorte de abordagens que se mostrem pertinentes. Os livros que ocupam a se¢io
de algum modo se veem amparados diante do fluxo do mercado editorial no Brasil
e no exterior, mas nio o fazem de maneira estrita. No mais das vezes, sio agrupados
em pautas temdticas. Convidamos os leitores, também, a leitura de livros langados
hd algum tempo e que continuam a merecer a aten¢io dos leitores, malgrado o im-

perativo académico da “atualiza¢io da bibliografia”.
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Leon Kossovitch
em dois tempos

Leon Kossovitch.

Signos e poderes em Nietzsche.
Sao Paulo: Atica, 1979; 22 edicao,
Rio de Janeiro: Azougue, 2005.

Leon Kossovitch.
Condillac licido e translicido.
Sao Paulo: Atelie, 2011.

“A histéria da filosofia teve seu anatomista:
Guéroult atomizou-a numa multiddo de ca-
ddveres raros. Ela teve seu especialista, mas
ganhou também o seu poeta: Borges. Ele a
colocou sob o signo do mesmo — e sdo, so-
bretudo, as maneiras de assim proceder que o
tornam o mais terrivel dos historiadores”.
Desde a abertura, Signos e poderes em Nietzs-
che deixa claro o propésito do autor — Leon
Kossovitch — de acertar contas com uma dis-
ciplina académica — a histéria da filosofia.
Em 1970, quando ele escreveu essas palavras,
tal disciplina se encontrava no auge de seu
prestigio (na Franga, onde foi inventada, bem
como no Brasil, onde fora aclimatada). Desde
entdo, tanto o ensino quanto a pratica da his-
téria da filosofia entraram num declinio que
se afigurou irreversivel na metrépole ou na
periferia. Nada mais fora de moda que sugerir
a uma estudante ou a um aluno que o melhor
jeito de se acostumar & reflexdo conceitual é
frequentar os textos da “tradi¢io”. Outra
questao ¢ o que fazer, uma vez superada essa
prética. Questao dificil, como vemos nas pé-
ginas de Leon, em que o trabalho do conceito
muda de registro, jamais é abandonado.
Nada melhor, portanto, do que voltar as
pdginas do Nietzsche de Kossovitch, livro ori-
ginal publicado numa época em que esse fil6-
sofo, hoje relegado a mais um na “multidao
de caddveres raros”, ainda era visto como por-
tador de uma boa-nova que prometia livrar
seus leitores, de uma vez por todas, das amar-
ras do dogmatismo, incluindo as impostas

pela “arrogincia das Criticas” kantianas, para
falarmos com Leon. Esse Nietzsche, no en-
tanto, nio é bem a condi¢io de possibilidade
de uma histéria das descontinuidades, tal
como entendida por Foucault em As palavras
e as coisas (1966); tampouco se trata do pro-
grama de enfrentamento do presente adotado
por Deleuze em Nietzsche e a filosofia (1968);
menos ainda do dispositivo metodolégico de
reconstitui¢ao genealdgica da metafisica, pra-
ticado por Lebrun em Kant e o fim da metafi-
sica (1970). Se quisermos ter uma ideia do que
estd em jogo para Kossovitch, basta ir & pa-
gina 17 do livro, onde ele escreve: o “que hd
de mais vivo no discurso nietzschiano” é “a
sua incontorndvel viruléncia. E que Nietzsche
nao escreve para ser consumido: a escrita é,
para ele, o que consome o leitor”. Recupera-
se assim, sem nenhuma vergonha, o fundo
aristocrdtico da filosofia de Nietzsche: “exi-
géncia capital, doar: mas, no préprio ato, se-
lecionar o leitor”. Essa filosofia libertadora
nio anuncia uma redencio universal, mas di-
rige-se, isto sim, a leitores que sejam capazes
de absorvé-la— e sabe-se que essa capacidade
é, para Nietzsche, sobretudo, um dom fisio-
16gico. “Ao pathos da leitura deve correspon-
der o pathos da escrita, aquilo que justamente
separa os leitores”.

Desde o inicio, poe-se para Kossovitch,
leitor de Nietzsche, “todo um universo de
problemas relativos ao estilo”. Sendo o leitor
ele mesmo, neste caso, um estilista, a formu-
lagao detalhada do problema nos leva ao se-
guinte: “O estilo nio se reduz a combinaté-
ria, pois esta ignora o tom — ela vé a escrita
como pura exterioridade. Combinar, certa-
mente, mas hd maneiras de proceder & com-
bina¢io. Nem mesmo um pintor formalista
pode ser reduzido & combinatéria de cores e
formas. Kandinsky, criador de uma grami-
tica da pintura, tem o equivalente do que Bi-
zet foi para Nietzsche: Schénberg. A combi-
natoria seria o estilo menos as maneiras. E sdo
as tonalidades que singularizam os modos de
produgio. A escrita é produgio: o estilo é a
escrita considerada como forga, pois é esta
que o faz variar. E como estilo que a escrita



de Nietzsche torna-se violenta — ¢ ele que
define a modalidade do discurso” (pp. 17-18).

E um bom exemplo da maneira com que
Leon aborda os textos, a andlise como rumi-
nagio, o trabalho conceitual como desloca-
mento, a inversio como método. Promessa
de interpretaco estilistica que se anuncia ela
mesma num estilo muito préprio, que pode-
ria passar por idiossincrético, nao fosse a afi-
nidade dessa op¢ao com os efeitos produzidos
no texto nietzschiano. Longe do inventirio
frio de Guéroult e, a0 mesmo tempo, da ni-
velagio irdnica de Borges, nosso historiador
— poderfamos chamd-lo assim? — abre todo
um dominio de leitura no qual a escrita serd
definida como poder e o discurso filoséfico,
como vontade de verdade. A qual o préprio
Kossovitch, evidentemente, nio se encontra
imune, ao contrdrio, reconhece-a como o
principio de seu préprio discurso sobre a fi-
losofia de Nietzsche: “radiante, variegada, a
for¢a nao se reduz ao kratos de Tucidides.
Modalizada, mas sempre agressiva, ela re-
parte, seleciona, exclui; mas também orga-
niza, incorpora, subordina. Principio tonal,
ela é da ordem das variagoes nas quais se ins-
crevem tonalidades ativas. Presente em toda
variagdo, a for¢a ndo arremata na figura do
lobo, mas se abre como uma multiplicidade
de efeitos”. (p. 20). Essa passagem se refere ao
Zaratustra, mas poderia ser aplicada a Signos
e poderes em Nietzsche.

E vao disputar o valor filolégico da inter-
pretacdo que se desenha a partir de entao,
como se ela pudesse ser declarada mais certa
ou mais equivocada que tantas outras a res-
peito do discurso nietzschiano. O que mais
interessa no livio de Kossovitch ¢ o modo
como ele situa o leitor, a um sé tempo rente
a0 objeto que quer dissecar — existe al uma
anatomia — e aquele que realiza essa opera-
¢do, que o traz de volta a vida. De tal modo
que, percorridas as breves e densas pdginas do
livro-dissertagao, compete a cada um julgar
por si mesmo se a vontade que anima a andlise
impde ou nio os seus valores, e em que me-
dida. Exigente, Leon também ¢ generoso, e
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oferece, a certa altura, a chave para nos posi-
cionarmos em relagio a toda sorte de interpre-
tagdo, inclusive a sua. “As interpretagbes sio
uma multiplicidade perspectivista. Mas a par-
tir de que posigao essa multiplicidade ¢ dife-
renciada? Correlativamente, que elemento di-
ferencia as interpretagoes do interior? As duas
questbes convergem: a assimetria que rege os
modos de produgio é reencontrada ao nivel
das interpretagoes, ¢ o valor é o que determina
essa conjuncio dos dois planos”. (p. 61).

Cerca de dez anos depois, mais precisa-
mente, em 1981, Kossovitch voltava a carga,
nio com uma “grande tese” sobre Nietzsche,
mas com um espesso tomo sobre Condillac.
Escolha inusitada. Passo em falso? Por que re-
cuar no tempo, supondo que a filosofia seja
regida exclusivamente por uma temporali-
dade sucessiva e diacronica, e deter-se sobre
um filésofo aparentemente menor? Perdeu-
se, ao que tudo indica, a ligdo mais preciosa
de Nietzsche: filosofar é voltar-se contra seu
préprio tempo, nio eviti-lo por trds de uma
barreira de erudi¢io e comentdrio. E, no en-
tanto, em 1981 ainda estavam frescas as pagi-
nas que Derrida dedicara a Condillac
— Arechéologie du frivole, 1973 — em res-
posta ao protagonismo que Foucault dera ao
filésofo em As palavras e as coisas. Na querela
hoje esquecida entre o estruturalismo e seu
p6s, Condillac, que Voltaire nomeara o me-
lhor metafisico do século, ressurgia como
ponto de contenda, um pouco como se o des-
tino do “homem” dependesse de como se
leem as péginas da Lingua dos cdlculos. Estaria
Leon simplesmente trilhando passos de uma
discussio francesa?

Nao esquecamos o diagnéstico de Nietzs-
che em Para além de bem e mal. “Para, por
ultimo, pensar ainda no descomunal efeito
que a “filosofia alema” — entende-se, ao que
espero, seu direito as aspas? — exerceu na Eu-
ropa inteira, ndo se duvide que uma certa vir-
tus dormitiva teve sua participagdo nisso: es-
tavam embevecidos, entre os nobres ociosos,
virtuosos, misticos, artistas, cristdos de trés
quartos e obscurantistas politicos de todas as
nacdes, de terem, gracas a filosofia alem3, um
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antidoto contra o ainda prepotente sensua-
lismo, que transbordava do século anterior
para este” (I, 19; tradu¢do de Rubens Rodri-
gues Torres Filho). Se o alvo da critica kanti-
ana foi o ceticismo de Hume, ela terminou
por oferecer o antidoto a uma moléstia ainda
mais perigosa, o sensualismo francés, cujas
origens remetem, evidentemente, a Condil-
lac. Filésofo da gramdtica geral, foi ele tam-
bém o da sensagdo. Escolha estratégica, por-
tanto, a de Kossovitch, que nos remete a uma
teoria da sensibilidade insepardvel de uma
doutrina do discurso — em contraponto
marcado 2 linhagem alema, na qual a dissoci-
agio entre o espirito e a letra é desde sempre
um problema.

“O comego ¢é simples e sensivel: todas as
faculdades do entendimento se desenvolvem
a partir da atenglo, elemento que salta da
massa das sensacoes; os signos se vao emanci-
pando da estreiteza da linguagem de a¢io; co-
mecando individuais, as ideias se generalizam
e com o tempo se desatam como espécies de
géneros; as faculdades da vontade, principi-
ando pelas caréncias, com o tempo se afinam
e se diversificam. Afetando todas as sequén-
cias, a complexificagdo gradual assegura o du-
plo sentido do percurso, pois o compor € o
decompor, que se exerce na dupla mio, cons-
tituem o método mesmo, a andlise que s6
com o ir e vir se concebe” (p. 46). Se antes, a
propésito de Nietzsche, buscava-se pela con-
di¢do genealdgica da producio do discurso,
trata-se agora das suas condices fisioldgicas,
encontrar nos corpos sensiveis o material do
qual se faz a arte da composicao que subjaz a
toda arte. Quando escreveu assim, Kosso-
vitch tornara-se professor de “estética” (na
Universidade de Siao Paulo), mas essa deno-
minagio, de lavra hegeliana, nunca o interes-
sou. Em Condillac licido e transhicido, vere-
mos a celebragio da retérica, que os romanti-
cos precipitadamente declararam obsoleta.
Ela estd presente nestas paginas com toda a
sua forca — no sentido nietzschiano, de prin-
cipio constitutivo de enunciagio.

“Ao surgir, a poesia é determinada pela
pantomima e pelo canto: a prosédia, que tem

no canto o modelo de discriminacio, expli-
cita o fénico nas variagoes signicas, e a panto-
mima d4 o exemplo das diferencas gestuais no
estabelecimento do dominio da referéncia.
A referéncia predomina sobre a articulagio
fénica: primado do visual, concebido como
figuragao” (p. 149). Comentdrio ao Ensaio de
Condillac que poderia ser lido como glosa de
certas passagens do Bruto de Cicero, nas quais
¢ assinalado que a arte da enunciacio, que re-
pousa no corpo, requer, para a sua perfeicio,
uma robustez que permita ao orador dar
corpo as suas figuras, realizando com éxito a
metamorfose que leva da fisiologia da voz a
anatomia da elocugio. (Veja-se por exemplo
Cicero, Bruto, VIII, 34; XXIII, 89; XXXVIII;
XClI, 313-316). Nesse trinsito, hid um circuito
entre os signos da sensacdo e do discurso, e
jamais se perde de vista a concretude sensivel
que torna possivel a estruturagio da fala. Ora,
¢ quando se passa da voz & escrita que essa re-
feréncia se perde, e o texto desponta como su-
porte de uma abstragio que gira em falso e da
qual os sistemas filos6ficos oferecem o exem-
plo mais acabado e mais desesperado. “Trans-
versalmente, a tensdo se evidencia nos avan-
cos diferenciados das sequéncias, diminuindo
quando remetida as grandes unidades, natu-
reza e artificio: inscrita na sensibilidade, a lin-
guagem de agdo tem por escopo o sensivel,
fugindo-lhe o insensivel — e nao apenas as
ideias gerais — como as faculdades da alma e
a mesma alma” (p. 101). Entdo, poe-se ao lei-
tor de filosofia, a Kossovitch as voltas com
Condillac, que tem a sua metafisica, a ques-
tdo da resisténcia do texto; de como ler a des-
peito do que ¢é dito nas linhas, perscrutar as
entranhas para encontrar, como um prémio,
a verdade inconfessada do discurso metafi-
sico. A histéria da filosofia como retérica: € o
desfecho quase natural a que conduz a em-
preitada genealdgica. (PPP)



Joao Adolfo Hansen.

Agudezas seiscentistas e outros
ensaios.

Cilaine Alves Cunha e Mayra
Laudana (org.). Sao Paulo:
Edusp, 2019.

A leitura dos textos de Joao Adolfo Hansen
impde a nés a reavaliacio de uma série de
pressupostos tedricos que se viram triunfantes
nos ambientes de certa teoria literdria.
A intengio parece mesmo ser a de colocar em
cheque nossa relagio com uma série de arca-
bougos teoréticos que repetimos sem a justa
reflexdo e que se solidificam diante de obras
que os deveriam recusar. Longe de uma ico-
noclastia infrutifera, o ambiente ao qual o au-
tor de A Sdtira e o Engenho: Gregdrio de Matos
e a Bahia do Século XVII, nos insere é de uma
riqueza tal que ao leitor cuidadoso resta ape-
nas o processo de duvidar-se da aplicagio irre-
fletida de conceitos-chave que no mais das ve-
zes nos distanciam do préprio objeto que pre-
tendemos abordar. Fruto de uma erudi¢io
rara, o modo de leitura que Hansen nos ofe-
rece ¢ do tipo que ndo nos permite indife-
renga. Para além da concordancia e da adesio,
cabe ao leitor, diante de autores como Ema-
nuele Tesauro, Catiglione, Matteo Peregrini
entre outros, abandonar a tendéncia, quase
inerente ao nosso tempo, de estabelecer seme-
lhancas entre categorias morfolégicas e as ca-
racteristicas dos objetos que buscamos enten-
der. Se perdemos a ingenuidade diante de tais
categorias, ganhamos a possibilidade de aden-
trar, diante de um esfor¢o que exige muito de
seu leitor, um mundo que imp6e como alteri-
dade e que deve ser compreendido em seus
movimentos mais peculiares diante de suas
préprias referéncias. O esforco é, entdo, o de
tentar remover categorias sedimentadas que
nos impedem de entender aquilo que, num
esforco andlogo ao de um arquedlogo, busca-
mos escavar por debaixo de muitas camadas
conceituais e criticas que nos impedem a pré-
pria aproximagio em relagio aquilo que se
pretende ver. Um esfor¢o ao qual nem todo
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leitor, nem mesmo o académico, parece estar
muito disposto a empreender.

Nesse sentido, os ensaios aqui reunidos,
num primeiro volume de uma prometida sé-
rie de livros — que pretende reunir os textos
de Hansen dispersos em revistas, publicacoes
de vério tipo e comunicagbes —, conduz o
leitor a um caminho sem volta. E sem volta
por nos fazer dispensar abruptamente a série
de preconceitos advindos de categorizagoes ja
tdo arraigadas no contexto da recepg¢io forca-
damente contemporinea de textos e obras de
artes. Os ensaios do volume tratam de nos co-
locar claramente uma opg¢io que busca se
apresentar diante da busca por origens estru-
turantes daquilo que se viu escrever, diante da
prépria estrutura nos textos do Brasil colo-
nial. O que ocorre é a busca por uma alterna-
tiva aos construtos que reafirmam o abuso
tedrico e dedutivo da categorizagio que “pro-
duzem a existéncia retrospectiva da coisa que
ele significa.” (p.203). Um exemplo privilegi-
ado disso ¢ 0 jd candnico esfor¢o de universa-
lizagao genérico que classifica obras “dedutiva
e anacronicamente com a categoria neokanti-
ana ‘barroco’, de Heinrich Wolfflin” (p. 153).
A fuga por esse tipo de terminologia se d4
numa chave onde “é mais pertinente exami-
nar obras particulares e reconstruir os mode-
los e preceitos artisticos que escolhem ou que
produzem.” (p. 204). Tais categorizacbes,
fruto de teorias que circulam com for¢a no
ambiente universitdrio das humanidades,
buscam ilustrar categorias como a de Barroco
a despeito da especificidade histérica do seu
objeto. Tais vias de acesso sdo tdo caras ao
modo de se entender as letras e as artes do pe-
riodo de que trata Hansen, que em resposta a
seus constantes ataques a nog¢des atribuidas
como “generalidades genéricas aplicdveis”
observamos um siléncio constante: nio nos
faltam novos volumes que relacionam as artes
e as letras coloniais no Brasil sob a categoria,
que nos conduz até mesmo a uma espécie de
cardter nacional, do barroco brasileiro e suas
vertentes supostamente regionais.

Diante da vasta gama de referéncias que o
autor destes ensaios nos apresenta, somos
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obrigados, e quase que amigavelmente coagi-
dos, a pensar um mundo cuja alteridade se
impde de forma irrevogavelmente refratdria a
tais categorizacdes e reducdes. O universo
que nos é apresentado pelas pdginas desse vo-
lume é um lugar onde a retérica, com sua 16-
gica da imagem, ¢é aplicada de modo a produ-
zir as obras e os préprios lugares de sua recep-
¢do. Longe de uma “estética, que pressupoe
a psicologia, o novo e a originalidade”
(p. 184), Hansen tenta mostrar a distincia em
relacio a nossos paradigmas que parece se re-
propor e ganhar forca a cada ensaio. O nosso
esforco diante das mais variadas fontes apre-
sentadas e analisadas é o de reconstruir, ou
ainda, tentar reconstruir como quem busca
reparar a teia de uma aranha, os motivos, os
lugares e os fazeres de um universo de refe-
réncias cujo pensar, para além do Brasil colo-
nial, se faz integrante de séculos de produgoes
discursivas e imagéticas ligadas a instituicoes
que duraram “com muitas diferencas desde os
gregos do tempo de Platdo e Arist6teles até a
revolucio romintica na segunda metade do
século XVIII” (p. 173). Longe de qualquer
busca por estabelecer uma nova brasilidade
categorial a partir de fontes literdrias e artisti-
cas, nos moldes de um resgate modernista dos
caracteres nacionais, o que podemos observar
¢ a resiliéncia de um trabalho que “evita a ge-
neralizagio das positividades disciplinares,
psicologia, sociologia, que lhes predetermi-
nem os significados como enredantes que as
aprisionam como ilustracdes de um jd 14”
(p. 314), nas palavras de um interlocutor pri-
vilegiado do autor dos ensaios, Leon Kosso-
vitch, que assina o posficio ao volume.
Diante desse esfor¢o, que podemos cha-
mar de homoldgico, nio hd espagos para a fi-
xagdo anacrdnica e confortdvel dos textos e
objetos abordados sob a égide de “objetos es-
teticamente autdénomos”, no lugar disso te-
mos a leitura de que “o conceito expresso nas
obras ¢é classificado como ‘ornato dialético’,
entendendo-se a atividade artistica como #éc-
nica de efetuar um modelo interior achado ou
emulado pelo engenho”. A agudeza, resul-

tante “de uma operagio dialética, como and-
lise, e de uma operagio retérica, como tropo
ou figura” (p. 157), presente no corpo desses
ensaios, nao incide em uma “nogao de subje-
tividade, psicoldgica”, mas em usos e mode-
los que lhe dao suporte. Estamos afastados de
todo arsenal de “juizos estéticos transitérios
que eles ndo previam em seu tempo” (p. 44).
Enfim, nesse Agudezas seiscentistas e outros en-
saios, somos movidos por uma sorte de es-
forgo arqueoldgico que nos apresenta uma re-
construgao diante da qual nossos conceitos,
juizos e categorias se mostram sempre ind-
cuos, nos lancando nesse caminho sem volta
para o qual, como destaca Leon Kossovitch,
pressupostos como identidade e diferenca se
mostram sempre infrutiferos. (PFG)

Michael Baxandall.

Giotto e os oradores — as
observacoes dos humanistas
italianos sobre a pintura e a
descoberta da composicao
pictorica.

Fabio Larsson (trad.). Sao Paulo:
Edusp, 2018.

O ponto de partida do historiador inglés
Michael Baxandall parece simples: “mostrar
que a gramdtica e a retérica de uma lingua
podem influenciar consideravelmente a
forma de descrever e, como consequéncia, de
observar imagens e algumas outras formas de
experiéncia visual.” (p. 19). Partindo de um
momento cuja retomada da lingua e do de-
coro latino se viam tributdrios de “manuais
decadentes” até a aceitagio de “um conjunto
aceito de categorias, um repertério reverenci-
ado de estruturas sintdticas para expressd-las”
e que se tornaram “componentes indispensa-
veis & perspectiva humanistica” (p. 64), o pri-
meiro movimento do texto é o de apresentar
a retomada, em grande parte artificial, do la-
tim ciceroniano e sua referida gama de regras
em clara vinculagio com a prépria forma da
experiéncia. A gama de autores desse pri-
meiro empenho humanista apresentada por
Baxandall nos faz remontar um ambiente de



intelec¢io onde a “primazia da linguagem so-
bre a experiéncia foi potencializada pela ati-
tude humanista em relagio a lingua de forma
geral.” (p. 61). Num universo onde a lingua
cldssica se mantinha, em textos nela redigi-
dos, num contexto “quase ludico”, diversas
das t6picas ai desenvolvidas nos levam a um
consteldrio de comentdrios sobre as artes que
nao podem deixar de denunciar sua origem
cldssica. Empregando, em geral, a retérica
epiditica, “discutindo a arte em termos de va-
lor, como o elogio ou censura”, os textos hu-
manistas aqui destacados indicam que sua
boa construcio “evidencia a habilidade do
orador” (p. 61) e por mais que “desvinculados
que os comentdrios [...] estivessem de quais-
quer convicgdes pessoais imediatas sobre a
pintura, eles servem ainda assim como regis-
tro do ambiente em que atuou aquele pintor
na época” (p. 62).

Por meio dessa reconstrucio dos meios e
resgates propostos pelo humanismo do #re-
cento, o autor nos conduz a textos sobre a pin-
tura para apresentar os lugares e os tropos
cldssicos repropostos em sua matriz huma-
nista. Desde um texto de Petrarca onde “as
observagoes sobre obras especificas nao foram
mais que triviais” (p. 66), até as passagens de
Lorenzo Valla no século XV, o que se nos
apresenta sio as tdpicas, ora distendidas, ora
contraidas, do humanismo em sua relagio
com a pintura. A mirfade de autores apresen-
tados nos permite que estabelecamos nds
mesmos os moldes desta reconstrucio diante
das fontes primdrias tdo bem apresentadas.
Como nio ser movido pelo texto de Manuel
Chrysoloras, diplomata bizantino e um dos
principais agentes da difusio dos estudos gre-
gos da virada do século XIV para o XV?
“Poderias acreditar que eu, a perambular por
esta cidade de Roma, esteja a virar o pescoco
de um lado para o outro e, como um rude
libertino, escale os muros dos paldcios com o
intuito de enxergar as belezas que assim ali
dentro se encontrem? [...] Tal fagco com a in-
tencdo de observar naqueles lugares as bele-
zas, ndo de corpos vivos, mas nas pedras, mar-
mores e imagens.” (p. 96).
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E diante da apresentacio de textos dessa
sorte que somos convidados a tragar a partir
das fontes o trajeto proposto por Baxandall.
O levantamento e o elenco de tais escritos se-
ria por si s6 um excelente motivo para a lei-
tura deste livro, mas a argumentacio de Ba-
xandall nos reserva o lugar de testemunha pri-
vilegiada de uma constru¢do que se faz diante
de textos elencados com argtcia, consultados
e exaustivamente apresentados de modo a
nao abusar da boa fé do leitor diante das con-
clusées dai extraidas. O tratamento dado aos
autores humanistas se apresenta nao como
prova testemunhal de uma historicizacdo es-
tabelecida aprioristicamente, mas como cerne
de um tipo de andlise que supera o uso destes
testemunhos como ilustracio de uma teoria
classificatéria geral. Mais do que elencar t6-
picas acerca da pintura e das artes figurativas,
o que Baxandall nos apresenta é um debate
constitutivo onde aquilo que se originou a
partir da reconstrucio do latim cléssico se es-
tendeu a toda apresentagio de cardter retdrico
dos objetos artisticos. A sanha por uma “cri-
tica de arte humanista”, nio nos deve impac-
tar negativamente, 0 anacronismo em ques-
tdo se apresenta como uma sorte de andaime
nessa construcdo vultuosa, pois a prépria
busca por essa projecio moderna, que se di-
rige a um momento onde a prépria nogao de
critica nio parece ter sido estabelecida, parece
ilustrar a prépria insuficiéncia desse tipo de
enunciado que se apresenta ao destinatdrio do
texto, mas que nio se vé contemplado nos es-
critos elencados no préprio volume: “Se fa-
larmos, portanto, do fracasso da critica hu-
manistica, ndo é por conta de uma insufici-
éncia efetivamente encontradas nessa critica;
é por que suas convengoes, em pouco tempo
acabaram por se cristalizar em um formato
que excluiu muitas das possibilidades criticas
do préprio humanismo. “ (p. 139) Ainda que
busquemos, estimulados pelo autor, formula-
¢oes de cunho critico, o que encontramos no
mais das vezes é uma sorte de convencionalis-
mos que ¢ “préprio do discurso humanista;
os lugares-comuns sdo ornamentos epiditi-
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cos, maneiras floreadas e semi-cldssicas de re-
gistrar que dada obra de arte tinha quali-
dade.” (p. 66)

Portanto é a vasta gama de textos arrola-
dos que reafirma a prépria insuficiéncia te-
rica e anacronica da relagio dos textos do hu-
manismo italiano com a pintura nos moldes
de uma critica ou uma estética. Giotto, aqui
apresentado em textos dos mais diversos, pa-
rece surgir nos textos como uma espécie de
lugar retomado da antiguidade que nio ad-
mite que o tomemos por uma espécie de ar-
tista sob a influéncia de um impeto criador, a
atribuicio de seu lugar remonta a textos da
antiguidade qual as passagens de Plinio, o ve-
lho acerca da pintura grega. Os elogios ao
pintor em questao “repetem notdrios lugares-
comuns” e nio estabelecem vias para que
qualquer sorte de critica ou positividade evo-
lutiva se apresente.

Ao final de seu livro, Baxandall se volta ao
conceito de composicio na obra de Leon Ba-
tista Alberti, “a mais interessante contribui-
¢do do humanismo para nossos pressupostos
sobre a pintura” (p. 19). O texto Da pintura,
que Leon Kossovitch nos apresenta como “o
primeiro, na literatura artistica, a constituir a
pintura como objeto de teoria e doutrina sis-
tematizadas” (Prefdcio 2 edi¢ao brasileira de
Da pintura, Editora da Unicamp, 2014, p.
44), ¢ aqui tratado como ligado & matriz hu-
manista. Sua grande contribui¢io foi a de
transferir “a pintura um modelo organizacio-
nal proveniente da prépria retdrica” (p. 151),
ou seja, a composicio. E mesmo o tratamento
dessa obra fundamental e, de algum modo,
inaugural, se mostra mais uma vez refratdrio
a medida de uma critica humanistica, diante
de diversos “gracejos humanistas em relagao
a seus modelos” (p. 152). A obra se encerra,
antes de seus anexos, com a acurada leitura
desse texto, de um humanista, escrito para
humanistas, que parece “ter sido um manual
sobre a diligente apreciacio de pinturas para
um tipo especifico e incomum de instruido
humanista amador” (p. 149). Ao final da lei-
tura nos vimos como que aptos a dispensar
categorias que nos parecem caras como as de

uma estética, de uma critica e de uma subje-
tividade, que, a despeito de aparigbes no
corpo do texto de Baxandall, se nos revelam,
diante de tais obras, no mais das vezes, insu-
ficientes.

Michel Foucault.

Historia da Sexualidade: As
confissoes da carne (vol. 4).
Heliana de Barros Conde
Rodrigues e Vera Maria
Portocarrero (trad.). Rio de
Janeiro: Ed. Paz e Terra, 2020.

Embora tenha manifestado por escrito o de-
sejo de que seus textos péstumos nio fossem
publicados, o contetido do manuscrito do
quarto volume da Histdria da sexualidade de
Michel Foucault finalmente se tornou de co-
nhecimento publico em 2018. Essa edicio re-
cebe agora sua cuidadosa versio brasileira.
Pode-se dizer que é mais um dos casos em que
o descumprimento da vontade do autor foi
positivo, pois a obra possui inegdvel impor-
tAncia ao preencher uma lacuna no percurso
do filésofo, completando o projeto da Histé-
ria da sexualidade (que tivera trés volumes
publicados entre 1976 € 1984; este é o quarto
¢ dltimo deles). Além disso, o livro expde um
ponto de vista original sobre a histéria dos
quatro primeiros séculos de formagio das leis
cristas que intencionavam definir e regular a
satisfagio sexual humana. Os leitores de
As confissoes da carne ainda pouco familiariza-
dos com a filosofia de Foucault acompanha-
rao uma detalhada histéria de conceitos rela-
cionados a produgio de verdade sobre o su-
jeito que perpassam textos de Padres gregos
como Clemente de Alexandria (150-215 d.C.),
Origenes (185-254) e Joao Criséstomo (347-
407), e Padres latinos como Tertuliano (160-
222), Ambrésio (340-397), Joiao Cassiano
(360-435), para, enfim, alcancarem Agostinho
(354-430), quando as regras sobre a conduta
da vida sexual passam a ser ndo somente fonte
de reflexao moral mais severa como se tornam



também objeto de legislacio, adquirindo es-
tatuto juridico. J4 os leitores que acompa-
nham o livro a partir dos eixos de anilise fou-
caultianos logo notario a relevincia de no-
¢oes essenciais para o trabalho de compreen-
sdo e atualizagio do seu pensamento critico:
por meio delas é possivel articular o primeiro
volume da Histdria da sexualidade (A vontade
de saber; 1976) e os cursos sobre a dita “gover-
namentalidade” moderna, ministrados no
fim da década de 70 no College de France,
com a histéria da ética das relacoes de si na
antiguidade greco-romana elaborada no se-
gundo e terceiro volumes, publicados pouco
depois da morte de Foucault em 1984. Como
explicado na introdugio do vol. 2 (O wuso dos
prazeres), esse remanejamento do projeto ini-
cial teve o objetivo de criar uma genealogia
do “sujeito de desejo”, conceito central para
realizacao dos propésitos da critica as formas
modernas de governo e que vem a tona so-
mente na obra que agora temos em maos.

A edi¢ao brasileira preservou integral-
mente o contetido da original francesa, man-
tendo tanto a “adverténcia” introdutéria do
editor Frédéric Gros, que descreve o trabalho
de reconstru¢io do livro a partir das versées
manuscritas e datilografadas, quanto os docu-
mentos anexados, como fichamentos e prové-
veis continuidades da pesquisa. E na introdu-
¢io de Gros que descobrimos que Foucault
escreveu As confissées da carne entre 1980 e
1982, e, portanto, apesar de ser o quarto livro
da série, sua elaboracio é anterior a do se-
gundo e terceiro volumes. Essa informacio
nao surpreende os leitores de seus cursos, pois
as andlises sobre préticas cristés sdo frequentes
e aparecem, por exemplo, nas reflexées sobre
sexualidade e poder disciplinar (Os anormais,
1975) e sobre a governamentalidade moderna
(Seguranga, territorio, populagio, 1978), além
das relacoes entre verdade e subjetividade no
cristianismo primitivo (O governo dos vivos,
1980), justamente a questio desenvolvida em
As confissoes da carne. O livro contém trés ca-
pitulos que remontam aos primeiros séculos
da era crista a formacio do sujeito em torno
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da nogio de “carne” como modo de experi-
éncia de produgio de verdade nas relagoes de
si, ou, nos termos de Foucault, como modos
de subjetivacdo. Certa continuidade em rela-
¢do as prdticas ascéticas como guia de con-
duta do estoicismo ¢ constantemente frisada,
mas sio as novidades trazidas pelo cristia-
nismo que, claro, recebem maior atencio.
Os trés capitulos abordam o nascimento e as
razdes de ser dessas relacbes de si: o primeiro,
“A formagao de uma experiéncia nova”, con-
centra-se nas praticas que envolvem o encade-
amento pecado-confissio-peniténcia, como o
batismo, a direcio de consciéncia e rituais
como interrogatério, exorcismo e confissio; ja
segundo e terceiro capitulos, respectivamente,
“ser virgem” e “ser casado”, analisam a absti-
néncia do sexo como relagio de si que objetiva
alcangar a pureza e a iluminagio. Com o ob-
jetivo de restituir o “estado paradisiaco” pela
pritica da virgindade, os teéricos cristaos
concluem que, para além dela, a Gnica saida
para a salvagio € a restrigio do sexo aos espo-
sos, com posterior controle dentro do casa-
mento por meio da institui¢do dos delitos pe-
caminosos. A ideia de sujeito de desejo é en-
tdo criada por Agostinho para definir o ho-
mem como ser que possui uma /bido ou con-
cupiscéncia, algo que impede que o sexo
possa ser reduzido a reprodugio e que o ho-
mem faga uso de sua vontade quando o pra-
tica, mesmo no campo das relagdes sexuais
entre esposos. Para compensar a auséncia da
vontade no sujeito de desejo, o matriménio
torna-se um modelo juridico de controle dos
excessos (p. 412), instAncia que evita possiveis
desperdicios dentro da economia libidinal.

E provavel que a Histdria da sexualidade,
que adquire novo interesse com a amplitude
dada pelo quarto volume, seja o trabalho mais
ambicioso de um filésofo que compartilhou
e levou as dltimas consequéncias a desconfi-
anca de Nietzsche quanto aos fundamentos
do sujeito moderno: em vez de expressio do
incondicionado, o sujeito é antes efeito da in-
teracdo entre saber, poder e subjetividade,
seja em sua versio juridica, econdmica,
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médica, filoséfica, psicanalitica, etc. Contex-
tualizando essa perspectiva no seu tempo,
conclui-se que a dltima obra deixada por
Foucault ¢ também tipica de uma época em
que a tradigio critica do pensamento euro-
peu, principalmente em sua vertente fran-
cesa, sabia explorar problemas concretos para
levantar questdes que as metafisicas vigentes
desconheciam ou preferiram ignorar. Sem
divida o conhecimento sobre a sexualidade ¢
um desses campos cuja forte influéncia nos
jogos de poder é facilmente observavel na or-
dem social, daf a evidente relevincia de uma
obra que mostra, com o conhecido rigor de
Foucault, as peculiaridades da longa e inex-
tricdvel histéria de um conceito que, pode-se
afirmar sem incorrer em grandes riscos, até
hoje constitui boa parte de nés. (LP)

Gilbert Simondon.

A individuacgao a luz das nogoes
de forma e de informacao.

Luis Eduardo Aragon e
Guilherme Ivo (trad.). Sdo Paulo:
Ed. 34, 2020.

Gilbert Simondon.

Do modo de existéncia dos
objetos técnicos.

Vera Ribeiro (trad.). Rio de
Janeiro: Ed. Contraponto, 2020.

Os méritos da tese de Gilbert Simondon a
respeito da individuagio sio comentados por
Deleuze, seu grande admirador e divulgador,
nos seguintes termos: “‘poucos livros levam-
nos, como este, a sentir a que ponto um filg-
sofo pode inspirar-se na atualidade da ciéncia
e, 20 mesmo tempo, porém, reencontrar os
grandes problemas cldssicos, transformando-
os, renovando-os”. Essa constatagio sobre a
multiplicidade de referéncias que encontra-
mos em Simondon pode ser inicialmente ex-
plicada por um breve olhar para seu percurso
académico: paralelamente ao curso de filoso-
fia na Ecole Normale Supérieure em Paris

(1944-1948), ele obteve certificados em mine-
ralogia e psicofisiologia, além de uma poste-
rior graduagio em psicologia. Seu interesse
desde a juventude por engenharia e inovagoes
tecnolégicas complementam a intrigante es-
tranheza encontrada em seus textos, que ofe-
recem, por meio de um entrelagamento entre
0 pensamento contemporaneo e a metafisica
cldssica, uma nova reflexio que se debruca
nao somente sobre o conceito de individua-
¢ao, centro de seu sistema, mas também sobre
suas implicagdes ontoldgicas, cientificas e
culturais. Diante da relevincia que Simon-
don adquiriu nos dltimos anos, suas obras
fundamentais recentemente ganharam belas
versdes em portuguds, tanto a tese principal
de doutorado mencionada quanto a tese
complementar, ambas defendidas em 1958:
respectivamente, A individuacio a luz das no-
¢coes de forma e de informagdo, orientada por
Jean Hippolyte, e O modo de existéncia dos 0b-
Jjetos técnicos, orientada por Georges Cangui-
lhem, cuja visivel influéncia estd presente no
protagonismo que Simondon atribui a con-
ceitos como energia, maquina, organismo e
técnica. A tese sobre individuagao sustenta a
ambiciosa proposta de uma nova compreen-
sdo desse principio, pretendendo desestabili-
zar o terreno firme da teoria das formas que
toma como referéncia o individuo j4 consti-
tuido e pensado a partir de formas universais
da representagdo, como a forma arquetipica
platonica ou o hilemorfismo aristotélico.
Convocando e relacionando, por meio de um
método analégico, um repertdrio conceitual
das ciéncias naturais e humanas, o autor in-
verte o ponto de vista e pensa a constituicao
da relagio entre individuo e meio por meio
da individuac¢io em vez do contrdrio, consti-
tuindo uma ontologia chamada por ele de
“transdutiva”, que leva em consideragio a
instabilidade inerente aos diferentes ciclos de
equilibrios potenciais que operam na (in)for-
macio do individuo, definido entdo como
um ser que nunca deixa de se individuar por
manter uma constante relacio com o campo
pré-individual em que se encontra.



A primeira parte da tese principal é dedi-
cada ao processo de individuagio no mundo
fisico inorgénico, pensando a transdugio en-
quanto real ontogénese, para entio dirigir-se,
na segunda parte, a individuagao vital, psi-
quica e transindividual, que possuem proces-
sos de individuagio mais intensos e comple-
xos devido a continuidade das trocas entre
meios interno e externo. No entanto, apesar
do principio de individuagio nio se reduzir
ao mundo da vida, pode-se dizer que seu pen-
samento é herdeiro de uma tradigo filoséfica
de origem iluminista que encontra no con-
ceito de vida, principalmente em sua relagio
com a técnica, o ambiente para fundar, a par-
tir do paradigma dos limites da representagao
e da finitude, uma filosofia da diferenca, ou,
enfim, dos “modos de existéncia”. Nesse sen-
tido, as teses principal e complementar,
mesmo com focos diferentes, podem ser lidas
como um continuo, dentro do contexto de
uma ontologia genética geral que sistematiza
a relagio entre ser e devir como complemen-
tares e nio excludentes. E, como o leitor logo
percebe, o lastro das Luzes estd presente tam-
bém em certo entusiasmo com a novidade
que a individuagao como processo traz para a
interpretacdo dos objetos técnicos na tese se-
cunddria, carregando certo otimismo de
fundo que, nao 4 toa, nos remete a textos
como os verbetes Androide ou Autémato da
Enciclopédia, de Diderot e d'Alembert, des-
crita por ele como uma “Festa da Federagio
das técnicas que descobrem a sua solidarie-
dade pela primeira vez” (Do modo de existén-
cia, p. 154). Os objetos técnicos, que frequen-
temente sdo interpretados com certa injustica
por aqueles que acusam a mdquina “daquilo
pelo que ela nio é responsavel” (A individua-
¢do, p. 544), adquirem entdo uma normativi-
dade e uma cultura ao serem tratados como
mediadores da relacio entre homem e natu-
reza. Assim como os organismos, as maquinas
também nascem e desaparecem, e, por meio
da técnica, constituem uma histéria ao orga-
nizar e dar sentido 2 informacgao, criando ins-
tantes de equilibrio necessirio para que o pro-
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cesso de individuagio ocorra. Exemplo curi-
0so encontra-se na simples ideia da fabricagio
de tijolos (A individuacio, p. 40), pois cada
unidade de tijolo ¢ resultado de interagoes de
diferentes atores, como a parede do molde, os
ingredientes do barro, as méos do trabalha-
dor, a umidade do barro, a temperatura, etc.
Cada tijolo, assim como qualquer outro ob-
jeto, é concebido, em sua singularidade,
como uma modulagio da informagio, algo
que emerge de um momento Unico no pre-
sente mas que também possui uma continui-
dade que lhe d4 certa autonomia advinda da
ideia de inwvengdo, conceito fundamental e
que recebe sua atengio devida na tese secun-
ddria (cap. IL, item 2). Trata-se do nicleo de
uma relagio dinimica do homem com o
mundo que somente a mdquina torna possi-
vel a0 ndo apenas reproduzir certo cardter cri-
ador da natureza, mas também projetar uma
abertura sobre ela, como uma espécie de con-
templagio da individuagio. Ao despojar o
conceito de técnica de todas os excessos que
nao se sustentam diante de uma anilise rigo-
rosa, Simondon nos convida a nos deslocar-
mos do ser individual voltado para si mesmo
ou de sua dissolu¢do no coletivo para pensar-
mos a relagao individuo-meio através da me-
diacio dos objetos técnicos, contribuindo de
modo decisivo para renovagio do debate,
cada vez mais urgente, em torno da maneira
pela qual nos relacionados com o meio em
que vivemos. (LP)

Marc de Launay.
Nietzsche et la race.
Paris: Seuil, 2020.

E sabido que Nietzsche possuia certa obsessio
na busca por seus leitores ideais, como obser-
vamos em sua preocupagio ao indicar, vérias
vezes ao longo da obra, que a complexidade
de seu pensamento deve ser levada em consi-
deragdo na arte de interpretd-lo. Ciente dos
riscos assumidos ao adotar um estilo consci-
entemente ambiguo e polémico, seu temor
diante de leituras equivocadas também en-
contrava fundamento em sua desconfianca
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quanto as “ideias modernas”, principalmente
se nos lembrarmos de que, para ele, o vazio
deixado pelo abandono de certos valores po-
deria ser preenchido pela anuéncia tranquila
de doutrinacoes futeis e violentas, fundamen-
tadas no ressentimento e na decadéncia.
Como ¢ sabido, nao foi preciso esperar muito
para que seu receio se tornasse realidade, e é
nesse quadro histérico de disputas por inter-
pretacoes em torno do filésofo alemao (entre
elas, claro, a grave apropriagio nazista) que o
livio de Marc de Launay deve ser contextua-
lizado, tornando-se mais uma importante
contribui¢io ao continuo esforco de endere-
camento adequado dos escritos de Nietzsche.
Desenvolvido a partir de uma conferéncia
dada na EHESS em 2009, o livro analisa se o
uso do vocdbulo “raca” pelo filésofo possui
significacio bioldgica e se seu pensamento
cria uma relagio necessiria, determinada pela
hereditariedade, entre raca e cultura, enten-
dida aqui como conjunto de tragos psicolégi-
cos e comportamentais de uma comunidade.
Para examinar o problema, de Launay ob-
serva a seguinte estratégia: apds reconstruir,
de forma um tanto burocrdtica, as razoes pe-
las quais Nietzsche pode ser utilizado por
idedlogos nazistas como Alfred Baeumler,
que instrumentalizou a vontade de poder
para justificar uma regeneracio do povo ale-
mao e a consequente dominagio germanica
da Europa, de Launay, nos capitulos 4 a 7,
mostra como a vontade de poder, para ser
conceitualmente circunscrita, precisa ser arti-
culada com outros conceitos centrais, como
eterno retorno, além-do-homem e amor fati,
expondo, porém, como todos eles circulam
antes em torno do eixo da identidade que Ni-
etzsche estabelece entre vontade de poder e
vida. Ao percorrer esse caminho, o autor ex-
plora também as razoes pelas quais o filésofo
institui o corpo como “fio condutor” e a fisi-
ologia como substituta da metafisica, adqui-
rindo, assim, estofo para tracar o modo como
o conceito de vida em Nietzsche nao possui
qualquer carga substancial, uma das marcas
do cardter arbitrdrio do racismo do XIX, pois

¢ por meio da contingéncia de um “histori-
cismo em perspectiva” presente nos corpos
vivos que a cultura ganha um sentido e, con-
sequentemente, um valor.

Apesar de se concentrar na obra em si, o
livro nao pode deixar de investigar aspectos
histéricos para mostrar como o alemio se viu
imerso nas questoes de seu pais de origem.
A histéria do racismo moderno nio é univoca
e reflete questoes particulares de cada cendrio:
na Alemanha de Bismarck, que encontrou no
antissemitismo um dos pilares do belicoso
processo de construgao de sua unidade naci-
onal, as teorias racistas concentraram-se prin-
cipalmente na exclusio do povo judeu, fato
que nio passou inc6lume por Nietzsche, que
se viu assombrado pela for¢ca com que o an-
tissemismo atingiu sua vida. De Launay argu-
menta que ¢ nesse contexto que o filésofo
passa a usar com maior frequéncia o conceito
de raca, enfrentando a questio justamente
nos livros que abordam de forma mais bem-
acabada o problema do valor, como Além de
bem e mal e Para uma genealogia da moral.
Nos ultimos quatro capitulos, entdo, onde a
andlise encontra seu melhor momento, o li-
vro concentra-se principalmente na segunda
metade de Além de bem e mal (especialmente
o capitulo 8, “Povos e pdtrias”), para expor
como Nietzsche se op6s de forma contun-
dente aos fundamentos das teorias racistas,
revelando, por exemplo, no capitulo 9, que
sua voz encontrava-se na contracorrente do
meio intelectual alemio ao publicar textos
que nio somente negavam a possibilidade de
existéncia de “ragas puras”, mas também res-
saltavam o “génio” do povo judeu na histéria
da criagdo de valores. A conclusio converge
com a de outros comentdrios que trataram do
problema da raga, como o de Gerd Schank
(“Rasse” und “Ziichtung” bei Nietzsche, 2000),
reforcando a tese de que o uso do conceito
por Nietzsche nao cria um nexo de causa e
efeito entre biologia e cultura, mas, pelo con-
tririo, esvazia essa possibilidade ao antes co-
nectar a cultura ao carter meramente opera-
cional do processo de determinacio dos valo-
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res, restando A nogio de raga exprimir so-
mente uma variedade contingente de uma
cultura, assim como fazem outros conceitos
genéricos também utilizados por ele, como
povo, pais ou populagio.

Um dos méritos de Niezzsche et la race estd
no privilégio dado ao préprio texto nietzschi-
ano, tanto péstumo quanto publicado, con-
tribuindo para que as abundantes citagoes
formem um conjunto coerente e capaz de re-
velar o ponto de vista do fildsofo. Também
merecem destaque os momentos da andlise
dedicados ao evolucionismo, ainda que nio
tio aprofundados, quando autores como
Canguilhem sao utilizados de forma inteli-
gente para tragar pontes alternativas entre os
conceitos de vida e valor (“La pensée du vivant
doit tenir du vivant ['idée du vivant”, p. 95),
indo além daquelas jd estabelecidas, por
exemplo, por comentadores célebres como
Miiller-Lauter, que, no fim da década de 70,
deteve-se principalmente na leitura que
Nietzsche realizou do embriologista Wilhelm
Roux para desvincular o conceito de vontade
de poder de qualquer interpretagao racista e
social-darwinista, sem recair, por outro lado,
na saida metafisica de Heidegger. De Launay
aproxima-se, entdo, de recentes e proficuos
comentdrios que abriram portas para atuali-
zagio da relagio do pensamento de Nietzsche
com as ciéncias da vida, como Barbara Stie-
gler (NVietzsche et la biologie, 2001), Gregory
Moore (Nietzsche, Biology and Meraphor,
2002), Vanessa Lemm (Nietzsche'’s animal
philosophy, 2009), entre outros, compondo
um esforco conjunto de derrubada de algu-
mas das barreiras que ainda existem quando
se trata de tomar Nietzsche como pensador
politico e social. Ilumina-se, assim, talvez o
aspecto mais profundo, original e desconcer-
tante de sua filosofia: 0 modo como concebe
o que é e como funciona uma sociedade, algo
que alguns de seus melhores leitores, como
Max Weber, Theodor Adorno e Michel Fou-
cault, rapidamente perceberam. (LP)
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