AS ARTES PLASTICAS : MARIO DE ANDRADE E 5EU
METODO

Em 1828 a critica nacional toma uma nova figura com o
aparecimento de “O Aleijadinho” de Manio de Andrade. Re-
ferindo-se & inauguracio dos novos tempos, Lourival Gomes
Machado diz que “O Aleijadinho” “confirma e amplia o pou-
quissimo de bom que se poderia colher nos antecessores, alri-
buindo plena dignidade dentro dos Limites proprios, a4 analige
formal ainda téo timida e ingénua no velho Gonzaga Duque e
francamente desprezada pelos que vieram a seguir ... Repde,
na verdadeira fungio, com plena largueza a andlise histérico-
social que andava a eair para a coondigio de mero impressio-
mismo literirio, inveridico e estéril, come cultivava, entre ou-
tros, Renald de Carvalho. Consegue, enfim, estabelecer em ba-
ses validas e sdlidas uma eritica de arle como aindsa ndo tivé-
ramos™ (1),

A contribuicio de “O Aleijadinho” para a critica de arte na-
clonal pode ser resumida nisto: método. Para apresentar-se
como fundamento da critica, éle deveria constituir-se, antes de
mais nada, em objeto de meditacio. Mas Mario de Andrade nio
publicou estas preliminares, onde vissemos o método dirigir
a crilica e ambos se desenvolverem concomitantemente — por
isso devemos penetrar no subsolo de sus crilica procuron-
do surpreender a meditacio ai implidita, isto &, a propria estru-
turagio do método.

Lourival Gomes Machado determina as diregoes em gue
se exerce a analise de “O Aleijadinho”, mas, agora, importa
estender a investigacio ds demais obras criticas de Mario de
Andrade. O método néle empregado consiste em vineular a
“personalidade de um artista a seu meio histérico-social e des-
sa ligacdo (obtém-se) as bases necessarias 3 interpretacan for-
mal e expressiva® (2). Agqui as ecategorias se subardinam, mas
restaria eslabelecer o relacionamento dae mestas has anali-
ses restantes, Neste sentido. as trés catesoriag recortadas de
"0 Aleijadinho”, que, ja ao nivel da critica correspondem s
analises histdrico-social, psicolégia e formal, poderdo ser fa-
madas como fios condutores das obras restantes. A partir dis-
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so sera possivel explicitar a organizacio das categorias, isto &
o proprio método, que é o cerne de nossa investigagio.

A andalise sdéc.o-histdrica tal como vem desenvelvida no “Pa-
dre Jesuino do Monte Carmelo” e no "0 Aleljadinho® tem por
objetto a arte da Coldnia no intervalo que se esiende da segun-
die melade do setecentos ac inicie do oitocentos. A descricio
privilegla o processo de lormacio de mentandade e sentimen-
los novos em detrimente dos fatos politicos: interessa menos
expor as condigoes que levaram a ndependéncia politica g
as resultanies na confdguracgan do psigquismo coletivo da Colo-
ma, A rermagac palco-secal do Brasil € uma das categorias Luo-
damentals da kswét.ca de Mario de Andrade e éle a exprime
com o mulate, tipo ideal psico-socielégico. O mulato nao cor-
responde a um tipo étnico, e *si compararmos bem a atuacaco
dos mulatos e a deos Fantarroes Minésios, um Dao Joao VI, um
Pedio [, uma Carlota Joaguina, os poetas coimbross da Incon-
fidéncia, a Diretor.a lishoéla da Companhia dos Diamantes, pra
g0 lembrar casos salientes e histdricos: serd dificil decidir, quen:
tem alma de mulate entre ésses portugas e brasilianos sem
firmesa nenhuma de cariter. .. Mulalos, mals mulatos gque os
diesrragados mulatos da maior mulataria™ (3).

Sanletizando o estade psicoldagico da Colénia, o mulato, pen-
sado como categoria, se reflete no plano sdcio-econdmico como
o mal-estar. a debacle financeira da Colonia, e, no estético, co
mo & irrupgio de uma arte deformadora dos padrdes barrocos
portuguéses, realizande-se principalmente na musica e nas ar-
tes plasticas. *Os nossos mestigos do fim da Coldnia gloriticam
a maior mulataria. e mostrando artistas plisticos e musicais.
80 bem tarde € gue darfo representagfes literarias notdveis,
Nagquele tempo nio. Aparecem profefizando para o Brasil uma
constdnela fulura genialissima, especializada nas artes plasti-
cas™ (4). Mas essa categoria nie se reencontra no “Padre Je-
suine do Monte Carmelo™. B preciso distinguir entre o mulato
pensade como categoria universalizadora e o mulate paulista
gue, diferentemente do carioca, mineiro e bahiane, constituido-
res da estrutura psicoldgica da sociedade, é na provincia de
Sao Paulo a classe oprimida e portanto incapaz de traduzir gual-
guer sintese. O mulato em Sac Paulo nio é o universal ainda
ineonseiente de sua contribuigio & formacio da nacionalidade
mas um lipo énico bem determinado. consciente apenas de sua
inferioridade social e autor de uma arte de gualidade inferior.
Sap Paule é uma provincia pouco poveada e pohre. Se em Wi-
nas o Aleijadinho vive numa sociedade ainda inconsciente do
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seu empobrecimento, erendo usufruir da riqueza de uma ex-
pansdo sem precedentes, em Sic Paulo o pancrama & hem ou-
tro. Somente a vila mais rica, Itu, experimenta uma fase de
progresse que se exprime artisticamente: “a vila (Itu), toma-
da de grande fervor religioso, estava em plena ebuligio de re-
forma ... Os ituanos do século, mais que a outra gente da ca-
tania, primavam pelo apégo as artes e decoragfes das igrejas
e das proprias casas™ (5}, Assim, a categoria psico-socioldgica
valida em Minas, ndo pode ser empregada na Sio Paulo oito-
centista, que deve ser abordada pela categoria sdcio-histarica,
cujo dominio é a arte de uma sociedade fragmentada.

Portanto, a categoria que Lourival Gomes Machado denn-
mina sdeio-histériea vale mais para o “Padre Jesuine do Monte
Carmelo”, ao passe que a categoria psico-social — o mulato —
se aplica melhor a “O Aleijadinho”, E jsso porque a categoria
peico-historiea pode explicitar a atividade artistica de excegio,
traduzida por inclinagées acidentalmente artisticas da socieda-
de, ao passo que a categoria psico-social é aplicavel 3 criacio
gue reflete o peiguisme mais profunde de uma sociedade ho-
mogensizada,

Déste modo, a categoria psico-gsocial permite apreender as
condictes subjetivas da obra de arte e a categoria sdcio-hists-
rica permite situd-la na objetividade; a primeira volta-se para a
criagio e a segunda para o resultado: a arte como criacio é a
representacio da vontade expressiva da sociedade, e, como pro-
duto, um objeto que ocorre na histéria eomo documento. Mas,
a critica pode enfatizar um désses aspectos da obra de arte e é o
gque Mario de Andrade faz guando analisa o barroco mineiro e
panlista.

No oitocentos a arte paulista € incomparavelmente mais po-
bre que a mineira e ao contririo desta, nfo pode representar
vontade alouma, impondo-se apenas no seu aspecto documen-
tal. "0 eritério para um trabalho proveitoso de defesa e tom-
bamento do que o passado nos legou tem de se pautar no Es-
tade de Sao Paulo, quasi exclusivamente pelo dngule histérico
No perfodo que deixou no Brasil as nossas mais belas grandezas
coloniais. os séculog XVIIT e XIX até fins do Primeira Império,
380 Paulo estava abatido, ou ainda desensarado dos reveses e
sofrera  Nao pbde criar monumentos de arte” (6). Inversa-
mente, a categoria histérica nfo esgota a arle mineira que ul-
trapassa o aspecto meramente documental, instaurando valdres
formais prdprios. O barroco mineiro é a expressio da vontade
criadora do mulato e corresponde as tendéncias mais profun-
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das de um psiquismo novo, impondo-se como transmutacio dos
valdres do barroco europeu, como a sua deformagio sistemati-
ca. “0 Aleijadinho, surginde da licio de Pedro Gomes Chaves,
vem genializar 4 maneira déste, criande ac mesmo lempo um
tipico de Igreja que € a dniea soluciio original que jamais in-
ventou a Arquitetura brasileira.E o que tenho por absoluta-
mente genial nessa invengic & gue ela contém algumas das
constancias mais intimas, mais arraigadas e mais éinicas da psi-
eologia nacional, é um protdtipo da religiosidade brasileiva™ (7).
E por deformar a arte do reinol Pedro Gomes Chaves que o
Aleijadinho cumpre a missdo de todos os artistas inseridos na
nova seciedade. Frn sua igreja o barroco portugués ja se en-
contra aclimatade™, ela nio corresponde apenas ao gdsto do term:
po, retletindo as bases portuguesas da Colinia, j& se distingus
das solugdes barrocas luse-coloniais, por uma tal ou gual den-
guice, por uma graca mais sensual e encantadora, por uma deli-
cadeza tAo suave, eminentemente hrasileiras™ (8), Pois, a arte
nacional pressupde a arte estrangeira mas se comporta livre-
mente diante dela: “as formas estrangeiras — diz Worringer -
an afinarem com a vontade eriadora nacional, nfdo sfo toma-
das de empréstime, antes sfo reproduzidas com independéncia
Meste caso, o conhecimento do estrangeiro tem principalmente o
valor de uma palavra de ordem destinada a obrigar a vontade
criadora, ainda hesitante e indecisa a se exprimir™ (93, Abrasi-
leirando o harroco portugués, o Aleijadinho leva a cabo a mis-
sio que deveria cumprir a vontade nacional, ou seja, expri-
mir a partir de dado luso a vontade amadurecida. *No meio
daquele enxame de valbres plasticos e musicais do tempo, de
muito superior a tedos em genialidade, &le coreava uma vida
de trés séculos coloniais.. B a solugio brasileira da Colénia, £ o
mestico e é logicamente a independéncia”™ (10).

A obra de arte mantém, pois, duas relacfes com a socieda-
de: uma, exterior, em que se da como documento e é relegada
a um mero testemunho desprovido de subjetividade; outra, in-
terior, onde ¢ tomada como expressao da vontade criadora na-
ciomal. Neste iltimo caso, a obra é histétiea; no primeiro, tor-
na-ge histdrica por ier sobrevivido e tesfemunhar a ohjetividade
de que nascen — “em vex de se preocupar muite com a heleza,
hi de reverenciar e defender especialmente as capelinhas tos-
cas, as velhices dum tempo de luta e o8 restos de luxo eshura-
cado gue o acaso se esquecen de destruir™ (11). Mas, por ou-
tro lade, a obra de arte 56 é propriamente histérica enquanto
sua essencia nio se aliena, enguanto s6 conta a representacio.
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E se na sua forma degradada de documento a obra de arte ape-
nas prolonga uma tradicio estrangeira, como representacio do
mulato, instaura um universo de valores proprios e inau Hura wm
novo conceilo de arte,

& vontade geral é a determinagio subjetiva da obra de ar
le; mas para que ela se exprima é necessirio que o artista eum-
pra o seu destino. A vontade nacional é para éle a objetividade
gque determina suas possibilidades expressivas, e, no entanto, a
personalidade artistica é irredutivel 4 vontade: para que esfa
se represente. a arte deve ser o destino do individua, “0Os gé-
nios sdo os cineérros dos povos, mas o gado todo dum rebanho
nao pode usar ecincérro, T'm geral, os génios sdo nacionalissi-
mos em suas criaces e no entanto se diz, e com razio, gue éles
sdo universais” (12).

A abordagem da personalidade artistica em Mdrio de An-
drade se di ao nivel da empiricidade do eu, Mas como a BN~
riéneia do artista se reflete na criacdo, como ela instaura va-
[ores formais, a analise psicolégica, detendo-se em cada artis-
ta em particular, deve sempre visar & obra e estabelecer ag 1ee
laghes da experiéneia individual com a objetividade da arte
Com isso, Mirio de Andrade distingue duas fases na vida e na
obra do Aleijadinho e determina as syae correlacies. “O apare-
cimento da doenca divide em duas fases nitidas a obra do Alei-
jadinho. A fase sd de Ouro Preta e Sdo Jodo D'El-Rei se ca-
racteriza pela serenidade equilibrada, e pela clareza magistral,
Na fase de Congonhas do enférmo, desaparece aquéle senti-
mento renascente da fase sa. surge um sentimento muito mais
gotico e expressionista. A deformacio na fase 3 é de cariter
plastico, Na fase doente é de carater expressivo™ (13). Portan-
to, a andlize de “O Aleijadinho” vineula a patologia & arte 11ma
vez que € a categoria psicoldgica gue permite relacionar o Mes-
tre Lisboa 4 sua obhra. A abordagem do “Padre Jesuino do Maon-
te Carmelo”, ao contririo, trata da experiéncia da conseiéncia
moral e religiosa vertida na obra: g relacio da m#o parda de
Jesuine e da arte por ela eriada “Nao padece divida que a in-
tencio de Jesuino Franeisco foi se defender e aos seus, conguis-
tando aos mulatos, com essa preliminar pictdrica, um cantinho
no Reino dos céus ... Jesuino pos um anjo mulate em perfeita
igualdade com os serafing da alvura biblica® {(14). I a cada
experiéncia segue-gze uma transformacdo na obra, Também agui
a vida e a obra sio insepardveis: os primejiros passos de um
plagiador dogmitice, INSegUros como sua primeira ohra de
aprendiz de José Patricio; a estabilidade sexual do casamento e g
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alegria terrena dos trabalhos da Carmo de Itu; a morte de Maria
Francisca e as pinturas extaticas de 5ae Paulo: a angastia do
padre pecador @ mestico e os guadros sofrides da Igreja do Pa-
trocinio. WMario de Andrade captou com admiravel finura psi-
coldgica Bste movimento pendular entre o ariista e a obra no
altimo e amulatado Sie Jodo da Cruz do Patrocinio de Ttu: “o
Saon Jodo da Cruz é o mais conaludente de todos, e ainda um caso
da arte jesuinica. Rsse Sao Jede da Cruz é edpia, que o Pa-
dre Jesuino plagion de si mesmol O artista como que reconhece,
e com razfo, gue no 3ac Jodo da Cruz que exaltara no teto da
Ordem Terceira paulistana conseguira um bem ldgico e agra-
davel didloge entre o sanio € a cruz representativa. Hesolve
repeti-lo ... O padre Jesuino, se copiando, esguecen no entanto
agora por completo o rosto agradawvel, mais mogo, ingénuo, e
sobretudo fisica e moralmente bem nutrido, gue ddizara em
Sie Paulo. O santo do Patrocinio estd macerado por vigilias e
jejuns, tem o rosto marcado, as linhas lhe descem em sulcns
fundos pelas abag do nariz, The marcam a festa o nascer das so-
brancelhas, a mac¢d do rozto salta ossuda, e todo o rosto respira
uma interioridade abatida, serena mas sem nenhuma espécie de
felicidade™ (15)

Contudo, a biografia pouco conta se & separada da criaciio.
Quando se pretende reproduzir o experiéneia do artista sem essa
referéncia permanente & criacio, ela corre o risco de resvalar
para o terreno da histdria e waler apenas como documentn. E
seagul a biegrafia e a personalidade s8o o3 analogos do docu-
mento e da vontade, encontrados na categoria socioldgica, co-
mo explicar gue Mario de Andrade dedique téda a primeira
parte do “Padre Jesuino do Monte Cormele” & biografia do ar
tista? Documentar a experiéncia prozaica nao interessa 4 arte,
mas talvez isso valha por ser o padre a tniea figura importan-
te dagueéle intervalo histérico da arte paulista: “a mais curio-
sa e importante figura da arte colonial paulista € o padre Je-
suine do Monte Carmelo, misico, pintor, arquitetn e talvez en-
talhador” (16), e, “uma personalidade impositiva ... se sobre-
pie de tal maneira as tradicoes. licGes e estilos da arte colonial
erudita do tempo, que a temos de tomar, nao liberta; mas es-
guecidamente do resto, para lhe aprecar a realidade™ (17), Mes-
mo assim, a biografia nao pode satisfazer a arte, em que a ex-
periéncia da personalidade artistica é o que conta, “As obras
existentes eonstifuem, como diz Berenson, a perscnalidade ar-
tistica disfinta da personalidade eivil ou biografica: e somente
aguela encerra um interésse vital, Anedotas, associagbes, tudo
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o gue nio se encontra claramente na obra existente nao vem
ao caso e s0 atrasa nosso contate direto com ela” (18).

A categoria psicoldgica possibilita reunir as multiplas fa-
cetas empiricas das individualidades; entretanto, ela 86 adquire
um sentide quando a empiricidade é revelada nag obras. Pols, a
biografia, detendo-se apenas na experiéncia inconseqiiente, re-
tratando a personalidade do ponto de vista histdérico ofusca a
personalidade artistica face as idiosincrasias. Perigo de que
o proprio Marie de Andrade estava ciente ao afirmar: “hoje o
objeto da arte nio é mais a obra de arte, mas o artista. E nao
podera haver maior engano™ (19).

Esta categoria torna-se, assim, consemiente. Exemplo disso
¢ a analise da personalidade artistica de Lasar Segal, em gue
Mario de Andrade jamais inferrompe a oscilacio entre o artista
e a obra. “0O momento mais curioso da experiéneia artistica
de Lasar Segal foi a aventura brasileira. Nao ha divida que
a participagio do Brasil na obra do pintor é de importincia
grande = Direi mesmo que decisdria, pois ainda foi auscultando
a vida brasileira (a fase paisagistica de Campos do Jorddo) que
Lasar Segal pdde melhormenie definir e exercitar a sua qua-
lidade plastica e aleangar a plenitude da fase atual” (20).

As categorias psico-social e psicoldgica possibilitam descre-
ver a criacio na medida em que as analises da vontade expres-
siva e da personalidade artistica tém por finalidade a obra de
arte. Mas a andlise nio pode deter-se na subjetividade, pois a
arte tambeém se da objetivamente como uma constelacio de va-
lores formais. “Téda escultura, toda pintura, sendo um fend-
meno material, nos apresentam um fato fechado, que se cons-
trai de seus prdprios elementos interiores, inteiramente des-
relacionado com o que para a estitua ou o quadro seria o nio-
eu” (21). A supressio da alteridade. o afastamento da subjeti-
vidade e do objeto da representacio exige, assim, o emprégo de
uma nova categoria que permita apreender o lado formal da
obra de arte,

A andlise formal de Mario de Andrade se desenvolve na
peritagem e na andlise estilistica. Em “Padre Jesuino do Mon-
te Carmelo” e “O Aleijadinho” elag sio complementares, e a
primeira, distinguindo o legitimo do ilegitimo, fundamenta a se-
gunda. O perito defermina a legitimidade de uma atribuicio a
partir de sua experiéncia, de sua acuidade, o historiador da ar-
te procura confirmar a obra no seu universo cultural,

Mario de Andrade-perito emprega sua sensibilidade na atri-
buigio e seria talvez dificil aproximi-lo dos métodos consa-
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grados da peritagem. A anilise de detalhes, o espirito alerta e o
impacto da primeira impressio poderiam aproximi-lo de Mn-
relli & Friedlander. No *Padre Jesuino do Monte Carmelo”,
Mario de Andrade procura inicialmente desentranhar a autén-
fica obra jesuinica da Carmo de Itu. Para tanto é preciso se-
parar a obra do mestre José Patricic da Silva Manso da do seu
aprendiz Jesuino. A {riagem exige um longo e exaulivo estu-
do comparative, poerquanto o conhecimente da presenga de dois
artistas deve ser confirmado pela analise técnica. Nio € pos-
sivel prescindir do documento: “apesar do engano biografico,
Saint-Hilajire estabelece bem a existéncia de doiz pintores, dos
guaiz um, leigo, pintou o teto da matriz e outro, padre, o teto
da Carmo e deixou obras esparsas na matriz” (22). Mas cabe-
rd ao perito confirmar ou desmentir as atribuicdes: o documentao
€ apenas introdutdrio e a peritagem serd o verdadsairo eritério,
cabendo-lhe, ademais, confirmar a validade do doeumento.

Nesta eritica devem ser distinguidos dois momentos. No
primeire momento, geral, o critico deixza-se penetrar pelo con-
junte: “estas dividas foram se impondo detestivelmente ao meu
espirito & medida que eu examinava os quadros, e me levaram
aos poucos a bem curiosag suposicdes”, (23) . Mas sobrevonndo
as primeiras impressies gerais, segue-se um segundo momento
em que se di a apreensfio das caracteristicas de cada obra, ze-
gundo as relacdes de semlhanca que elas comportam. Mario de
Andrade estuda-as do penio de vista da cromatica (a), da com-
posicio (b) e dos cacoetes (¢}, para enfim chegar a atribuicio.
Ao lado dessa operagio, para evitar qualquer possibilidade de
érro, € precizo verificar se os quadros e afrescos foram res-
tauradoes (d}  Bate trabalhe, bem como a eonzulta de docu-
mentos constitui, no entanto, o lado menos artistico da perita-
gem.

53¢ a insercao da obra em seu universo cultural possibilita
a anilise estilistica. cabe agora situar a obra jesuinica no con-
texto artistico brasileiro, pois a arte se subordina a uma tra-
digao, por mais que o artista a renegue ou supere. Mirio de
Andrade mostra como Jesuino se wvincula ao barroco, embora
essa ligacio seja apenas exterior & sua arte: a sua infancia em
Santos e seu contato com pinturas de igrejas santistas, seu
aprendizado com José Patricio, e, enfim, um possivel exame de
eopias de pinturas estrangeiras em Ttu e Sao Paulo. A tradi-
g0 barroca e o Brasil pesam na obra de Jesuino e "em vez
das audaciosas perspectivas falsamente arquitetinicas de uma
tradigio européia gque éle talver ignorasse, ou mesmo fingir
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molduras de talha barroeca, como fizera José Patricio da Silva
no teto da matriz, Jesuino joga nos ares um interminavel fes-
tio verde, niecamente recamado de rosas e possiveis margaridas.
Essa concepgio nos torna ésse teto muito nosso familiar. Na
verdade, Jesuino estd utilizando sendo criando um brasileirismo
de decoragio. Isse & um jeito de enfeitar muito brasileirs,
muito tradicional entre nds, aproveitando festdes verdes e as
flgres com prodigalidade esbanjadora, tangente da ingenuidade
& do mau-ghsto™ (24).

Diferentemente de Jesuino, cujos antecedentes artisticos
sdo pouco nitidos, o Aleijadinho tem atrés de si uma inusitada
fermentagio. O estile do Aleijadinho nio ¢ estranho a0 daos
demais artistas do barroco mineiro e gquando Mario diz que éle
€ a sintese da Colbnia, é porque éle exprime melhor as tendén-
¢iaz de seus anlecessores e contemporineas,

O que notabiliza o Aleijadinho €, coma 18 wimos, a sug von-
tade de deformar; mas essa vontade do particular ecincide com
a vontade artistica geral de seu tempo. Por isso dle prolonga
uma constante da arte colonial, de que é a coroacio: “sua de-
formagio é duma riguezs, duma liberdade de invencio absolu-
tamente exiraordinirias. Falaram que éle tgnorava eseulturs,
e principalmente ignorava anatomia ... Isto alias, ndo tinha
importinica nenhuma, porque confundir escultura com anato-
mia é que é ignorincia vasta® (25). A arte colonial brasileira
& por essénecia deformadora dos madulos europeus, e o Aleija-
dinho é o paradigma do deformador sistematico. Suas igrejas
e estatuas 830 as expessées fundamentais dessa vontade. Defor-
ma fachadas, frontdes e torres, conferindo-lhes muilg graca e
levera, porgue a arquitetura do reinol Pedro Gomes ndo coinei-
de com a vontade criadora nacional, Agindo assim, seu motivo
nio é a heleza mas a expressio do espirito nacional. “As igre-
jas do Aleijadinho nio se acomodam com o apelativo belo, pro-
prio & 8o Pedro de Roma, & catedral de Reims, 4 Batalha, ou &
horrivel Sao Marcos de Veneza. Mas sio muita lindas, siao ho-
nifas como o qué! Sao dum sublime pequeninoe, dum eguilibrio,
duma pureza tdo bem arranjadinha e sossegada, que s3o fei-
tas pra querer bem ou pra acarinhar. que nem na cantiga nor-
destina. Sfo barrocas, ndo tem diividas. mas a sua logica e equi-
librio de solugio & tio perfeito, fque o jesuitismo enfeitador desa-
parece” (26)

Assim, o proprio da arte nacional & a deformacio; ela que
permite descrever o universa em que a forma, ao romper com
o barroco europeu, instaura seus proprios valéres. A deforma-
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cio é a categoria formal por exceléncia da Estélica de Mario
de Andrade. Isto explica porque as formas da arte nacional e eu-
ropéia pareciam incompativeis para os estrangeiros como Bur-
ton e Saint-Hilaire. Para éstes, a arte brasileira sé poderia om-
brear com a européia provinciana, nio passando de *handsome”
e inculta. Os critérios formals europeus nao podem, portanta,
ser aplicados ao barroco nacional, e sd critérios nacionais de
arte podem ecaptar sua especificidade. No "Padre Jesuino do
Monte Carmela” Mario de Andrade insiste em “que nfo se de-
vera estabelecer a arte eurcpéia ... para um julgamento de va-
lor estético, e mesmeo 50 relativamente como elemento compa-
rativo de compreensiio ... Do ponto de vista da arte erudita
européia, a obra do padre Jesuino do Monte Carmelo apresen-
ta numerosas deficiéncias, gue, a meu ver, nao o sa0 exatamen-
te. Deficiéncias de desenho, de eomposigio, de cromatica mes-
mo. Mas em compensacdo, a chra do padre manlém uma uni-
dade conceptiva ... que nio me parece possivel atribuir as de-
ficiéneias comparativas dela a uma incapacidade pessoal do ar-
tista, e nem mesmo A ignorinecia embora esta existisse™ (27).

As ecategorias socioldgica, psicoldgica e formal permitem,
pois, pensar os respectivos dominios da arte. A critica de Mario
de Andrade nio os mantém separados e por igso & necessario
verificar comao as categorias se relacionam no interior do mé-
todo. para gue a critica possa exercer-se na arte toda

Lourival Gomes Machado mostron que n™0 Aleijadinhe”
o métode se resolvia na subordinacio da forma as categorias so-
cioldgicas. Nas demais criticas, entretanto, o relacionamento
pode ser outro: em “Padre Jesuino do Monte Carmelo”™ e Can-
dido Portinari”, contrafiamente o 0 Alsijadinho”, o peicclogia
pode apoiar-se na forma e esta, submetendo-se a histdria, torna
a obrade arte antes de mais nada paradigméatica. . Ela €, entio,
modelo que que permite eonfrontar as tendéncias de uma época
e sen significado. £ éste o seniide da analise de “Candido Porti-
nar: Portinari ¢ modéle menos por sua seriedade pessoal
gue pele significado de sua arte. BSua obra sempre se
ultrapassa, ela é um signe que remete a4 histdria da artfe
e pode fixar a significacio da arte moderna, moslrar seu
desequilibrio e sua dispersae. A arte tem um valor moral
e fste aspecto nio pode ser negligenciado: ela deve desem-
penhar uma funcao social — “a arte tem de servir
Mas com a minha arte interessada eu sel gue nio errel
Esta nocao da arte, da qual nunca me afastei, foi que me levou,
desde o inicio as pesquisas de uma maneira de exprimir-se emn
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bragileiro. As vézes com sacrificio da prépria obra de arte”
(28).

Assim, ndo hi mais categorias absolutas a gue se subordi-
nam as demais; a organizagio das categorias — o método ---
¢ lal gque umas reenviam Az outras, estabelecendo-se entre
elas uma réde de interrelacges. Neste senlido, “0 Aleijadinha”
@ um caso particular dessa organizacdo. As categorias sdo
complementares, cada gual determinante e determinada, e o
metodo consiste precisamente neste movimento pendular em
gue cada categoria ilumina e & iluminada, o gue possibilita o
exercicio da crilica. Sendo complementares, as categorias con-
duzem a arte e podem fundamentar a prépria eritica. Contudo,
€ preciso nao esquecer gue para Mario de Andrade a eritica
tern duas faces, uma, estética, “desinteressada”, outra, pragmé-
tica, “inferessada”, situando-se ela a igual distincia de ambas
“Quais os principios da minha atitude critica? Na crénica ini-
cial desta série eu me dizia crente da arte, mas regido pelo prin-
cipio de utilidade, 86 cedendo éste principio diante do “essen-
cial™ que porventura viesse a encontrar. E terminava: “I nao
estard nisto a mais admirivel finalidade da eritica ?Ela nio
devera ser nem exclusivamente estética nem ostensivamente
pragmatica, mas exatamente aguela verdade transitéria, age-
la pesquisa das identidades mais perfeitas gue, ULTRAPAS-
SANDO AS OBRAS, BUSQUE REVELAR A CULTURA DE
UMA FASE E LHE DESENHE A IMAGEM” (29).

A eslética e a pragmitica sdo, pois, insepariveis, e a arte
€, a0 mesmo tempo, um fim em si e transicio a cultura, devendo
abranger forma e norma para que a critica possa se exercer nes-
te entremeio. B, coordenando-se, devem as calegorias abranger
este novo dominio da critica.

Para a critica interessada, a obra de arte se d4 como norma,
ligando-se ao artista e 4 cultura em virtude de seu cariter
paradigmatico | A obra de arte nio & auto-suficiente mas abran-
ge o artista ¢ a cultura, e comporta-se diante déles como um
modelo capaz de explicar os seus sentidos. Ela pode, por exen-
plo, conduzir o artista a uma pratica moralizada: “ao artista
acabe apenas, € impescidivel ao meu ver, adquirir uma severa
consciéncia artistica que o ... moralize, si posso me exprimir
assim. 56 esta severa atitude, antes de mais nada humana, &
que deve na realidade orientar e coordenar a criagaon” (30).
Por isso, a obra e a personalidade de Portinari contam, “e si a
obra ¢ prédiga de beleza, rica de férgas poéticas, licio téenica e
eslética de grandeza vastfssima, Céndido Portinari, éle mesmo,
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& exemplo moral excelente do verdadeiro destino do artista”
(31).

Mas a este carater normative-moral de sua obra acrescen-
ta-se o lado formal: a arte de Portinari consiste “naguela obedi-
tnela ao modélo, naguele artesanato repetidor renascentista que,
evitando os palpites do autor ... reconduz o retrato 4 pintura, a
um problema de ¢br, de luz, de volumes, primordialmente téc-
nice” (32). A obra de Portinari resume esta unifo profunda de
norma e forma, “e assim os retratos de Cindido Portinari, sem
fugirem nunca & finalidade social do retrato, permanecem ma-
nifestacio essencialmente pmturu,a ndo permitindo que jamais
a pintura fuja de sua propria natureza™ (33).

Agui as trés categorias se orgamizam de modo a gue a obra
ilumine o artista e a cultura, Mas a referéncia da arte a cultura
& malis nitida se se lembrar que a arte é interessada, “A inteli-
géncia, a criacdo artistica sdo atividades interessadas e coti-
dianas de ser, em gue o amor, o deus, a terra e a vida se expri-
mem sofridamente com sua aspiracdo a wma forma perfeita e
ideal™ (34).

A arte interessada, a arte-norma, fornece um relaciona-
mento do tipo: obra-artista, obra-cultura, artista-cultura.

Entretanto, a arte como forma de “0 Aleijadinho™ é exem-
plo da organizacho inversa das categorias: cultura-artista, ar-
tista-obra, cultura-artista, que se cristaliza nas relacoes: mula-
to-Aleijadinho, Aleijadinho-deformacac, mulato-deformacio,
gue ja foram examinadas anteriormente.

As categorias sdo, pois, complementares na coordenagio,
e como a estética é inseparivel da pratica, as demais criticas
de Mirio de Andrade se orpganizam como réde de interrelaghes,

Leon Kossovitch





