A SIGNIFICACAO MARGINAL NA CARICATURA POLITICA

Introdugio.

O receptor inocente constitui ao que parece uma das faces necessirias da mo-
derna cultura de massa. Esta inocéncia (cultivada) é o grande alvo das mensa-
gens conotativas, ocultas sob o sentido explicito de certos sistemas significativos.
A todo instante estamos & mercé dos sentidos contrabandeados pelos meios de
comunicacio de massa: a mensagem televisional, a publicidade, as histérias em
quadrinhos, a mensagem radiofénica, etc. Por isso a exigéncia de iluminaciio tedrica
do fenémeno vem se fazendo cada vez mais urgente.

Na modrena sociedade industrial, o processo conotativo parece vir em auxilio
da luta de classes. Com efeito, é éle o esconderijo ideal para a ideologia que
nio deve aparecer cruamente. E nada mais natural que a caricatura politica de
jornal fosse um dos veiculos ideais para o contrabando dos fragmentos de ideolo-
gia. Entretanto, éste importante meio de conotagio ideolégica tem merecido pouca
(ou nenhuma) aten¢io dos semidlogos.

O que so pretende aqui ¢ apenas uma tentativa de investigagio semiolégica do
fenémeno de conotagio nésse sistema de signos, iluminando os pontos que nos
parccem essenciais a uma primeira abordagem. Dentre muitas caricaturas, esco-
lheu-se tdo sémente uma, a que pareceu mais rica em possibilidades conotativas.
Por outro lado, muito embora a abordagem seja bastante particular, pode conter
elementos de um possivel cédigo da caricatura politica.

A 17 de setembro de 1971, o “Estado de Sio Paulo”™, no espago de suas prin-
cipais noticias externas, publicava uma nota acompanhada de uma charge politica.
A noticia envolve trés paises e trés ideclogias: China, Tugosldvia e Estados Unidos.
Abre-se com a manchete: “PEQUIM BOICOTA A FEIRA DE ZAGREB”. E
prossegue:

“As autoridades chinesas fecharam o seu pavilhdo na Feira In-
ternacional de Zagreb, inaugurada segunda-feira passada, e da qual
ndo participavam hé quinze anos. Alegagdo: “razdes técnicas”, Mo-
tivo real: protesto contra a decisio das autoridades iugoslavas, que
solicitaram 2o0s chincses a retirada imediata dos slogans antiamerica-
nos escritos nas paredes do seu pavilhdo.

Os chineses inauguraram solenemente o seu pavilhio com a pre-
senga do ministro chinés do Comércio Exterior, Chijen Chi-Kuang.
Tal gesto foi interpretado na Iugoslivia como importante contribui-
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¢io a normalizacdo das relagdes entre Pequim e Belgrado, particular-
mente em relagio ao intercimbio comercial e industrial entre os dois
paises.

Mas no dia imediato a inauguragio da feira, uma das mais im-
portantes da Europa Oriental, surgiram nas paredes do pavilhio chi-
nés slogans antiamericanos. O chefe da representagdo norte-america-
na f&z um enérgico protesto ante as autoridades iugoslavas, conde-
nando a falta de cortesia dos chineses para com outro participante
da feira.

O protesto foi aceito e os chineses aconselhados a retirar de seu
pavilhio os cartazes considerados ofensivos aos Estados Unidos. A
resposta dos chineses colheu de surprésa as autoridades iugoslavas:
o pavilhdo da China amanheceu com as portas fechadas aos visitan-
tes. Na entrada principal foi colocado um pecqueno aviso, com uma
lacénica explicagio: “Fechado por razdes técnicas”. De nada valeram
as gestoes dos dirigentes da feira para que o pavilhdo fosse reaberto.
Os chineses promcteram reabri-lo apenas no dia do encerramento da
mostra”

Ao lado do texto aparece o desenho politico-satirico. Sao quarto os seus ele-
mentos organizadores fundamentais: o militar iugoslavo num gesto autoritdrio
de expulsio, o chinés que se retira submissamente, os cartazes de protesto debaixo
do seu brago e as bandeiras de varias nagdes, fraternalmente hasteadas ao fundo.

Para o receptor inocente tudo ndo passaria de mera brincadeira de jornal, para
divertir o leitor e amenizar-lhe a leitura. Ao lado da noticia, uma caricatura
inofensiva e parasita, que nada acrescentaria ao proprio texto e cujo papel é
apenas “divertir”, A mensagem, entretanto, parece ser dupla e envolve um con-
tetido manifesto e um conteiido latente.

Qualquer sistema significative possui um plano de expressio e um plano de
conteado, cuja relacio promove a significagio désse sistema (1). Se tomarmos,
por outro lado, tal sistema significativo como simples elemento de um segundo
sistema que lhe seria extensivo, podemos supor entre um e outro uma espécie de
relagio em que algo sera latente a algo.

(1) — Ver BARTHES, Roland, “Dénotation et Connotation”, in Eléments de
Sériologie, Paris, Scuil, 1664, p. 163ss. Barthes retoma aqui as reflexdes e
os térmos de Louis Hjelmslev. Em outro lugar, contudo, chamard metalin-
guagem ao sistema conotativo, por oposi¢io i linguagem-objeto da qual €
extensivo. Distinguira, entdo, o plano da lingua e o plano do mito, perml-
tido por aquéle ¢ do qual empres’ta o seu significante. A parur dai definird
uma certa terminologia que serd adiante retomada por nés. Ao significante
da lingua chamara sentido (sens), ao do mito, forma; o significado tanto
de um como de outro serd entendido como conceito; finalmente A significa-
¢io da lingua chamard signo, e & do mito significacdo, propriamente dita.
(Ver Mithologies, Paris, Seuil, 1970, p. 199ss). Alguns désses térmos, em-
bora as vézcs imprecisos, serao utilizados por nés, levando em conta uma
certa utilidade operatéria que possuem.



— 211 —

Assim, se supusermos o primeiro sistema como plano de expressdo ou signifi-
cante do segundo, os térmos da relagio nos enviardo & semidtica conotativa de
que fala Hjelmslev, onde o primeiro sistema constitui o plano de denotagao, e o
segundo — extensivo ao primeiro — instaura o plano de conotagio. “La semi6tica
connotativa, por tanto, es una semiética que no es una lengua y en la que el plano
de la expresién viene dado por el plano del contenido y por el plano de la expresion
de una semi6tica denotativa. Se trata, por tanto, de una scmidtica en la que uno
de los planos (el de la expresién) es una semidtica™ (2).

Como todo sistema significativo, diz Barthes, a conotagio possui um signifi-
cante, um significado e o processo que liga um a outro, a significacio. Os signi-
ficantes de conotacio (conotadores) sio constituidos por signos do sistema deno-
tado (naturalmente virios signos denotados podem se reunir para formar um sé
conotador). Quando ao significado de conotagio, trata-se de um fragmento de
ideologia; @stes significados se comunicam esrteitamente com a histéria, com o
saber, com a cultura. Em suma, — em térmos hjelmslevianos — a ideologia
seria a forma dos significados de conotagio, enquanto que a retdrica seria a forma
dos conotadores.

Ancoragem ¢ dlustragio.

Antes de passarmos a uma decifracio da mensagem latente proporcionada
pela semiotica denotativa na caricatura politica, seria necessirio procedermos a
uma anélise geral da estrutura da mensagem na caricatura politica.

Como a mensagem publicitiria, ou mesmo a fotografica, a caricatura politica
de jornal vem sempre logicamente precedida de uma mensagem linguistica — a
noticia propriamente dita (3). Assim, a mensagem do desenho vem sustentada
pelo sistema do texto, ou registro werbal (cujos constituintes imediatos minimos
540 as palavras) e pelo desenho propriamente dito, ou registro visual (cujos cons-
tituintes imediatos minimos sio linhas, superficies e tonalidades). Aparentemente,
a mensagem linguistica dirige a mensagem iconogrifica: o desenho ilustra o texto.
O registro verbal teria a fungio de *“ancorar’” a mensagem, desde que quase
sempre a comunicagio visual é ambigua e decodificivel de miltiplas manciras
(4). A funcio referencial do sistema do texto garantiria 4 mensagem visual um
cariter também referencial, promovendo assim “uma homologia de solugdes re-
téricas” entre os dois registros (5). Na caricatura proposta, a mensagem linguisti-

(2) — HJELMSLEV, Louis, Prolegdmenos a una Teorie del Lenguage, Madri,
Editorial Gredos, 1971, p. 166.

(3) — Nos casos em que aparcce isolada, podemos supor que “ilustra™ e se ampara
num texto invisivel (implicito). Com efeito, o desenho deve se referir sem-
pre a um fato que polarize no momento as atengdes da comunidade, ou que
enfim esteja devidamente codificado na consciéncia do leitor.

(4) — Ver BARTHES, Roland, “Réthorique de l'image”, in Communications 4,
Paris, Seuil, 1964.

(5) — ECO, Umberto, A Estrutura Ausente, Sio Paulo, Perspectiva, 1971, p. 161.
Tmportante abordagem do cruzamento de solugbes retdricas entre os regis-
tros verbal e visual na mensagem publicitaria.
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ca, de fungio predominantemente referencial, informa o leitor do incidente entre Chi-
na, EUA e Iugoslivia durante a Feira Internacional de Zagreb, que termina com 0
protesto chinés. Ao que tudo indica & primeira vista cssa referencialidade do texto
fecha as multiplas possibilidades de leitura da mensagem iconografica e lhe ga-
rante uma fungio referencial. Assim, o registro visual pretenderia reproduzir ico-
nograficamente a mensagem verbal, ou um flagrante dela, o seu desfécho.

Entretanto, na mensagem da caricatura politica, existiria entre o sistema do
texto e o desenho um outro tipo de relagio além de “ancoragem” e “ilustragio?”
Em outros térmos, o desenho, amparado pelo texto, ndo faz mais do que repeti-lo
no plano da imagem, ou The acrescenta algo, incidindo sdbre éle?

A fotografia, diz Barthes, parece ser uma reprodugio fiel da realidade, isto é,
seu perfeito analogon. Estariamos, portanto, no plano de uma mensagem sem
codigo, e aparentemente tdas as reprodugdes analdgicas do real (desenho, quadro,
cinema, teatro) seriam outras tantas mensagens sem cddigo. “Mas de fato, con-
tinua Barthes, cada uma dessas mensagens desenvolvve de uma maneira imecdiata
¢ evidente, além, do préprio conteiido analégico (cena, objeto, paisagem) uma
mensagem suplementar, que é o que se chama comumente o estilo da reprodugio;
trata-se pois de um segundo sentido, de que o significante é um certo “tratamento™
da imagem sob a agio do criador, e cujo significado, quer estético, quer ideolégico,
remete a uma certa cultura da sociedade que recebe a mensagem. Em suma, tddas
essas “artes” imitativas comportam duas mensagens: uma mensagem denotada, que
é o proprio analogon, e uma mensagem conoteda, que é & maneira como a socie-
dade da a ler, em certa medida, o que ela pensa” (6).

Entretanto, qual o contetido analégico do desenho politico proposto? Trata-se
de uma certa reprodugio do real, mas de que real? Do fato a que se refere o texto
ao lado? A noticia “narra™ um conflito entre chineses, iugoslavos e norte-america-
nos, por ocasiio da Feira Internacional de Zagreb. Durante uma das mais impor-
tantes feiras da Europa Oriental, e da qual a China nao participava hi quinze anos,
o pavilhio chinés aparece ostentando slogans anti-imperialistas; os EUA protestam
junto aos promotores da exposigio, condenando a falta de cortesia dos chineses;
o protesto ¢ aceito e as autoridades iugoslavas solicitam aos chineses a retirada dos
cartazes considerados ofensivos aos EUA; como protesto o pavilhio chinés aparece
fechado por “razdes técnicas” e a China deixa a exposigio. Como foi ste fato
traduzido no nivel do desenho, como mensagem denofada? Segundo o d-senho,
0s chineses sio expulsos pelas autoridades iugoslavas e se tirvam swbmissamente.
Manipulada pelo desenhista, a solicitagio de retirada dos cartazes de protesta ¢
traduzida como expulsio e a atitude de protesto da representagio chinesa é total-
mente esvaziada e vista pelo avésso. Do real & reprodugio, do fato i mensagem
denotada existe uma evidente distorgdo: os chineses nio foram expulsos, nio se
Ietirvaram submissamente como pretende a ‘“‘reprodugio”.

= =

(6) — BARTHES, Roland, “A Mensagem Fotografica”, in Teoria da Cultura de
Massa, Rio de Janeiro, Ed. Saga, p. 303.
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E clare que o proprio texto fornece o trampolim para a distorgio. O registro
verbal menciona “autoridades iugoslavas e chinesas”, e o desenho nio faz mais do
que ir buscar na ideclogia dominante certas atitudcs consagradas como iugoslavas e
chinesas por exceléncia (7). Por outro lado, segundo o texto, “os chineses foram
aconselhados a retirar de seu pavithio os cartazes considerados ofensivos acs Esta-
dos Unidos™, Ora, a palavra “aconselhar” deve ser lida no sentido estrito (de
persuadiv amistosamente) ou no sentido eufemistico (de persuadir pela forca),
sindnimo de exigéncia? A principio a palavra ganha no texto uma significagio
ambigua, desfeita no final quando se sabe que “de nada valcram as gestdes dos
dirigentes da feira para que o pavilhiio fdsse reaberto”. Mas o desenho ignora
éste “detalhe” e toma a palavra “aconselhar” num dos sentidos (o negativo)
propesto a principio. Portanto, o préprio registro verbal prepara a distor¢io do
registro visual, cuidando que o leitor ndo se choque quando passar de um plano
a outro.

Evidentemente, a distorgio deve scr acompanhada de uma série de signos sem
os quais ndo sc realizaria plenamente. O gesto autoritirio do militar iugoslavo é
sustentado por uma figura que exibe com aparato (ridiculamente) condecoragdes
de guerra, e félhas de louro nas patentes, nos punhos da farda e no boné (uma
coroa). A expressio do seu rosto ¢ dura e esconde os olhos sob dculos escuros
ameagadores, espécie de “indice cultural” que remete o leitor 4 médscara ou a figura
do “gangster”. O geste de submissio do chinés é sustentado por uma figurazinha
franzina e sorrateira, de perfil travésso e olhos baixos e malandros. Leva debaixo
do brago uma formula esteriotipada de protesto, cujo significado foi gasto pelo
uso (“Yankee go home™). Scus trajes, além de aspecto e atitude, provocam um
violento contraste perante o militar iugoslavo, e nos sugerem a idéia de pauperismo.

A caricatura parece obedecer a um simbolisme iconogrifico elementar, muito
semelhante ao simbolismo pré-estabelecido do cinema mudo por wvolta de 1910,
destinado a fornecer significagdes e esclarecimentos imediatos ao espectador, diri-
gindo-lhe a adesdo ou a repulsa. A sdtira dispde em conflito dois tipos “identifi-
civels pela aparéncia, conduta e atributos estandardizados™ (8): o Policia (a far-
da, o “cap”, a expressdo dura, a violéncia, os 6culos escuros do militar) e o Vaga-
bundo (trajes ¢ calgados do chinés, os olhos baixos e desconfiados, a rendigdo
submissa perante a forga). E claro que a Policia e o Vagabundo, apelando para
certas significagdes préviamente codificadas na consciéncia do leitor, se dio a ler
ambos negativamente, o que faria supor, como veremos adiante, que a caricatura
instaura um universo onde o herdi nio existe.

(7) — Esta questio serd retomada mais 4 frente.

(8) — Ver PANOFSKY, Erwin, “Estilo ¢ Meio no Filme”, in Teoria da CuItur_a
de Massa, Rio de Janeiro, Ed. Saga, p. 330. “Surgiram, entdo, identifi-
caveis pela aparéncia, conduta e atributos estandardizados, os tipos bem
conhecidos da Mulher Fatal e da Gardta Direita (talvez os equivalentes mo-
dernos mais convincentes das personificacies medievais dos Vicios e das
Virtudes), do Pai de Familia e do Vildo, o tltimo assinalado por um bigode
préto e uma bengala”,
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No momento basta coneluir que a fungio do desenho ji ndo aparece como a
de mera “ilustracio” do texto. Ele acrescenta alguma coisa, distorce, deforma a
realidade no nivel mesmo da mensagem denotada, Propde dois tipos, o Policia e
o Vagabundo, como simbelos da “autoridade iugoslava™ e da “autoridade chine-
sa”, e distorce a mensagem do resgistro verbal quando vé pelo avésso as ati-
tudes dos dirigentes da feira e da representagio chinesa (9).

A significagdo marginal .

Mas o problema principla aqui. A distorgio existe, mas por que existe?
Mais cspecificamente, a distor¢ao existe, mas quais as consequéncias da sua exis-
téncia?

Se se procede a uma leitura mais cuidada dos quatro elementos organizadores
do sentido do desenho — gesto autoritirio do militar iugoslavo, o gesto obediente
do chinés, o slogan anti-americano, as bandeiras hasteadas —, essa leitura revela-
ria que ésses complexos de signos nada mais fazem que apelar para certas signifi-
cagdes devidamente codificadas na consciéncia dos receptores. E entre o apélo ¢ a
resposta, a sociedade dd a ler justamente o que ela pensa, ou o que scus dirigentes
querem que pense — instaura-se o mensagem conolada.

Com efrito, o gesto autoritirio (de expulsio) ultrapassa o seu significado de
pura fisicidade e se torna simples forma de uma segunda mensagem:

1) o poderio dos Estados Unidos como nagdo, cujo protesto junto & Iugos-
lavia & atendido prontamente. As autoridades iugoslavas néio hesitam em apelar
para a violéncia nem (m prejudicar a normalizagio das relagbes entre Pequim e
Belgrado, se isso agrada a “representacdo americana™;

2) o auto-culto ridiculo de um dirigente comunista (que deve ser visto
como “o dirigente”), exibindo na casaca ramos de louro e comendas de guerra
(*prémics” pelo sangue das vilimas comunistas);

3) as resolugdes politicas pela férga, inimiga da democracia, expediente pre-
ferido dos paises da “cortina de ferro™ (10).

Por outro lado, o gesto submisso do chings malandro e franzino também
ultrapassa a sua fisicidade imediata e se torna simples forma de uma segunda
mensagems:

1) o povo chinés é essencialmente submisso, tal como o “féz” o colonialismo
imperialista (o0s trajes do chinds parecem sugerir os carregadores de mala dos
turistas ingléses de Hong-Kong);

(9) — Como se verd depois, o Policia e o Vagabundo, vistos inicialmente como
“autoridade iugoslava” e “autoridade chinesa’, poderdo obter numa se-
gunda instincia generalizagdes mais vastas. Com efeito, é muito importante
que os trajes do chings, ao contrario do iugoslavo, nido sejam trajes oficiais.
Parece que a intengio é elevar a figura a um plano méximo de generaliza-
¢io e di-la como simbolo do “povo chinds™.

(10) — Evidentemente, essas significagbes s6 serio possiveis apds a leitura da no-
ticia, o que ressalta que a mensagem na caricatura politica deve sempre ser
entendida como cruzamento registro verbal/registro visual. Trata-se do
principio de coexpressibilidade, que Panofsky tao bem atribuiu ao cinema.
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2) portanto, os chineses (8les sim) ndo passam de “‘tigres com dentes de
papel” e se rendem submissamente diante do ataque em “legitima defesa” (o
que contrasta com o poderio dos Estados Unidos ji exprimido);

3) pretendem boicotar a coexisténcia pacifica dos povos (as bandeiras has-
teadas) ;

4) utilizam férmulas inconsequentes (esteriotipadas) nos slogans anti-ameri-
canos (“Yankee go home™);

5) ndo passam de meninos malandros e travéssos (além de vagabundos) ;

6) mas obedientes (porque fracos e submissos) e

7) devem ser tratados severamente, justificando-se a politica de agressio do
imperialismo.

O desenho perde, assim, sua feicio inocente. Sua funcio j4 nio é de mera
“diversio” nem de “ilustragio” da mensagem linguistica. Permitida e sustentada
pelo texto, a mensagem iconografica veicula (em certa medida) o avésso do que
éle diz: esta distorgio constitui sua primeira independéncia em relagio a mensagem
linguistica. Por outro lado, a existéncia desta distorgio no plano mesmo da men-
sagem denotada permite a realizagio de uma segunda mensagem, a conotada, E o
recurso costumeiro da falsa ideologia. O primeiro sistema significativo (lingua),
através de linhas, superficies e tonalidades (seu sentido), veicula um certo signifi-
cado — uma versio do confiito China, Iugoslivia ¢ Estados Unidos em Zagreb,
sistema que pretende (?) reproduzir iconograficamente a mesma mensagem veicula-
da pela configuragio linguistica do texto. Na verdade ndo o faz, e porque nio o
faz permite a existéncia de um segundo sistema significativo — o sistema do mito
ou mensagem conotada, cujo significado deve ser procurado na ideologia da socieda-
de e do jornal que dio a ler a mensagem (11) e do leitor que deve ler a mensagem.

E a segunda independéncia da imagem em relagio ao texto.

A imagem, portanto, amparada pelo texto, num segundo momento o ultrapassa.
Sua relagdo com a noticia esti longe de ser parasitria, sua presenga ultrapassa a
mera contiguidade espacial. Numa primeira instdncia, a significagio da imagem é
oiganizada pelo texto, pois o leitor s6 a apreende (tal come deve apreender) a
partir da “intriga” da noticia. No entanto, a partir do momento em que o receptor
apreende a imagem e tudo o que cla acrescenta ao proprio texto, a informagio
iconogrifica se volta ¢ incide sbbre a noticia, conferindo-lhe possivelmente um
significado  diferente. Relagdo sorratciramente dialética.

Assim, se na mensagem fotografica muitas vézes é a mensagem linguistica
quem se destina a conotar a imagem, na caricatura politica a prépria imagem parece
promover o movimento conotativo. A razdo é simples. O desenho é muito menos
“analogon” que a fotografia. “Du prmier trait au dernier, diz Violette Morin, le

(11) — “... pois &te nome (do jornal) constitui um saber que pode fazer infletir
fortemente a leitura da mensagem propriamente dita: uma foto pode mudar
de sentido ao passar de 'durore para I’Humanrité”. Barthes, “A Mensagem
Fotografica™, in 0b. cit., p. 301.
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dessin est un analogon falsifié” (12). Afinal, parece fazer parte essencial do
desenho humoristico a dcformagio caricatural da realidade, excelente pretexto para
deformar e impor significagbes marginais. Como na fotografia, por outro lado,
também na caricatura politica a conotagio serd tanto mais eficiente quanto maior
for a distincia (dentro de certos limites) entre o texto e a imagem. Porque ¢
menos “analogon” que a fotografia, a caricatura deve sempre conseguir mais fa-
cilmente essa distincia.

O heroi ausente.

Evidentemente. o mosaico de significagbes veiculado pela caricatura proposta
nio estd isento de certas contradigbes. Afinal, a caricatura propoe uma (certa)
cumplicidade EUA/Iugoslivia contra o “enfant terrible’” chinés, em defesa da
coexisténcia pacifica dos povos. No entanto, a democracia ocidental se alia a um
militar sanguinario, que resolve tudo pela “lei do mais forte”. Como consequéncia,
a resolugdo violenta (do militar) dada a ler de inicio negativamente, vai ser justi-
ficada de maneira implicita quando se tratar de possiveis agressies do imperialis-
mo americano. De agressio “por costume’ ela passard a agressio necessdria, de
legitima defesa.

Essas contradigdes vagas sio fruto de um aspecto importante da prépria
estrutura da mensagem. Afinal de contas, de que lado estd o heréi da caricatura?
O maniqueismo clissico dos mas media (as HQ, por exemplo) fornecem dados
pré-codificados e precisos que dirigem a adesdo ou a repulsa do leitor. Na caricatu-
ra proposta, no entretanto, a estrutura maniqueista define os lados apenas através
de mediacdes. De que lado é preciso *‘ler” o Bem?

Numa primeira instincia, o Bem poderia estar no plano do chinés. A alguém
que “lésse” apenas o desenho (independentemente do texto) talvez fosse sugerida
a adesio para a “vitima” da “lei do mais forte”, sugestio guiada pela humildade
do chinés e pela prepoténcia agressiva do iugoslave. Mas procedendo assim o
receptor nio estaria lendo a mensagem que lhe foi destinada, porque na mensagem
da caricatura o registro verbal e o registro visual sio co-expressivos. Essa men-
sagem deve ser lida ¢ partir do texto, e a partir do texto a humildade passa a
cinismo e a crianga se torna monstro. O Bem se desloca. Para o plano do iugos-
lavo? Em certa medida sim. Afinal, o boicote & politica de coexisténcia pacifica
féz necessiria sua violéncia. Mas por outro lado ndo, porque sua figura é estrutu-
rada visualmente de modo a infundir terror ¢ antipatia e sugerir que usa a forga
mesmo quando nio necessiria, O Bem se desloca outra vez e é como se tude
se passasse na auséncia do “mocinho”, num universo em que se tratasse apenas
de malfeitores, Mas o heréi existe e esti posto indiretamente. A mensagem de-
notada o devolve na sua plenitude herdica. O herdi ¢ invisivel, esti nos bastidores,

agride apenas quando agredido e é o grande baluarte da coexisténcia pacifica dos

(12) — MORIN, Violette, “Le Dessin Humoristique®, in Communications 15,
Paris, Seuil, 1970, p. 111,
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povos, a despeito do “enfant terrible” e do “gaviio” iugoslavo. Estd do lado da
idcologia que di a ler a mensagem e da ideologia que deve 1é-la: enfim, é é&le quem
organiza os signos da mensagem.

Evidentemente, tais contradigbes, num movimento continuo de tensdes/resolu-
goes, se desmascaram apenas no nivel da anilise. O leitor cotidiano, colocado
num plano de vivéncia imediata com a mensagem, recebe o mosaico de significa-
goes como um jato de dgua fria. Estd longe de apreender-lhe os paradoxos, longe
mesmo de apreendé-la como totalidade. Mas a imagem vai acompanhi-lo pelo
dia adentro, num trabalho paciente de sedimentacio das significacdes digeridas
(e dirigidas) .

Luiz Fernando Franklin de Matos
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