DO ABSURDQ DE UMA SITUAGCAQ OU DE UMA SITUAGAO
ABSURDA. ..

Pritica Artistica: Teatro

Pega: “Os pintores de canos”

Local: Teatro Sdo Pedro

Autor: Heinrich Henkel, ex-operdrio que fala de operdrios para um puiblico
de. ..estudantes que podem participar do absurdo da pega, na medida cm
que a perspectiva a partir da qual os trés personagens falam é, por si,
absurda.

Afastada a “aberragio™ das cenas tradicionais, a pe¢a se passa numa
pequena sala, num palco situado no nivel da platéia, que assiste ao espetd-
culo praticamente ao seu redor. Neste sentido, a platéia se defronta no pe-
queno espago cénico, mediada pela movimentagio dos atdres, o que leva a
quebrar a empatia ou a identificagdo ator-platéia, ajudada pela iluminagfio,
ora projetada nos atbres, ora projetada na platéia. Esta, por sua vez, “dis-
tancia-se” da cena, no sentido brechtiano, conscientizando-se de que estd no
teatro, ajudada pelo jégo da técenica teatral, o que vem possibilitar uma rup-
teatro, ajudada pelo jogo da técnica teatral, o que vem possibilitar uma rup-
tura em relagio a pega, ¢ uma abertura a uma reflexfio critica por parte da
platéia-participante, instaurando-se a relacio brechtiana: cena-sala-mundo.

Esta situagdo de “fragmento” proporcionada pelas técnicas teatrais ndo
se reduz a um formalismo tecnicista, mas se articula numa camada mais pro-
funda, isto €, no proprio contelido da pega, bem como no seu desenrolar,
ndo enquanto superficie accesséria, mas como uma casca incorporada a pol-
pa de um fruto.

Os trés atores, identificados a trds operarios que trabalham na pintura
de canos, num espago subterrineo, falam de suas perspectivas a respeito de
suas vidas fora deste sub-sélo, isto é, no curto espago de tempo em que ten-
tam fugir da situagdo sem sentido em que se encontram, porque mecénica,
que é a da conservagio da pintura dos canos. Dos trés personagens, dois se
destacam: Loetsher, o operario mais idoso e mais experiente na profissio,
que vive na rotina, aceitando-a passivamente, sem questiona-la; Volker, o
operario mais jovem em idade, menos experiente na profissio, que, apesar de
estar na mesma situagio profissional que o primeiro, ndo vive a rotina como
um fim em si, mas, pelo contririo, questiona-a e tenta fazer do seu trabalho
um meio de diversio. Logo de inicio, esta oposi¢io de concepgdes se revela,
primeiramente, no plano cronolégico: Loetsher acusa Volker de ter idéias
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‘“esquisitas” devido & sua idade e inexperiéncia. Se pardssemos neste nivel,
o conflito da pega poderia ser resolvido através da interpretacio que coloca
a chamada “luta de geragdes” como mola explicativa. No entanto, sem ne-
gar esta interpretagiio, afirmamos que éste aspecto é sdmente uma face de um
conflito ou de uma oposigio mais profunda, que sustenta a estéria; oposicio
que nio ¢ derivada da “luta de geragdes™, o que seria inverter as perspecti-
vas de maneira sofista, através de um “jogo deformado de espelhos™, mas,
pelo contrério, torna-a possivel. A luta entre Loetsher e Volker manifesta-se
desde as idéias até chegar & violéncia fisica. O conflito se origina da opo-
sigdo entre concepgbes antagdnicas, como Fechamento/Abertura, respectiva-
mente encarnadas por Loetsher e Volker. Loetsher tem orgulho de sua pro-
fissio; os canos que pinta sio “fetiches” que devem ser “adorados”; tanto
que uma falha feita por Volker em relagio & pintura dos mesmos leva a uma
séria desavenga entre ambos. Loetsher repete seu trabalho mecinicamente,
sem sentido, aceitando-o passivamente. Sendo assim, poder-se-fa julgar que, se
ha inconsciéncia, esta é devida i prépria situacdo de pintar canos. No entanto,
esta impressdo se apaga, na medida em que Volker, na mesma situagéio, apre-
senta-a de modo diverso. Volker toma consciéncia do néo-sentido que é a
conservagdo da pintura dos canos, do trabalho no sub-sélo, sem perspectivas,
bem como da sua prépria situagiio inferior de operdrio em relagio aos pri-
vilégios da camada social que o emprega. Nesse sentido, Volker funciona
como o despertar da consciéncia do ndo-sentido ou do absurdo da situagiio
em que Loctsher se encontrava, sem jamais ter refletido. Mas, uma vez que
Loetsher toma consciéncia désse absurdo em que vive une-se a Volker, e o
conflito se desfaz.

Contudo, se parissemos nossa interpretagio neste ponto, estariamos acei-
tando o pressuposto de que é no plano da consciéncia que existe o conflito
e ¢ suficiente que éste seja desfeito nesse nivel. Porém, uma vez que Loetsher
e Volker tomam consciéncia do absurdo da sua situagio de pintores de ca-
nos, ambos concebem o sentido enquanto niio-sentido. E um dos momentos
mais dramdticos da pega, quando Loetsher e Volker passam a falar a mesma
linguagem, a linguagem do absurdo, dando vida aos objetos inertes. Através
de imagens halucinantes, reforcadas pelo jégo cénico dos movimentos e que-
das dos atores e dos objetos, unem-se o sentido e o ndo-sentido; hd quebra das
rormas no campo do trabalho (sociedade), bem como no plano da lingua-
guem (que também € social), simbolicamente. A revolta absurda contra uma
situagdo que €, por si, absurda, termina por um acontecimento mais absurdo:
apés os momentos de halucinagfio e de loucura, onde a separagio razio/ir-
razdo, sentido/ndo-sentido, real/ficticio se dissolvem, Loetsher morre, enquan-
to Volker continua em seu estado cuférico, sem saber o porqué da morte de
Loetsher.

A situagfio polémica e sem saida permanece um labirinto. Nio hé reso-
lugdo na cena, mas, pelo contririo, o final da peca indica que o tomada de
consciéncia ndo ¢ suficiente, pois é no espago sdcio-histérico que o conflito
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se origina e ¢ ai que sua dissolugio se fard. O autor manifesta, nessa
pega, o ndo-sentido e a falta de perspectiva enquanto porta-voz de sua classe.

Nesse clima de tensio e de rupturas no plano cénico bem como da lin-
guagem, que vai crescendo até o desfécho insélito, fica a questdo langada por
quem assistiu & pega: — Nao existira uma situagio de absurdo sdomente
porque existe uma situagdo (histérica) absurda?

Vera Liicia Felicio
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