VIEIRA, ESTILO DO CEU, XADREZ DE
PALAVRAS *

Perinde ac cadaver
JOAO ADOLFO HANSEN

Eugénio Gomes escreve, em ensaio sobre o Pe. Antbnio Vieira, que
a obra do missiondrio o situa numa época em que a contemplagio
da morte tepresentava uma tentativa angustiosa e impossivel de con-
ciliar a Vida e o Eterno (1). No “Sermdo da Sexagésima” (*), que
pregou em marco de 1655 na Capela Real, de Lisboa, expds Vieira
sua teoria de pregar: criticava entdio os “estilos modernos” de domi-
nicanos rivais. Desenvolvendo a parabola biblica do semeador,
ele o faz em alegorias que se desatam segundo uma vertigem com-
binatéria cara ao barroco.

O pensamento de Vieira é essencialmente metaférico, pois sua

nominacio é motivada. Como Santo Agostinho, cré na doutrina
que afirma serem os sons da fala nilo propriamente a palavra, mas
sua voz, vox verbi: a palavra verdadeira & espiritual. Definindo

Com algumas modificacies, este texto foi escrito como um dos traba-

05 propostos durante o curso “A formagio da consciéncia critica da Lite-
Tatura Brasileira: das origens ao Romantismo”, ministrade em 1977 pelo Prof.
Dr. José Aderaldo Castello na 4rea de Pés-Graduagio em Literatura Brasileira
na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo.
23(1) CE. Gomes, Eugénio, “Anténio Vieira”, in A Literatura no Brasil.
-* ed. Rio, Editorial Sul Americana, 1968, vol. 1.

(_2) Emprego a edigio do “Sermio da Sexagésima” estabelecida por Eu-
gnio Gomes in Vieira — Sermoes. 2 ed. Rio, AGIR, 1960 (Col. Nossos
lassicos). Todas as citacBes do sermdo remetem ao texto dessa edigfo, abre-
Viando-se o titulo por “SS”,
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a naturalidade do sermio como seqiiéncia légica tiel a uma ordem
presumidamente prévia das idéias no pensamento e coisas, postula g
prioridade do modelo; em termos discursivos, a prioridade meramente
ideal transforma-se em prioridade diacrénica, de modo que a estry-
tura de seu discurso se assimila a de uma narrativa sacra que deve
ser repetida através de uma retérica adequada. O fundamento do
discurso se recorta na crenga de um mimetismo generalizado: ng
Sermdo, opera por motivagdo indireta, derivando exemplos das Es-
crituras.  Esta seméntica tropolégica ou hermenéutica etimol6gica ¢
possivel porque os homens empregam a linguagem natural da con-
vengdo divina, ndo torpes signos arbitririos. Mdiquina de guerra,
a astiicia deste sermilo consiste em reconverter as regras retéricas is
da hermenéutica, como se a convencio fosse expressdio: como se ji
houvesse, inscrita em tudo, também uma retérica natural. Para
fazé-lo, Vieira inventa sua fala de maneira que o ato de enunciagio
se transforma em fato de lingua e, ainda, de linguagem. O teatro
ndo lhe € desconhecido, a fala recorta um espaco cénico: nada dos
lados, nada depois da cena: sua enunciagiio ortopédica corrige a
visiio, faz com que perfaga o percurso de trocas alto-baixo, com
naturalidade de analogia. Maiquina formidavel, funciona — e isso
significa: faz que outros funcionem. Pretendendo a exemplaridade
de modelo, a fala projeta-se para fora mesmo de sua condicio de
fala e situac@o singular de produciio; ao fazé-lo, oculta a producio,
enquanto investe seu tempo em um lugar pontual fora do tempo e
reinveste a variedade mundana na sua estrutura légica de termos
identicamente constantes, erigindo-se como figura doadora do sen-
tido e da significacdo, a rebater-se na representacio centrada. Nesta,
simultaneamente aos significados cheios que se enunciam, também
se marca o tempo forte de uma auséncia lembrada que se estabelece
modelo, instaura uma culpa (a “finitude”), impde um sentido prati-
co de obediéncia (a “perfectibilidade”). E uma operacio forte,
triunfal, pois vai capturando aquilo mesmo que nega, duplicando-0
como atépico; sua poténcia guerreira esmaga discursos e agbes que
ndo estdo conformados, e os reduz a nada, quando os situa como
simulacros insignificantes fora de sua zona de luz. No centro da
cena, ponto para onde forgosamente os olhos convergem, instala-se
o poder como lugar exclusivo, ndo ocupdvel pelos ouvintes. O dis-
curso de Vieira tem, assim, a fun¢io de diagramar significaces ele-
mentais visando 4 cogni¢io: conhecendo um outro (coisa ou objeto
designado), ele se conhece no seu outro (Deus, donde a significagdo
flui). Ignoro se é verdadeiro afirmar que ndo lhe importa a exis-
téncia real do que diz; nio serd inverossimil dizer que ele se ocupa
da enunciagido do valor do que afirma. A prética cultista, nos ser-
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moes, transforma a linguagem no “lugar” de operagdes de verdade.
Vieira acredita que, na linguagem retamente empregada, a verdade
gcorre na predicagio da substincia. Analisar uns quantos pressu-
postos da alegorizagio, desmontar alguns dos modos como um poder
qudaz se inventa um saber humilde e arrogante no discurso que vai
rcgionalizando o sentido, dizer a maneira por que o Cultismo ¢ levan-
tado como diferenca influentissima, outro do sermdo, e, ainda, con-
templar aquela impossibilidade e luto referidos € o que este texto
quer tentar.

O discurso de matriz cartesiana exige medida e ordem que, reba-
tendo-se no enunciade como norma, enfatizam a linearidade. Nele,
as palavras sio signos entendidos no sentido atual: sem autonomia,
nio passam de representanies convencionais e imediatos do conceito.
O Século XVII conhece o “discurso engenhoso”, em que os termos
se empregam como seres em si, podendo ser trabalhados como ma-
téria de que se derivam outros. Tais nomes mantém entre si cor-
relagSes que pouco sereferem 4 linearidade postulada pelo modo
cartesiano de representar. Por romper a discursividade, o “discurso
engenhoso” permite ao seu manipulador exprimir seu desejo e
crencas, embora pouco se possa demonstrar referencialmente com
ele, pois nele circula uma racionalidade figural. Se ndo permite con-
vencer pelo raciocinio, ¢ capaz de excitar a imaginagéo e condicionar
o espirito daquele que o 1& e ouve, gragas as surpresas e relagdes algo
incontroldveis, verdadeiras e falsas, que as palavras estabelecem entre
conceitos diversos — como no Conceptismo (%). Observavel no
“Sermdo da Sexagésima”, o “discurso engenhoso” cifra-se em ale-
gorias; estas consistem na exposicio de significagdes abstratas, con-
ceituais, através de figuragdes roubadas ao sensivel, numa espécie
de criptografia oferecida a um duplo percurso do olho: interior e
figural, a alegoria materializa visualmente, falada e escrita, uma
interioridade de autor; lida e ouvida, exige um esforgo de traducio
para que se descubra seu sentido secreto, encoberto pela exteriori-
dade sensivel. Esta caracterizacio ¢ algo redutora, pois ainda pa-

(3) CF Saraiva, Anténio José, Le discours ingénieux (Cours Inaugural 3

I'Université d’Amsterdam). Lisboa, Ramos Afonso e Moita Ltda. 1971.

Cf. ainda Gracidn, Baltasar, Agudeza y arte de ingenio. Madrid, Espasa-

~Calpe, 1957 (Coleccién Austral, 258).

a Ta“t_" Vieira quanto Gracian tém concepgdes que se assemelham quanto as
cterminagdes da linguagem; sua busca de efeitos é que difere: enquanto
raciin valoriza o “engenho” pensando na beleza, Vieira deseja o “juizo” —

seu fim ¢ a verdade.
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dece do prejuizo cldssico, que na figura alegérica desdenha umg
mera inferioridade: inicialmente apresentada com um sentido préprio,
a alegoria parece coisa totalmente diversa daquilo que pretende fazer
entender, servindo apenas de comparagio a fornecer o entendimentq
de um outro sentido que ndo se exprime. Nio muito diferentemente
de Dumarsais, escreveu Goethe que o escritor alegoriza quando em-
prega o particular — nomeagfio de um objeto, um fato, um fendmeno,
um conceito — em fungdo do universal — generalidade ou abstra-
¢d0 —, de modo que o particular nio passa de uma exemplificagio,
ou, no dizer de Herder, de um emblema do universal. Assim pen-
sada, a alegoria é uma modalidade da designacdo, pois o modo
clissico exige que, sem que se faca referéncia ao universal, sem que
nele se pense, o particular o contenha imediatamente e, assim, reve-
le-se como universal (9. Se o signo cldssico acolhe imedjatamente
o universal do conceito em seu interior, a significacio tem como
medida o tempo de uma percepgio momentinea e total em que a
natureza, nomeada particularmente, transfigura-se significada como
conceito transcendental e ideal. Como o ideal ¢ formal, nesse modo
de formar também preexiste a normatividade de rigida regra, resol-
vida em convengdo., Aplicada a convencao ao sensivel, o conceito
€ denotado ne sensivel ou natural, e ndo através dele; assim, o clas-
sicismo e seus avatares sdo marcados, sempre, pelo momentineo e
explicito, resolvidos em simetria e conten¢do harmonicamente equi-
libradas. Em contraposigio, exprimir-se com alegorias consiste em
cunhar uma efigie progressiva e sucessiva do conceito, montada como
um conjunto de virias particularidades fragmentérias que figuram
e desenvolvem sensivelmente um universal, Borges escreve que essa
maneira de escrever comporta laboriosos enigmas; entre o ser figu-
rado e a significagfio, abre-se um abismo em que se 1¢é ndo a trans-
figuracdo da natureza significada de modo imediato, mas antes algo
que se assemelha ao vulto da histéria considerada como “histéria
natural” da significacio. Esse vulto ou espeticulo resolve-se na-
quela figura da morte a que Eugénio Gomes alude no final de seu
ensaio: face de um morto a que faltam toda liberdade “simbélica™
de expressiio, toda harmonia cléassica da forma, ndo s a assim cha-
mada “natureza humana” mas também a historicidade biografica de

(4)  Emprego o conceito de alegoria com a significacio a ele atribuida por
Walter Benjamin em seu muito excelente Ursprung des deutschen Trauers-
piels. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1963. As citacbes desta obra
seguem, neste trabalho, a tradugio italiana Il dramma barocco tedesco. To-
rino, Einaudi, 1971. Cf. p, 170.

176



um ser singular qualquer se exprime significativamente através da
figura alegdrica e seu aspecto natural degradado (). Operando pas-
sagens do particular, monograma histérico-natural do universal, para
o que se considera a fonte da significacio, e desta para a figura, o
particular, a alegorizagdo € dinamica, dialética.

Influéncias teolégicas levam a alegorizagdo no Século XVII, que
conhece a crenga, da tradi¢io medieval posta novamente em cir-
culagio pela pompa e circunstincia da Contra-reforma, de que a
natureza ¢ um livro cifrado em que Deus tragou uma escrita hiero-
glifica que se deve decifrar em cada corpo ou fendmeno, através da
divinatio; Ele também ¢é artista: em latim, depois de esgotado o he-
braico e o grego, escreveu uma palavra de verdade que se revela
nas Escrituras, a ser também decifrada pelo homem através da
eruditio.

Modelo universal de acido, estampada naquela dilatada repiblica
de luzes do céu e palavras do Testamento Velho e Novo, lé-la reta-
mente mantém a alianga consumada na Cruz. Nio serd muito vio
lembrar que, se a natureza ¢ linguagem, a histéria ¢ linguagem sio
também natureza, pois desde sempre mentadas pela mente divina
de que sio emanagdes e figuras. Em Vieira, essas concepgdes por
vezes adquirem algo de oracular, que ele ¢ nas trovas do Bandarra
como anincio do Quinto Império, ou que encontra em sucessos das
Escrituras como histéria do seu préprio tempo (%). Delas também
decorre a dialética entre o visivel e o invisivel que se 1& no “Sermao
da Sexagésima™: se é no sensivel que o eterno se revela, para apre-
endé-lo deve empregar-se o mais “espiritual” dos sentidos, a visdo,
que corresponde alegoricamente & expressdo corpérea de uma visdo
interna e inteligivel dos vestigios que Deus disseminou em sua obra (7).
Na oposicdo entre o pregar que entra pelos ouvidos e o pregar que
entra pelos olhos, Vieira valoriza a figura alegorizante e motivada
como forma de propiciar a iluminagio e conversio dos ouvintes.
Nisso também se poderia rastrear a heranga de uma teoria neopla-
tonica da representagdo e um passo contraditério neste texto: com
veeméncia, ele abomina as encenagdes cultistas do Paco e nelas ha
um primado de espetdculo visivel. Mas este ¢ um falso problema:

(5) Cf. op. cit, nota (4), p. 170.

(6) Cf. Hollanda, Sérgio Buarque de, Visdo do paraiso. Sdo Paulo, Na-
cional/EDUSP, 1969, p. 142.

(7) 1Ibid., p. 224. Sobre a concepgiio teoldgica da linguagem como and-
logon, cf. Foucault, Michel, Les mots et les choses. Paris, Gallimard, 1966.
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nas pregagdes criticadas, a visio sensivel ndio se orienta por outra,
prévia, puramente mtehgwel Os cultistas sio nominalistas.

Em todo o Barroco, mesmo quando ndo manifesto, mas como
tendéncia latente, a concepcio alegérica do mundo e da histéria leva
ao sentimento obscuro de que a naturcza ¢ a vida estio presas da
morte. Nio pertencendo essencialmente a4 ordem mundana da his-
téria, nem se dando total na natureza, sequer revelada toda na lin-
guagem, a significacio Wltima a que se refere a alegoria estd sempre
além, como verdade ainda nfio consumada de modo absoluto no
tempo, o que hd de ocorrer no Dia do Juizo. Assim, dotada embora
de sentido, a linguagem ndo o é: tudo se tolda daquela mancha do
Pecado. Presa de irreprimivel decadéncia, a vida é sonho cujo
termo é a morte, limite entre a physis sensorial e a significacio. Sob
a luz pélida da morte, a escrita mesma que representa a fala que
escreve a natureza e a histéria (que, por sua vez, ji contém uma
escrita secreta, em abismo) torna-se vii, golpeada de chofre pela
plenitude luminosa da absoluta ciéncia divina além (8). Assim, a
escrita se convulsiona, novelo de enigmas, guardando sempre certo
trago irrisorio de resto e ruina, vestigios de uma verdade fugidia. A
obediéncia, objeto da estratégia dos sermdes, foi facilitada pelo pro-
cedimento alegorizante: se a naturcza mesma é linguagem que se
decifra e copia, ¢ linguagem muda, pois anda afetada do pecado
original e veste luto (¥).  Walter Benjamin demonstrou que na essén-
cia mesma da idéia de natureza a época barroca introduz a crenca
de que € o seu luto, advindo do pecado, que a faz muda. Assim
considerada, a produgio barroca no texto é uma metaforizagio sis-
temdtica de uma auséncia de vida que se faz mais insistente ¢ doida
quanto mais concreta e pura ¢ a linguagem. Dai serem o luto e a
morte elementos determinantes de uma tendéncia 4 auséncia mesma
de linguagem, algo que se di como diverso da mera incapacidade
humana de comunicacdo: nomear, no modo alegérico, consiste em
introduzir a sensagiio do luto e da queda em tudo; por isso, talvez,
esse frenetismo da intenclo alegérica, dada como ftinica forma de
salvagio verdadeira e que, & propor¢io que instaura a necessidade
de regras e da absoluta obediéncia, também marca sua propria ope-
ragiio como impossibilidade de salvacio. Se os homens niio passam
de alegorias encarnadas, a obediéncia os coisifica. A titulo de com-
paragio, mantendo-se as diferencas entre os objetos do discurso

(8) Ct. Benjamin, Walter, op. cit., nota (4), p. 187.
(9) Id, ibid., p. 244,
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psicanalftico e textos, pode-se dizer que, na“época barroca, ocorre
algo que lembra a estrutura de uma parandia que se objetiva em
transferéncias hierdrquicas de um centro tnico, Deus, para institui-
coes exteriores ambiguas, pois histéricas e simultanecamente “natu-
rais”: o Rel ndo é somente uma imagem mitolégica gravada em
cada individuo, mas exprime-se concretamente no aparclho da mo-
narquia absoluta; Deus niio € apenas sensivel pelo coracdo, mas re-
vela-se através de uma Igreja e de uma Ordem encarnada, a que
delegou poderes absolutos. Amar a Deus consiste em aderir a essa
ordem administrativa ¢ a suas regras, através da critica perene do
amor proprio e da desmistificacio de ideais e veleidades herdicas,
supervalorizando-se virtudes de superego — que, na linguagem, sio
subvertidas por “agudezas” — com a crenca inefavel de que o ho-
mem, extremamente falido e falivel, transcende o homem. Decorrem
disso o necessario controle e a propaganda, valorizados e veiculados
nos pilpitos pelos discursos de engenho, e a identificacio do homem
a realidades tangiveis e representativas do sistema, seja através de
principios religiosos, adesio 4 ordem eclesidstica constituida, seja
através de principios politicos, como a teologia do direito divino dos
reis 19, No Século XVII ibérico hi mesmo extremo primado da
ordem vertical: Deus no Céu, Rei da Terra; reis sobre a terra, ale-
gorias do divino; suditos por terra, alegorias na submissdo. Com
ludismo caro a época, nao ¢ dificil dizer que a vida de Antdnio
Vieira, em que o religioso & insepardvel do politico, é bem uma
alegoria desse mundo concertado; quando se 18 o Pe. Vieira, initil
€ esperar do texto a expressio sagrada apenas; nele se ostenta a
expressio da autoridade. Esta, por dons e artes da Contra-reforma,
investe-se da dignidade augusta da origem divina, seu fundamento
secretissimo; mas quer-se explicita, pragmatica, politica, quanto ao
ambito de sua validade e intencionalidade mundanas. Na antinomia
que se pode ler no sermao, a do secreto de uma origem sem fundo
e do explicito de sua destinagiio profana, no conflito entre a expres-
s80 mimética do fundamento e a convencdo de uma técnica calcula-
damente inflexivel e sutil, desenvolvida até a exaustdo do silogismo
¢ do sofisma, manifesta-se algo que, refigurado, pensa-se ontologica-
mente, metafisicamente: toda diferenca profana é uma semelhanga
que usa da surpresa, o Outro & sempre um estado paradoxal do
Mesmo (11),

(10)  Cf. Dubois, Claude-Gilbert, Le baroque. Paris, Larousse, 1973.

(11) Cf. Genette, Gérard, “O universo reversivel, in Figuras. Sao Paulo,
Perspectiva, 1972, p. 21 (Debates, 57). Deste autor, cf. ainda “De ratione

;:Z‘:"é‘:‘:ﬂf" l';;g'rmngéne logothéte”, in Mimologiques (Voyage en Cratylie).
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O procedimento usual é a analogia, crenga na existéncia de relagio
necessaria entre a coisa e a palavra, que motiva a escolha justa do
nome em cada caso. Através da comparagio, a analogia possibilita
que qualquer coisa, fato, fenémene, situacdo, termo ou citagdo de-
signados possam significar outros quaisquer e, enfim, a tudo. Mo-
tivando-se a si, enquanto processo de pensamento e enunciacdo tido
como convengdio natural, a analogia também alegoriza o sagrado
através do profano. No sermdo, disso nasce um enfeite de continua
“compensagdo”™: enquanto arte retérica aplicada a designagdo mun-
dana, o discurso deve ser remotivado, convertendo-se suas regras &
transparéncia do natural e & evidéncia dos conteidos verdadeiros. Ao
fazé-lo, contudo, a expressdo do sagrado sé irrompe como tal atra-
vés de uma convengao; assim, duas séries paralelas passam a coexistir
e interpenetrar-se, circularmente: “O estilo hd de ser muito fécil e
muito natural” (SS, p. 107), predica Vieira, referindo-se a retérica,
pois “Coeli enarrant gloriam Dei et opera manuus eius anuntiat fir-
mamentum” (SS, p. 108), fundamenta ele, reportando-se duplamente
as Escrituras e A natureza, livros de muda escrita. O xadrez de
palavras retéricas, remetido & metaforizagao astronomica da herme-
néutica do estilo do Céu, adquire no sermdo uma poténcia de no-
meagdo inesgotdvel e incomensurdvel em relagio ao designado, que
se eleva ao plano mais alto do sagrado; simultaneamente, valoriza-se
¢ desvaloriza-se o mundo profano: a valorizagio advém de somente
através da nomeaciio do sensivel revelar-se a verdadeira significacfo,
espécie de movimento ascendente; a desvalorizagdo decorre de a sig-
nificagdo 1ltima estar sempre além, apartando-se do profano, espécie
de movimento descendente. Este jogo de uma substincia secreta e
das formas pereciveis e multiplas em que ela se manifesta encontra,
como correlato formal no sermio, essa tendéncia de multiplicar-se ele
virtualmente até o infinito. Aquele espetdculo da morte &€ realmente
um objeto de contemplagiio; contudo, é mais, pois ndo corresponde
somente a um “objeto” dado passivamente a ver: ¢ principalmente
o elemento dindmico que articula a Vida e o Eterno na cena teatral
do sermio. Nio se esquega que a propria morte ¢é alegdrica; o
mesmo sermio é um memento mori, alegoria da morte, ruina ruidosa.
Assim, certas contradicdes assinaladas por muitos em Vieira, como
a de combater o Cultismo nele incorrendo, encontram nesse contexto
e nesse jogo uma de suas razoes. Isso ndo leva a corroborar con-
tradi¢des: paradoxos niio sfo contraditérios, e Vieira é conceptista.
Se o sermido simultaneamente € expressdo da verdade de uma Pa-
lavra secreta e convencdo retérica que pretende validade e compreen-
sibilidade profanas, necessariamente tende ao ciframento de uma
escritura fechada. Pode-se mesmo demonstrar que Vieira é con-

ceptista quando manipula a lingua; contudo, seu método hermenéu-
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tico, baseado no descnvolvimento de analogias entre conceitos muita
vez distintos, sem termo de correlagiio, chegando ele por vezes a chi-
nesice do engenho e da agudeza, permite inferir, com trocadilho,
que pratica um “cultismo do cqnceit_o’j, Vvisto que a operagdo herme-
néutica é nele quase sempre imagindria, quase sempre puramente
gramatical ou etimolégica. Ao analisar as cinco circunstincias do
sermio: a pessoa do pregador; o estilo; a matéria do sermdo; a ciéncia
do pregador; a voz, ele as relaciona com a passagem biblica da pa-
ribola do semeador: “Ecce exiit, qui seminat seminare semen
<qum” e, em scguida, desenvolve equivaléncias e analogias. A pri-
meira oragdo, “Ecce exiit”, ele a analisa logo no inicio do sermdo,
relacionando a acdo de sair (exire) com a obra jesuitica e sua
enunciagdo:

“Os que saem a semear sio 0s que vdo pregar 4 India, & China,
ao Japdo” (SS, p. 91), o que lhe permite uma estocada direta nos
pregadores da Corte:

“... os que semeiam sem sair, sio os que s¢ contentam com pregar na Pa-
tria (...) Ah Dia do Juizo! Ah pregadores! Os de cd, achar-vos-eis com
mais Pago; os de l4, com mais passos: Exiit seminare” (SS, p. 91).

A seguir, analisa a oragéio “qui seminat”, ressaltando o dado da agdo,
pois entre “o semeador e o que semeia hi muita diferenga”™ (SS, p.
103) — se a palavra imita a coisa, inexiste como falso o nome sem
correspondéncia; dai sua valorizagio do verbo; e outras analogias:

“Uma coisa é o soldado e outra coisa o que peleja; uma coisa é o governa-
dor e outra o que governa. Da mesma maneira, uma coisa ¢ o semeador e
outra o que semeia; uma coisa é o pregador e outra o que prega” (SS, p.
103).

Assim, a pessoa do pregador é caracterizada negativamente quando
prega “palavras e pensamentos” (SS, p. 103), pois o verdadeiro ora-
dor sacro, aquele que prega, prega “palavras ¢ obras” (SS, p. 103),
relacionando ele o significado de “obras” (agGes, exemplos) com o
processo denotado pela oragdo “‘qui seminat”.

O infinitivo “seminare”, por sua vez, permite a Vieira ocupar-se
do estilo:

“Compara Cristo 0 pregar ao semear, porque o semear é uma arte que tem
mais de natureza que de arte. Nas outras artes tudo é arte; na misica tudo
se faz com compasso, na arquitetura tudo se faz por regra, na aritmética tudo
se faz por conta, na geometria tudo se faz por medida. O semear nio é assim.
E uma arte sem arte; caia onde cait” (8S, p. 107).
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Do significado de “cair”, em seguida, com acerto de lafinista,
Vieira deduz trés modos e propriedades das palavras do sermio:

“Cecidit. Notai uma alegoria prépria da nossa lingua. O trigo do semea-
dor, ainda que caiu quatro vezes, s6 de trés nasceu; para o sermio vir nascen-
do, hd de ter trés modos de cair; hi de cair com queda, hi de cair com cadéncia,
hé de cair com caso. A queda é para as coisas, a cadéncia para as palavras,
o caso para a disposigio”. (SS, p. 108, grifos meus).

A nogio de “seminare” também é oportunidade para discorrer
sobre as terras celestes de Deus e o “estilo do Céu”: “Um e outro
¢ semear; a terra semeada de trigo, o céu semeado de estrelas” (SS,
p- 109). Adiante, para referir-se & matéria do sermao, Vieira ocupa-
se do substantivo “semen”: como a Escritura o emprega no singular,

deduz que a matéria do sermdo também deve ser tnica, singular:

“Semeou uma semente s, e nio muitas, porque o sermio hi de
ter uma s6 matéria, ¢ nio muitas matérias” (SS, p- 111). O dadeo
biblico ¢ atualizado e historicizado, tornando-se meio de ataque aos
pregadores cultistas, que tratam de vérias matérias:

“Se o lavrador semeara primeiro trigo e, sobre trigo semeara centeio, e sobre
centeio semeara milho grosso e miudo, e sobre o milho semeara cevada, que
havia de nascer? — Uma meta brava, uma confusio verde. Fis aqui o que
acontece aos sermbes deste génere. Como semeiam tanta variedade, ndo po-
dem colher coisa certa. Quem semeia misturas, mal pode colher trigo”, (SS,
pp. 111/112).

Finalmente, analisando a ciéncia do pregador, diz que: “O pre-
gador hd de pregar o seu e nfio o alheio” (SS, p. 114), porque a
Vulgata revela “suum”, possessivo a indicar o préprio de alguém, ¢
nio o diverso e outro: “Semen suwm. Semeou o seu e nio o
alheio, porque o alheio ¢ o furtado ndo é bom para semear, ainda
que o furto seja de ciéncia” (SS, pp. 114/115). Como 4 expressio
biblica “Ecce exiit qui seminat seminare semen suum” falta um
termo analGgico correspondente & circunstincia da voz do pregador,
Vieira remete os ouvintes ao fim da pardbola (Lucas, VIII, 8): “Haec
dicens clamabat™ (SS, p. 118), referindo-se niio mais ao semeador,
mas a Cristo. Engenhosamente, outras analogias, concluindo que por
vezes o sermdo deve ser bradado, embora possa haver atenuacgdes e
suavidade de voz, pois Moisés, entre outros, tinha voz fraca (cf.
S8, p. 119). Depois de concluir que a nenhuma das circunstincias
analisadas se deve o fracasso das pregagdes, Vieira analisa o que
chama “estilos modernos™.

A postulagio de um sistema significtaivo prévio leva-o a advogar
a necessidade de um discurso cuja caracteristica principal é a natu-
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ralidade da adequagdo ao modelo — discurso em que a semelhanca
é o que existe de mais visivel e universal como revelagio da ordem
invisivel. Como o ato de enunciar da-se numa dimensdo temporal,
torna-se preciso dividi-lo logicamente, de acordo com a l6gica do
paradigma, a verdade secreta e sagrada:

«iI4 de tomar o pregador uma sé matéria, ha de defini-la para que se co-
nheca, ha de dividi-la para que se distinga, h de provi-la com a Eseritura,
hi de declard-la com a razio, hé de confirmi-la com o exemplo, ha de ampli-
fica-la com as causas, com 0s efeitos, com as circunstincias, com as conve-
niéncias que se hdo de seguir, com os inconvenientes que se devem evitar; hé
de responder is duvidas, ha de satisfazer as dificuldades, ha de impugnar e
refutar com toda a forca da elogiiéncia os argumentos contrarios, e depois dis-
s0 hé de colher, hid de apertar, hi de concluir, hd de persuadir, hd de acabar.
Isto é sermdo, isto é pregar, e o que ndo ¢ isto, ¢ falar de mais alto” (S8, pp.
112/113).

Assim, a sua plurimembragio discursiva, constantemente enleada por
figuras, se esclarece através da oposigdo motivado/nfo motivado: de-
senvolvendo o sermdo parte por parte, dividindo-o e subdividindo-o,
a articulagdo retorica ¢ extremamente subordinada, conseqiiente; os
pressupostos analdgicos e hermenéuticos das derivagdes ¢ que sdo
fantasiosos, pois motivados. Inventando um discurso em que ha
uma mistura, pois o conhecimento, como o postula Vieira, é simulta-
neamente revelado e racional, fruto de descoberta e invengdo, mo-
tivado e convencional, participando simultanecamente da ordem hu-
mana e do sem fundo de uma presenca referida a si, Deus e natu-
reza, o pregador astutamente advoga sua pritica apenas humana como
natureza. A naturalidade que advoga é duplice: como revelagdo de
verdade, modelo universal do conhecimento e salvagio; como ade-
quacio das formas discursivas que necessariamente se tornam alegd-
ricas pois se remotivam. Ampliando a convengio retérica, inventa
o discurso como vastissima alegoria histérico-natural, espelho em
que se vé o conceito ou a esséncia verdadeira. De certa maneira, €
uma téenica de reducdo, pois as finalidades sdo priticas: visa esta-
belecer significaces simples, sagradas; paralelo a esses fins, di-se um
sempre avangar da experimentaciio dos elementos descobertos, gragas
a virtualidade infinda da analogia na ordem da linguagem. No ser-
mdo, esta pretende semelhanca absoluta com sua fonte; como alegoria,
apresenta um cardter de diferenga, ndo s6 porque convengio, mas
devido ao actimulo da experimentagfio analdgica, que vai estabele-
cendo um efeito deformante na causalidade do que estd sendo pro-
vado. Basta pensar nas subdivisdes l6gicas de um conceito — Viei-
ra, geralmente, divide-o em trés, matrizes de redivisoes; e a todo
instante nega a diferenca retérica, quando a converte d cabala da
expressio motivada. A sua caugio, argumentos de autoridade:
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“Tudo o que tenho dito pudera demonstrar largamente, nio sé com og Ppre-
ceitos dos Aristételes, dos Tulios, dos Quintilianos, mas com a pratica ob-
servada do principe dos oradores evangélicos — Sio Jodo Criséstomo, de Sao
Basilio Magno, S. Bernardo, S. Cipriano, e com as famosissimas oracdes de
Silo Gregorio Nazianzeno, mestre de ambas as Igrejas. E posto que nestes
mesmos Padres, como em Santo Agostinho, . Gregério e muitos outros, se
acham os Evangelhos apostilados com nomes de sermées e homilias, uma
coisa ¢ expor e outra é pregar; uma ensinar ¢ outra persuadir” (SS, P 114);

Freqiientes vezes se 1¢, quando se trata do Barroco, acerca de suas
metdforas “puras”, pensadas geralmente como um produto da relacio
dc semelhanca arbitriria entre termos que, segundo um verossimil
semdntico, ndo sio relaciondveis. E o que faziam os cultistas; quanto
a Vieira, mesmo quando recorre a metaforizagdes e alegorias, ele o
faz de modo talvez diverso: é que, pretendendo do sermio um efeito
pratico, nele hd constante empenho de despojar a lingua de seu ca-
rater sensivel, plasmando-a de modo mais abstrato e, de certa ma-
neira, “colado™ & fonte sagrada, tornando-a ttil a expressao de re-
lagdes sutis (1*) — o que parece paradoxal, pois o sermio alegoriza
com figuras, e estas sdo sensiveis, tomadas i natureza. I que o fi-
gural subordina-se a retiddo: trata-se de produzir sermdes de ex-
pressividade mimética, portanto claros; assim, a lingua é um instru-
mento prosaico, sem arte: “... caia onde cair” (SS, p. 107). Por
isso que, figurando, ele conceptualiza a figura, ele a traduz: impor-
ta-lhe a retiddo do enunciado, ndo tanto o poder de significacio da
linguagem. Ele sabe que a proposigio, que atribui ser aquilo que
nio €, possui, em certa medida, certa verdade, pois é da natureza
da linguagem o poder dizer. No Século XI, Santo Anselmo escreveu,
no seu De Veritate, que a retiddo do enunciado se define como con-
formidade a um fim. Vieira, no Século XVII, preocupa-se com a
verdade da proposi¢io: o discurso deve afirmar Deus. Enquanto
ator de um saber, o orador se insere, através da enunciagio reta,
numa visdo microscépica e pessoal do mundo, visdo que, como um
modelo, idealmente o preforma, pois o organiza como semelhante
também: a analogia é um espelho onde (por onde) seu saber, que
o instaura detentor de um poder, é fundado; mas ela é também es-
petho a partir de que se faz possivel a retidio do enunciar, pois
€ ela que espelha a verdade. Quanto ao modelo, ele é uma figuragio
geral do universo fisico e conceptual, figuragio macroscépica cuja
causalidade é sempre teolégica e se articula na linguagem. Na cir-
cularidade estabelecida entre modelo, orador e linguagem, sempre
hié uma passagem feita de modo hierarquizado e que se pretende

(12) CE op. cit., nota (4), p. 212
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univoca enquanto referéncia 4 fonte. O conhecimento se institui
através do movimento da operagdo analdgica do orador, que inventa
o mundo no discurso e a si, como pregador; mundo e histéria, por
sua vez, espelham-se na analogia e inventam, como formas ja dadas do
significar, a prépria operacio do orador. Nesta circularidade de
espelhos que se espelham, sempre existe algo para ser lembrado en-
quanto sc inventa: a linguagem ¢ sempre repetigdo, fazendo que
qualquer espago virtual da enunciagdo de qualquer objeto designado
seja sempre e imediatamente preenchido pela naturalidade da palavra.
No movimento incessante da analogia referida a um saber particular
(do orador) e a um saber universal (o das Escrituras reveladas,
inscrito na histéria) que se espelham mutuamente visando a uma
impossivel inteireza, ocorre sempre uma comparagdo: enquanto se
assinalam as identidades (que sdo boas), marcam-se explicitamente,
cu por alusdes e ironias, as diferencas (que sdo mds, pois desviantes),
e tenta-se recapturd-las na rede retérica para que se reconvertam a
totalidade sagrada prévia. Assim, a linguagem se sobredetermina no
sermio: quando se autoconverte ao sistema hermenéutico de crengas,
vai traduzindo seu cardter de mera convengdo histérica no fingi-
mento motivado de uma real naturalidade e retiddo do pregar.

Se o saber e a linguagem se baseiam numa universal determinacgéo
de semelhanca — se ja estio preformados na mente divina — é
possivel avancar, descobrir e enunciar porque a questio & de lin-
guagem: existe um desnivel entre as semelhangas, na passagem ana-
I6gica da expressio hermenéutica para a discursividade retérica. Ele
¢ referendado pela teologia: feito embora & imagem e semelhanca de
Deus, o pensamento humano, depois da Queda, manteve apenas a
imagem, perdendo a semelhanca — dai que, finito, difere da infi-
nitude irrevelada de Deus. A semelhanca entre ele e o divino €
formal, nio substancial (!3). Sem mito, é possivel enunciar porque
a palavra mesma, embora referida a fonte, e, portanto, com tragos
de semelhanca, é motivada indiretamente, € sempre uma derivada
diferenga. Através da linguagem, aquele Mesmo cterno se vai con-
vertendo em outro o tempo todo, palavra alegérica ¢ fragmento fi-
gural; no sermiio, o discurso vai como que passando para dentro
de si mesmo, inscrevendo na sua diferenca a Presenca inicial. Nesse
sentido, a plurimembracdo discursiva de Vieira é um emprego a um
tempo extensive e intensivo da palavra, pois estende a semelhanga
a tudo quanto é nomedvel e ofusca-se com a insisténcia do excessa
de sentido que é o sagrado, que o discurso fingidamente captura,
falante espelho.

(}3) Cf. Tanquerey, Compéndio de Teologia ascética e mistica. Porto, Li-
viaria Apostolado da Imprensa, 1948, p. 68.
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Dessa concepgdo da linguagem como participago, similitude retq
decorre a critica aquilo que se considera similitude desviante 01.;
emprego arbitririo da lingua — em que se inclui a prética dos pre-
gadores adeptos de Cultismo. Este ¢, segundo Vieira, um estilo
“tirnico e violento” (SS, p. 108). Mais: é “negro, e negro bogal
¢ muito cerrado™ (SS, p. 108). E, ainda: “mata brava, uma con.
fusdio verde” (SS, p. 112) — metaforizagdo que usa da imagem de
uma natureza-simulacro para significar a convengio do estilo criti-
cado, opondo-o a uma natureza-natural, como aquela das estrelas do
céu, “muito distintas, e muito claras, e altissimas™ (SS, p. 109), ou,
ainda, como a da natureza-revelada do trigo biblico, que germinou
no cindido coragiio de alguns homens em claras agdes exemplares,
Embora possa tematizar Deus ou as Escrituras, a pregacio cultista
¢, conforme a belissima parédia de Vieira, uma fala:

“...a motivar desvelos, a acreditar empenhos, a requintar finezas, a lisonjear
precipicios, a brilhar auroras, a derreter eristais, a desmaiar jasmins, a toucar
primaveras, ¢ outras mil indignidades destas” (SS, p. 126).

e, referindo-se ao seu ladrilhar e azulejar de paradoxos:

“Se de uma parte esti branco, de outra h4 de estar negro; se de uma parte
estid dia, de outra hid de estar noite; se de uma parte dizem luz, de outra
hio de dizer sombra; se de uma parte dizem descen, da outra hio de dizer
subiu™ (SS, p. 109).

Nesses passos em que parodia os cultistas ou com eles entra em
polémica secreta, Vieira reconhece que os pregadores de tal estilo —
principalmente os dominicanos da ordem rival e, mais diretamente,
Frei Domingos de Sdo Tomads, gongérico famoso na Corte 19 —
representam a representagdo em abismo, operando como a linguagem
de modo que, auténoma, ela signifique que significa, ou que se
signifique, infletindo-se sobre a pura virtualidade da significacio, sem
referir-se necessariamente ao fundamento, Deus, ou mesmo a desig-
nagdo de objetos e fatos histéricos que, considerados naturais, exi-

(14) A eritica de Vieira tem duas orientagGes principais: remetida & “arte
de pregar”, refere-se internamente a um género, o oratério, e valoriza um
modo de significagio em detrimento de outro; remetida a um destinatirio —
pregadores, piblico — opera com a designagio bastante imediata da acio je-
suitica no Brasil; neste sentido, a passagem biblica “Ecce exiit qui seminat
seminare” (Mat,, XIII, 3) alegoriza sucessos da Companhia de Jesus entre
indios e colonos. Enquanto manifestagiio, a fala de Vieira por vezes faz re-
feréncias ao ato de enunciar e o estabelece sujeito unitirio. Interessa no
sermio essa confluéncia das trés dimensdes da proposicio, articuladas como
tealro em que se jogam a linguagem e¢ o poder. Nela, no que enunciando
ndo diz, 1&-se o Cultismo — pelo avesso,
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giriam também a expressdo motivada. Nesse estilo, a significacio
passa a ser meramente posicional e relativizada sempre, fruto do nexo
imotivado entre representaces julgadas t;ambém inconsistentes, e afir-
ma dois sentidos paradoxalmente simultaneos:

“Quem semeia misturas, mal pode colher trigo” (SS, p. 112).

A causa do pouco efeito das pregagdes cultistas, em termos de con-
versio das belas almas, que tematiza desde o inicio do sermdo,
Vieira a explicita:

“f porque as palavras dos pregadores sio palavras, mas nio sio palavras de
Deus” (SS, p. 120).

Do que ressalta a conseqiiéncia subversiva:

“As palavras de Deus, pregadas no sentido em que Deus as disse, sio pala-
vras de Deus; mas pregadas no sentido que nds queremos, nio sio palavras
de Deus, antes podem ser palavras do Deménio” (SS, p. 121).

Nas alegorias de Vieira, a nogdo de “homem” é a de um produto:
sua linguagem s6 pode repetir e repeti-lo para si como simil inva-
riante de uma imagem que, para manter-se verossimil, reconverte-se
sempre ao sistem mitico; o que ressalta na pratica criticada € agirem
os cultistas como produtores regidos por um investimento de lingua-
gem pessoal e arbitrdrio que também os inventa como simulacros
distintos do que é o produto da iteragfio sagrada que Vieira postula
para todos os homens. O discurso cultista é o efeito de uma plura-
lidade (“mistura™) nio referida & coisa (“trigo”), que evidencia a
cena de outra representacio a alegorizar nio o sagrado, mas a ordem
social. Falaz seu pensamento, os dominicanos nido se importariam
com o sucesso do sermdo, brincando com o desvanecimento em ser-
mdes de sucessos; suas eram as fogueiras persuasivas, quem sabe
que mais retas que pregacdes em que crepitam didfanas as linguas
de fogo do Verbo. Hibil, Vieira infere que a produgdo deles nio
se quer util, antes de plumas vestidas; audaz, Vieira escala o pilpito
e enfrenta a diferenca como afastamento ou degradagio, que captura
nas malhas do que diz veridico. Tomando-os como desvios, erro
atrevido, incorpora-os na fala autoritdria através da analogia entre
0 seu e o discurso deles, faz deles simples momentos do sermdo.
Concretizando-se como flutuacio da enunciagdo e cena imagindria, a
linguagem deles é irredutivel a realidade, do que decorre a incomu-
nicagdo, pois a coisa foge, seja ela um designado ou marca de uni-
versal racionalidade impressa no mundo. Por isso, Vieira cré ser
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o pregador o intermedidrio privilegiado entre a Presenca e ouvintes —
“espelho” — cuja missdo providencial e histérica de repetir seme.
lhangas exemplares ndo pode errar, ji que nio falta a luz da Graca
nem os olhos dos ouvintes faltam. Assim, sdo dos cultistas critica-
dos os estilos um muito embagado “espelho”, ofuscado pela escuris.
sima incomunicabilidade da falta: selvagem é sua linguagem — “matq
brava™ e “confusio verde” — se considerada no efeito maximo de
algo que participa de uma negra degradacio, discurso que se auto-
-representa excéntrico, estranho e estranhado simulacro de verdade:
“palavras do Deménio” (SS, p. 121). Eis aqui se encontra uma
das razoes por que Vieira acusa essa pratica outra de nomes essen-
cialmente cénicos, teatro:

“Fdbula tem duas significagdes: quer dizer fingimento e quer dizer comédia;
e tudo sdo muitas pregagies deste tempo. Sdo fingimento, porque sio suti-
lezas e pensamentos aéreos, sem fundamento de verdade; sio comédia, porque
0s ouvintes vém a pregacio como a comédia; e ha pregadores que vém ao
piilpite como comediantes. Uma das felicidades que se contavam entre as
do tempo presente era acabarem-se as comédias em Portugal; mas ndo foi
assim. Ndo se acabaram, mudaram-se; passaram do teatro ao pilpito” (SS,
p- 125, grifos meus, & excecio do “Fibula” inicial),

Bossuet escreveu, em um dia do Século XVII, que sempre censurara
as comédias capazes de excitar as paixdes; Vieira, inferindo o alcance
politico da pregacio como controle, acusa de ilusionismo formas
alternativas de representagdo: “fingimento”, “fibula”, “comédia” —
€ vai além: “muitos sermdes ha que ndo sdo comédias, sio farsa”
(SS, p. 125, grifo meu). Ele presume que irrompe uma metamorfose
da Presenga na aparéncia dramatizada que enuncia no sermio; ele
quer fazer crer que o tempo ficticio de sua fala se encrava no tempo
real do ouvinte como presentificacio da verdade; ele deseja que a
iluminagéo e conversio se acendam em todos, pois que o piiblico tem
o entendimento interior preformado ao que ouve e vé&; ele impde.
Mas com tanto presumir, com tanto querer, com tanto desejar, com
tanto impor, ele finge: ele conduz o imagindrio da platéia. Mesmo
quando referido a uma “arte do pregar”, o representado se oculta,
pois ¢é remetido & fonte divina que motiva a representagio; a mesma
situagdo do pregar ¢ alegérica, valendo por outra coisa: religiosa,
¢ politica. Assim, Vieira nfo critica os sermdes rivais enquanto
aparato teatral em si. Ele mesmo é excessivo, teatral, hiperbélico,
fingido, fabulador: pregador. Eis o que diz sobre comédias da An-
tigiiidade, que sabe apreciar:

“Nilo cuideis que encare¢o em chamar comédia a muitas pregacdes das quais
hoje se usam.” Tomara ter aqui as comédias de Plauto, de Teréncio, de Sé-
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B a) verieis se nilo achéveis ne'las muitos desenganos da vida e vaidade do
Mundo, muitos pontos de doutrina moral, muito mais verdadeiros e muito
mais solidos, do que hoje se ouvem nos P{Jllpitos. Grande miséria por certo, que
se achem maiores tlocunzentns para a wda‘ nos Versos de um poeta profano
e gentio, que nas pregacdes dum orador cristio, e muitas vezes, sobre cristio,

seligiosol” (S8, p- 125)-

Distingue em seu atague uma técnica da boa ilusdo — a sua —, que
cativa e persuade porque ¢ reta, de outra, de ilusdo ma — a cultista
__ que, jogando-se espetdculo puro, evidencia concreto seu carater
de representagdo que se representa, convengio.

No seu empenho de magnificéncia, a Contra-reforma admitia
4 teatralizagdo das falas de seus padres nos pilpitos, ou a de atos
litirgicos, como 0 das procissoes da Semana Santa, em que flagela-
cOes, antes confinadas aos conventos, se transferiram, durante os
Séculos XVI e XVII, sobretudo nos paises ibéricos, para a vida
leiga e a praga publica (15, Com a condigdo, porém, de que fosse,
nio obstante seu cardter tanta vez hiperbdlico, uma teatralizacao
edificante, como propaganda politica de seus objetivos.  Vieira o diz:

“A pregagio que frutifica, a pregagio que aproveita, ndo é aquela que da
gosto ao ouvinte, ¢ aquela que Ihe di pena. Quando o ouvinte a cada pala-
vra do pregador tremer; quando cada palavra do pregador é um torcedor
para o coracio do ouvinte; quando o ouvinte vai do sermio para casa confuso
¢ atonito, sem saber parte de si, entio & a pregagio qual convém, entdo se
pode esperar que faga fruto: Et fructum afferunt in patientia” (SS, p. 129).

A falta que toma por referéncia as Escrituras, a fala que se tematiza
a si, a fala que é representagio representada a Vieira ndo convém,
pois & fala que inventa falseando; quando tal fala ocorre, entdo ecoam
as condenacdes com altissima humildade: “Oh, contentemos a Deus,
¢ acabemos de nio fazer caso dos homens!” (SS, p. 130). Aquela
excitagdo das paixGes nio ¢ desejvel, pois desvia da adequagdo as
1lnst5,ncias hierdrquicas que se espera da vida de todos os homens:
“. . .mesta mesma Tgreja hd trbunas mais altas que as que vemos G )
Acima das tribunas dos reis, estio as tribunas dos anjos, estd a tri-
buna ¢ o tribunal de Deus, que nos ouve ¢ nos hi de julgar” (SS,
p- 130). Daf criticar-se a vaidade, entendida como divertimento
(no seu sentido atual e, remotive-se, etimoldgico): sabe-se 0 quanto
eram concorridos os sermdes, verdadeiros espeticulos publicos de
que se esvaziava, muita vez, o cardter sacro, transformando-se eles,
para entendimentos teoldgicos como o de Vieira, em frivolidades des-

(15) Cf op. cit., nota (6), p. 226.
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viantes, anais didfanos do vento, em que o ver e o ouvir ndo mais
conduziam ao ser, mas, topando com o espelho intransitivo da Ppre-
gacao, perdiam-se no campo fantasmitico do parecer, a lisonjear pre-
cipicios: “palavras do Demdnio™ (SS, p- 121). Pois:

“...Cristo tomava as palavras da Escritura em seu verdadeiro sentido, e g
Diabo tomava as palavras da Escritura em sentido alheio e torcido; e a5
mesmas palavras, que tomadas_em verdadeiro sentido sio palavras de Deus,
tomadas em sentido alhelo, sdo armas do Diabo™ (SS, p- 122).

Como hierdglifo, retendo do mundo seu cariter de figura, o simulacro
cultista nao considera nenhum sentido prévio e sacro que a lingua-
gem deva rastrear e, (des)cobrindo-o, repetir; nele irrompem, antes,
formas de contetido ¢ de expressio muito arbitririas que passam a
preencher o lugar de formas de conhecimento, articulando-o entio
a um puro figural, ndo a um saber:

“Dizei-me, pregadores (aqueles com quem eu falo indignos verdadeiramente
de tdo sagrado nome), dizei-me: esses assuntos intiteis que tantas vezes le-
vantais, essas empresas ao vosso parecer agudas que prosseguis,, achaste-las
alguma vez nos Profetas do Testamento Velho, ou nos Apostolos e Evange-
listas do Testamento Novo, ou no autor de ambos os Testamentos, Cristo? —
L certo que ndo, porque desde a primeira palavra do Génesis até a dltima
do Apocalipse, nio hi tal coisa em todas as Escrituras. Pois se nas Escrituras
nio hi o que dizeis ¢ o que pregais, como cuidais que pregais a palavra
de Deus?” (SS, pp. 122/123).

As empresas agudas da pritica condenada também se baseiam em
similitudes; contudo, nessa prética, a semelhanca sofre um desloca-
mento: de determinagio hermenéutica do saber, passa a ser operada
como pano de fundo na teatralizagiio do discurso em que atua uma
produtividade imagindria, imotivada, requinte de fineza. A interna-
lizagdo de sua representacdo, seu jogo com o arbitririo da combina-
toria aberta dos elementos com que inventa, seu hermetismo e ilegi-
bilidade hieroglificos, seus efeitos de estranhamento e busca do novo,
sua recusa de comunicar, seu afirmar-se como escritura, sua crise
perene, enfim, foram reafirmados por certas correntes construtivistas
¢ “formalistas” (1% da modernidade, que fizeram aflorar a superficie
cpaca de sua linguagem como valor. Arte de simulacros, o Cultismo
radicaliza a tendéncia alegorizante da época: basta que se observe
que, trabalhando a lingua como se esta fosse matéria, sua convencio
extremamente artificiosa perde 0 mundo. E uma arte de muita arte,
manifestando-se como superficie profunda, pois seu efeito de lin-

(18) Cf. Xadrez de estrelas. Sio Paulo, Perspectiva, 1976, de Haroldo
de Campos. Nio é acaso que um livio de invengdo, stmula de uma produ-
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guagem que se toma como referéncia é conseguido através de cortes
Syerticais” no sistema da lingua; como na modernidade, também pa-
rece tender i representacdo da natureza da linguagem, negatividade
o diferenca. Seu hermetismo que exclui o ndo-iniciado em seus dados,
seu gosto pelo engenhoso e agudo, seu ludismo e prazer no refina-
mento sensorial, a maneira como investe o desejo na linguagem fa-
zem-no essencialmente maneirista e amaneirado e, sendo ele uma pré-
tica cortés, quando ndo cortesd, extremamente aristocritico e mun-
dano. Jé a representacio barroca como a advoga Vieira dé-se como
proEundidade do conceito engenhoso e hermenéutico e, sem paradoxo,
como profundidade de superficies, visto que, motivadas, as signifi-
cagbes de seu discurso ascendem ao principio secreto e profundissimo
do sagrado invisivel e, simultaneamente, tém marcada tendéncia prag-
matica, referindo-se ao contexto, natureza e situagio historica con-
temporinea do sermio, nele articuladas como um subtexto.

E um poder que estd em jogo no “Sermdo da Sexagésima”; ele
impde saberes, dividindo o campo social em priticas contraditorias,
evidenciadas no discurso como oposi¢io ou propaganda, Concomi-
tantemente A paz reinante, o social estd em guerra. Nesse sentido,
tanto no jesuita Vieira quanfo em szus rivais dominicanos se obser-
vam contradigdes inerentes ao contexto ibérico do Século XVII, como
tensio entre o conservadorismo religioso e exigéncias de mudangas
politico-econdmicas. As contradicdes sao simetricamente inversas e
evidenciam que, nos projetos politico-econémicos, Vieira é, apesar
de seu irrealismo mistico do Quinto Império, mais realista que seus
adversarios do Rossio: também é um homem da ordem, religiosa e
mondrquica, basta que se¢ pense na sua atitude de protegdo nio pro-
priamente aos judeus e cristios-novos, antes aos capitais deles, visando
fixé-los em Portugal. Quanto aos dominicanos, mais rigidos e
conservadores em matéria de fé, ndo o siio em matéria de linguagem,
brincando de teatros nos pilpitos. Jogando os termos ao acaso das
“misturas” de uma combinatdria aguda, a disseminagio cultista pro-
duz nos sermdes o efeito de uma metaforizacdo que, ndo tendo mais
termo real de referéncia, é como a de “Diabo” que “...tomava as
palavras da Escritura em sentido alheio e torcido™ (SS, p. 122) —
do que decorre ndo a sacralizagio da ordem estabelecida, mas da
prépria linguagem. E por isso um “estilo violento e tirnico”, acusa

tividade geralmente julgada “formalista”, tenha por titulo a expressio que
Vieira emprega no “Sermido da Sexagésima” para atacar o ladrilhar do si-
mulacro cultista. A escolha do titulo, se ndo indica filiagdo direta, denota
pelo menos uma preferéncia ou valorizacio de antecedentes: tropismos,
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Vieira, para quem o discurso que critica tem muito da mudez dag
coisas empiricas que, enfim, equivale a ndo-significagio: é um estilg
cuja prdxis ndo estd fundamentada de direito; portanto, nunca é justo,
Desta maneira, a pregacfio cultista é perversa; seu efeito é uma per-
versdo prdtica:

“Basta que havemos de trazer as palavras de Deus a que digam o que nés
queremos, e ndo havemos de querer dizer o que elas dizem?l E entio ver
cabecear o auditério a estas coisas, quando deviamos de dar com a cabega
pelas paredes de as ouvirl Verdadeiramente nio sei de que mais me espante,
se dos mnossos conceitos, se dos vossos aplausos! — Oh que bem levantou o
pregador! — Assim &; mas que levantou? — Um falso testemunho ao texto,
outro falso testemunho ao santo, outro ao entendimento e ao sentido de ambos.
Entdo que se converta o Mundo com falsos testemunhos da palavra de Deus?!”
(SS, p. 123, grifos meus).

Aqui, pois, Vieira articula a intima relagio existente entre linguagem,
poder e justi¢a, aquele Sumo Bem tomista: no seu falso testemunho
retérico, os sermdes dominicanos desvelam a mentira da autoridade
temporal por eles exercida através do Santo Oficio: se ndo sio justas
as palavras, também ndo o sdo as obras. “Pregam palavras de Deus,
mas ndo pregam a palavra de Deus” (SS, p. 121).

Quando pregou desejando “Bons Anos”, em 1642, Vieira o fez
a favor da Restauracio e da utopia do Quinto Império. Acreditava
entdo que D. Jodo IV era o Esperado a voltar de extensas areias e
a consumar o sonho. Ainda nesse ano, no “Sermio de Santo An-
tonio”, definiria a “naturalidade” da “reptiblica” como “unifio de
trés estados™: clero, nobreza, povo. Aceito como espécic de conse-
lheiro do Rei, defenderia judeus e cristdos-novos; seus atos figuram
aberta desobediéncia a fé da Inquisicio. Acreditava necessdrio con-
gregar todas as parcelas da sociedade portuguesa em torno de antigas
virtudes, visando ao fortalecimento do pais contra Holanda e Espanha,
ameagas sempre proximas. Talvez sua critica aos pregadores da
ordem rival realmente fosse a agdo de um homem apaixonado de
grandezas, preocupado com o desvirtuamento de sua religifio em pa-
lavras sem obras; como jesuita, sempre pensou a eficiéncia em termos
politicos: ndo serd inverossimil pensar que seu ataque a discursos
dissimula sua irritada oposico ao fanatismo inquisitorial, alheio em
sua loucura dogmdtica ao que ele pensava ser de bom senso mercan-
tilista e preconizava ao Rei. Motivar a I'nguagem ¢ propor um
modelo de seu reto emprego nos pilpitos equivale a estabelecer
uma normatividade das significagdes sociais. Seus planos ndo ti-
veram nenhum sucesso. Antes de morrer, ao compilar suas prega-
cdes, Vieira escolheu o “Sermio da Sexagésima” como pega de aber-
tura de suas obras oratorias.
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