Apresentacdo a
““‘Rousseaun, o teatro, a festa
e Narciso’’

L. F. FRANKLIN DE MATOS

O teatro constituiu uma inquietagdo permanente para os mais
importantes philosophes do século XVIII. Voltaire pretendeu o lugar
de sucessor de Racine e, se nio chegou a tanto, acabou por ser o mais
celebrado poeta trigico do tempo. Diderot nao foi tio feliz como dra-
maturgo, mas sua meditagio sobre a poesia dramatica abriu um capi-
tulo importante na histéria do teatro, deixando tragos em Beaumar-
chais, em Lessing e no drama roméntico.

Para Rousseau, segundo Salinas, o teatro é o lugar por onde pas-
sou, um dia, seu desejo de gloria, é o objeto de severa e inquietante
reflexdo, é a metafora obsecante que estd em toda parte (no rigor do
moralista, na severidade do pedagogo, nas novidades do pensador poli-
tico). Porém, ¢ mais do que tudo isto: é, em poucas palavras, o “para-
digma essencial” que organiza o “‘sistema’” rousseauniano em sua tota-
lidade. Assim, para compreender a ambigiiidade da postura de Rous-
seau em relagdo a representagiio teatral, é preciso levar em conta a
critica do filésofo 4 representacio politica e, ainda, a representagio em
geral. Eis, em poucas linhas, o essencial da tese de livre-docéncia de
Salinas, ““O Paradoxo do Espetaculo. Politica e Poética em Rousseau’
(1983), da qual Discurso publica dois capitulos da Gltima parte. Para
melhor situar o leitor, segue-se um resumo, cheio de lacunas, do ca-

minho que Salinas percorreu na tese antes de chegar ao texto ora publi-
cado.

A critica de Rousseau a representagdo pretende assinalar os /i-
mites de todo discurso, para além dos quais, como sustenta o filésofo,
emergem “o entendimento que delira” e “a paixdo que cré racio-
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cionar”, Como j4 se pode ver, a critica ndo se restringe ao registro
puramente intelectual, mas empenha o homem na sua totalidade. De
fato, a origem da representagio — que supde cisdo entre um sujeito
que representa e um objeto representado — se di na passagem da natu-
reza para a vida social. A natureza é fusdo, o que estd aquém de qual-
quer representagio, discurso ou espetdculo — numa palavra, o abso-
luto —, enquanto a vida social é o dominio do relativo e s6 existe como
representagio, espetaculo e discurso. Por tudo isto, Rousseau podera
dizer que a paixio dominante do homem natural é um sentimento
absoluto, 0 amor de si, ao passo que a grande paixio do homem social é
um sentimento relativo, o amor-proprio, que supde a razio, a lingua, o
outro. E dai 0 mal por exceléncia, a duplicidade do homem existente,
sua cisdo entre ser e parecer, cuja causa ¢ a queda na finitude, isto &, na
vida em sociedade.

Entretanto, este mal néo é irremediavel. Entre outras coisas, por-
que a passagem, tal como se deu, ndo tem nada de necessario (o que
abre a possibilidade para uma reforma do mundo existente); ou ainda
porque, se a passagem implica perda da plenitude original, ela também
pode significar um ganho inestimavel — a possibilidade de apreender a
natureza como Ordem.

Certamente, a apreensiio jamais sera absoluta, visto que o abso-
luto, por definigio, é irrepresentéavel (segundo Salinas, a idéia de Natu-
reza, para Rousseau, como a de Deus para Kant, é sobretudo uma
idéia reguladora, que orienta nossas observagdes, e a qual nossa fini-
tude nunca podera dar um contetdo efetivo); além disso, tal apreenséo
jamais ser4 dada indistintamente a toda e qualquer representagio, pois
dependeri do grau de proximidade de cada uma em relagio & natureza.
E entdao que Rousseau, segundo Salinas, recorre a idéia de escala e
procura medir, por seu intermédio, os graus de afastamento e proxi-
midade de cada forma expressiva em relagio a idéia reguladora. O
resultado é que, por um lado, a maxima aproximagdo sera dada no
discurso “auténtico” — “um circunléquio, um rodeio em torno da obs-
cura origem', cujo modelo ideal é a misica; e, por outro, o afasta-
mento maximo, o discurso “‘perverso’’, consistird em fazer da propria
representacdio o valor supremo, substituindo 4 ordem dos valores na-
turais uma ordem postica e artificial. Esta figura extrema é a mathesis.

Eis ai, conforme Salinas, a grande novidade da obra de Rous-
seau: a escolha da musica como paradigma essencial. Eis ai, também,
a explicagio da singularidade e do paradoxo deste homem de letras
“que faz do siléncio o supremo ideal”. Ao escrever, Rousseau sabe
muito bem que para além de toda escrita ha o indizivel e a misica, e,
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por isso, o escritor, para ele, ndo é senfio “o copista de uma partitura
‘natural’, de um ‘livro’ da Natureza, bem distinto dos ‘livros menti-
rosos’ dos homens e ditado pelo préprio Deus, escrito ‘no funde’ do
‘coragdo’ do homem”'.

Mas este escritor-copista é também um pensador politico preo-
cupado com a cidade justa, e um legislador as vezes confrontado com a
tarefa de ordenar, da melhor maneira possivel, as cidades existentes.

Como fildsofo politico, o paradoxo fundamental que procura re-
solver ¢ o seguinte: como associar os homens, mantendo-os a0 mesmo
tempo livres e iguais, conforme ordena a natureza? Para resolver o pro-
blema Rousseau recorre a um outro paradoxo: 4 nogio de soberania da
vontade geral. De um lado, por ser soberana, a vontade nio pode ser
representada; de outro, contudo, por ser um modo de coexisténcia dos
individuos e ndo se distinguir do conjunto de seus membros como ins-
tancia separada (justamente, pois, porque nio é exterior aos individuos
como o soberano em Hobbes), a pessoa piiblica, que é a vontade, precisa
do seu outro, o individuo, para se encarnar. Em outros termos, a von-
tade, soberana e, portanto, irrepresentavel, para ser soberana, precisa
de um minimo de representagdo. Conforme observa Salinas, a vontade
aparecerd, entao, a exemplo da Natureza, como “uma idéia reguladora
que pode ser representada de diversas maneiras, mas que esti neces-
sariamente para além de todo representante”. Ora, a partir desta idéia
reguladora, Rousseau terd em méos o mesmo principio formal explici-
tado anteriormente, ou seja, umaescala, que lhe permitira, agora, me-
dir as formas de governo, as formas especificas de representagio poli-
tica ou as situagdes politicas concretas. Também aqui a escala devera
variar “entre um grau minimo de fusio e coesio e um grau maximo de
separagao e divisio”. Num extremo, a Repiblica ideal, na qual a von-
tade geral serd representada apenas pelas leis e pelo poder executivo,
prescindindo até mesmo de uma representagio legislativa e se expres-
sando por intermédio de assembléias populares. No extremo oposto, a
morte do corpo politico, o despotismo, “figuracio exacerbada do ma-
leficio proprio ao jogo da representagio, na qual um sé Protagonista
usurpa todos os demais papéis e rouba para si o espeticulo”. De posse
desta escala, o Legislador avaliara as situagoes singulares, trabalhando
por aproximar os governos existentes, tanto quanto possivel, do ex-
tremo ideal. E por isso, explica Salinas, que nio se pode acusar o legis-
lador da Polénia de sucumbir i férmula da representagdo parlamentar,
depois de ter feito o elogio da assembléia popular. Aplicada a um gran-
de Estado como a Poldnia, a escala indica o lugar preciso que tal Es-
tado deve ocupar no seu interior: devido as dimensdes do territério
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polonés, ndo cabe aqui a forma ideal de expressao da vontade geral,
admitindo-se, pois, uma representagio por deputados.

E a partir destas consideragdes que Salinas passa ao exame da
“Carta a D’Alembert”, texto que marca & ruptura definitiva entre
Rousseau e os philosophes e que contém uma das mais terriveis pecas
de acusagio jamais escritas contra o teatro. Desde j4, o leitor pode adi-
vinhar por que Rousseau critica implacavelmente o teatro de palco ita-
liano, fundado numa radical separagdo entre a cena € 0 espectador, e
por que exalfa a festa civica genebrina, grau zero da representagéao,
onde cada espectador ¢ a0 mesmo tempo ator e, portanto, @ proprio
espetaculo.
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