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Resumao: O fim do texto & a discussio histérica de priticas de representagiio italianas, espanholas
e luso-brasileiras do século XVII hoje anacronicamente unificadas como “Barroco”™. Analisa mo-
delos teoldgico-politicos e retéricos da agudeza que caracteriza a racionalidade de Corte dramati-
zada nelas, particularizando a andlise com El Discreto, de Baltazar Gracidn,
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*O assim chamado desenvolvimento histérico funda-
menta-se em que a Gltima forma considera as formas
passadas como etapas para si mesma. E sendo esta
forma raramente e apenas em condigdes determinadas
capaz de criticar-se a si mesma — ndo se trata aqui
daqueles periodos histéricos que se apresentam a si
mesmos como tempos de decadéncia — ela as concebe
sempre de maneira unilateral” (MEW, vol. 13, p. 636).

Quando fui convidado para falar sobre as letras seiscentistas neste even-
Lo, pensei que pouco teria para dizer a filésofos debatendo Espinosa. Nio
sou filgsofo, conhego Espinosa mal e € outra a questido proposta pelos dis-
cursos de que me ocupo: o verossimil, ndo a verdade. O estado deles hoje €
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0 de ruinas de um todo extinto; pensei em reanimda-los aqui, na metdfora dg
minha fala, inventando a presenga do que hoje falta radicalmente neles, o
proprio “século XVII”. O que fago sem empatia, pois s6 me interessam por-
que permitem uma dupla destrui¢iio. Com eles, tento evidenciar o artificig
da naturalidade que certos regimes discursivos tinham para seus agentes his-
toricos e também criticar os modos anacrénicos como hoje sio apropriados
e alinhados progressivamente em uma historiografia literdria conservadora
do continuo organicista ou desistoricizados no cinismo pés-utépico. Sé me
interessa fazer falar sua auséncia como material de uma intervengio que, ao
estabelecer sua descontinuidade em relagdo ao presente, faz deles a ocasido
do que eu creio ser um dever programitico de meméria em tempos
interessadamente desmemoriados. Na cultura, que agora se positiva na aca-
demia e nos midia como eficiéncia da troca neoliberal, a questiio politica do
valor dos usos do passado aparece neutralizada. Penso, por isso, que a pulsdo
de morte deve ser o a priori irbnico da condig@o de possibilidade da fala
sobre eles. Pondo-se com humor sob a figura da morte e a liberdade do seu
inacabamento perpétuo, minha fala é formulagio provdvel da auséncia do
que representa. Nesse nosso presente tio produtivo e pleno de realizacdes,
ela confirma a auséncia como condi¢do de sua possibilidade; e para isso se
ordena como correlagdo dos residuos seiscentistas e de discursos
historiogréficos e criticos que se vém apropriando deles, desde o século
XVIII, segundo virias posi¢des. Como um teatro de passagens, a correla-
¢ao € a encenagdo que produz duas estruturas verossimeis de agio discursiva,
a desta fala e a do século XVII, encenada nela (cf. De Certeau 8).

Na minha fala, o sujeito de enunciagio é um signo homélogo da ausén-
cia do século XVII; enche-se do nada do passado, é puramente funcional e
nao se confunde com o eu improvivel de quem aqui lhes fala relacionando a
morte passada com sua audi¢@o. Ndo proponho nenhuma relacio direta, obje-
tiva e interpretativa, do “eu” empirico que agora lhes estd falando com o
que, com positivismo, poderia ser entendido como “a verdade” do residuo.
Penso antes numa relagdo do lugar institucional universitdrio da minha fala,
datado, contratado e precirio, com o estado da questio do “barroco” hoje.
Tratando-se de um morto arruinado hé trezentos anos, que tipo de destina-
tario se deveria inventar no Brasil de 19937 Minha fala quer ser ouvida diga-
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mos que em 1693, porque deseja que a presenga do que falta nos residuos
seja o diferencial da ordenagao verossimil das priticas de representagao
seiscentistas. A audiciio é composta, aqui, com o mesmo diferencial arruina-
do. Assim, pedindo-lhes alguma desculpa pelo desconforto de tanta ruina,
minha fala inventa sua audi¢io situando-a no lugar do morto, que € o nio-
Jugar de um inacabamento perpétuo. E isso porque nio hd positividade algu-
ma a ser resgatada, recuperada, interpretada. Como no verso de Gongora,
hoje o século XVII € nada, cabendo a fala falsificd-lo.

O morto € fabricado pela conceituagio dos modos retoricos e teologi-
co-politicos, historicamente determinados, de representagdo e avaliagdo de
temas nas priticas letradas seiscentistas. Aqui, € o resultado de um trabalho
de apropriagdo — Aneignung (Marx 17, p. 488) — que transforma materiais
simbélicos de virias situagdes discursivas do século XVII, imprimindo-lhes
a perspectiva de uma posi¢do produtora de um valor de uso. Posicionando
seu produto no estado presente da questdao do “barroco™ no Brasil. a fabri-
cacdo tenta determinar modos como o morto produzia valores de uso em
seu tempo, para contrapo-los as apropriagdes contemporineas que os
desistoricizam.

Resultando da anatomia dos residuos seiscentistas, o morto € tensdo
de estrutura/uso, ou tensdo de esquemas coletivizados de modelizagao retd-
rica, que em seu tempo formavam quaestiones infinitae, tépicas e argumen-
tos, e das adaptacoes particulares dos mesmos, como imitag¢do, emulacdo,
pirataria e deformagdo. Nio se deve pressupor nenhuma relagiio de exterio-
ridade ou de causalidade entre estrutura e uso. Na representagio seiscentista
contra-reformada, a retdrica, a teologia-politica, o direito candnico, a ética,
4 hierarquia, a racionalidade de Corte siio padrdes coletivos de duragdes e
determinacdes diversas, teatralizados como categorias da forma mentis dos
Seus agentes. Nos discursos, os padroes genéricos sdo preenchidos de signi-
f}ﬂ:ﬁ;ﬁes particulares, segundo perspectivas variadas da hierarquia, que ava-
liam para o destinatirio contemporineo a significacio e o sentido dos temas
dramatizados. Os mesmos esquemas retérico-dialéticos dos arabescos
Conceptistas de um Quevedo, de um Gracidn e de uma Violante do Céu, ou
das metdforas da feira de anexins de D. Francisco Manuel de Melo, do
Profetismo de Vieira e das argiicias de Tesauro acham-se na poesia de brasi-
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leiros, peruanos e mexicanos, como Gregorio de Matos, Caviedes e Sor Juana,
rebatendo-se sistemicamente nas artes pldsticas, na misica, nos discursos
cotidianos, em pragmdticas de trajes, precedéncias e tratamentos, numa
retoricizacdo generalizada das representagdes. Entdo, o estilo do conceito
engenhoso € supra-nacional e supra-individual. Nos discursos feitos no Bra-
sil, por exemplo, variam as quaestiones finitae, os temas das instituicdes
locais e da murmuragdo informal, que preenchem e particularizam os mes-
mos esquemas retdrico-poéticos generalizados como modelos de todas as
praticas discursivas. Sdo priticas miméticas, incluidas numa concepgo teo-
l6gica da histéria, que ordena o tempo e a pessoa de outras maneiras; por
isso, seria equivocado pressupor-se nelas a originalidade autoral, a psicolo-
gia, o realismo, o reflexo, a estética e a literatura, categorias posteriores da
ordenagio iluminista do tempo. Da mesma maneira, também ser4 inadequa-
do supor-se que qualquer residuo aqui referido € ilustragio de uma doutrina
retorica univoca, de um regime politico unitdrio, de uma religido coesa, de
uma economia uniforme etc., que, no ato de produgio do discurso, tivessem
sido aplicados do exterior como causas ou unidades teéricas e empiricas
prévias, constituintes de algo hoje unificado como “O Barroco”, de que os
discursos seriam exemplos. A retérica que ordena os residuos com os deco-
ros, a teologia que os fundamenta com a analogia, a monarquia absolutista
que os hierarquiza com a “razdo de Estado”, o direito candnico que os legis-
la com os usos do costume, a €tica que os proporciona com a prudéncia, a
racionalidade de Corte que os organiza com as agudezas nio sdio sua causa,
ou seu “contexto”, prévio e exterior, mas sua mesma articulagdo prdtica em
usos diferenciados, a partir dos quais hoje se pode inferir a estrutura como
um constructo que da uma vida artificial ao morto. Por isso, ainda, esta fala
nao pressupde nenhum “real” como totalidade prévia ou exterior refletida
por eles. O discurso ndo reflete, pois ndo ¢ espelho, mas prética contempo-
rinea do seu préprio tempo. Nao se trata, portanto, de instanciar a empiria
ou um “real” de que os residuos fossem um efeito, um reflexo, um desvio,
uma ilustragio, um exemplo e, enfim, algo secunddrio, proposto a recepgdo
como reconhecimento do ji dado. Como residuos de um trabalho. de um
tempo e de um lugar hoje extintos, os discursos de minha fala sio restos de
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préticas de repmsen}t%g‘.ﬁﬂ, por isso me aproprio deles como evidéncias da
representagio de praticas.

Em outras poucas palavras: quando minha fala se enuncia a partir do
arquivo morto como fala homéloga do morto e constitui um destinatdrio
que ocupa o lugar do morto, o “século XVII” tem uma articulagio
descontinua. Como uma montagem de pedagos de ossos, sua coeréncia ve-
rossimil resulta aqui de uma reordenagao provisdria dos materiais do arqui-
vo, que inventa um corpo de ar para o morto e, quem sabe, um rosto alegérico
da sua ruina.

Com a expressdo “prdticas letradas”, minha fala relaciona, portanto, a
estrutura dos discursos seiscentistas com algumas questdes criticas do pre-
sente, na forma de uma atividade histérica™, propondo-os ndo tanto segun-
do sua representacio e significacdo, como uma Darstellungsiisthetik, mas
segundo sua fungio e recepgio, como uma Wirkungsdsthetik. Com o con-
ceito de prdtica, evito a unificagio estilistica ou cronolégica pressuposta na
expressio O Barroco”, quando tento determinar materiais, situagdes, pre-
ceitos, procedimentos, categorias e modos dessa transformacio em situa-
¢oes particulares no século XVIIL.

Para tanto, a consideragio dos dispositivos retéricos de invengio dos
discursos e das condigdes materiais de sua produgio e consumo também
deve, inicialmente, extrapolar a drea especificamente estética ou literdria de
abordagem contemporinea, considerando-se que tanto “literatura” quanto
“estética” sdio conceituagdes posteriores e exteriores ao tempo dos residuos.

No caso, o termo “letras” classifica um regime de discursos ora escri-
los, ora orais, no qual nio se faz a distingdo de “discurso literdrio de fic¢io”
€ outros. Uma vez que a retoricizagido generalizada deles os constitui antes
C0mo géneros especificos e especificadores de virios decoros miméticos
&plicﬁveis em situagdes variadas da hierarquia, ndo se pode toméd-los como
discursos autonomizados de saberes esteticamente especializados e que se
diferenciam autoralmente de outros, técnicos, filoséficos, religiosos e cien-
FifIC{!S. No XVII luso-brasileiro, por exemplo, ndo hd a divisdo do trabalho
'telectual que comeca a ocorrer com o lluminismo e a nova sociedade de
Classes que o0 mesmo fundamenta na Europa.
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Amplio a significagdo de “pritica letrada”, assim, para tratar de dis-
cursos que hoje sio lidos como “literdrios™, considerando-os como inclui-
dos num regime geral de distribui¢@o do signo que, no XVII, especifica a
representagdo adaptando-a a pragmadticas hierdrquicas, institucionais e in-
formais, muito variadas. Ainda que por vezes os discursos sejam “ficgdo” e
“belas letras”, ndo se incluem nas “letras” entendidas como o assim chama-
do “desinteresse estético” da “literatura”. Também sdo exteriores a nogio
de “barroco”, aplicada geralmente, nos termos de Wol fflin ou D' Ors, como
a unidade estilistica de uma classificagdo morfolégica ou a-histérica de
“classicismo” e “anticlassicismo”.

A nio-autonomia dos discursos se vé, por exemplo, na oratéria de
Vieira, que lan¢a mio de textos poéticos e dramdticos hoje classificados
como literdrios, ou filoséficos, politicos e histéricos, como os de Virgilio e
Plauto, os de Séneca e Cicero, os de Tito Livio e Técito, para deles extrair a
metdfora de uma unidade revelada profeticamente pela Providéncia como
universalidade histérica do tempo portugués do V Império. A hermenéutica
seiscentista os utiliza como casos, indices analégicos ou exempla, que
prefiguram as realidades figuradas pelos eventos do conceito predicavel da
Escritura, matéria do sermio, enquanto as amplificam. No caso da oratéria
sacra, a exegese aplicada por Vieira ds matérias variadas dos sermoes nao
faz distincdio — seniio as de género e de decoro — entre “discurso literdrio
profano”, “discurso religioso sagrado”, “discurso filoséfico profano™ ou
“discurso histérico profano”, pois considera, no exame dos discursos, que
toda a histéria estd subordinada a finitude do tempo, entdo determinado teo-
logicamente como qualidade andloga da infinitude divina. Logo, nos discur-
sos se 1& a repeti¢io de uma mesma substincia eterna que os faz semelhantes,
na diferen¢a da sua ocorréncia histérica e usos. Algo, Causa Primeira ou
Coisa, como uma identidade indeterminada, os determina como anélogos,
efeitos e signos, enquanto se repete na diferenga deles. Ainda ndo se consti-
tuiu a Histéria iluminista como dismphna que se ocupa daquilo que ndo mais
se repete. Assim, no caso da oratoria sacra de Vieira, os discursos hoje en-
tendidos como “literatura”, “filosofia”, “histéria”, “retérica” — como o sa0
para nos os de Ovidio, Séneca, Técito e Cicero — sdo lidos e ouvidos comd
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qutoridades de uma profecia, ndo havendo sequer a idéia, que € posterior,
de autonomia estética do texto de ficgio™.

O letrado seiscentista se pensa como um artifice que recicla o costu-
me: senhor de um saber-fazer fundamentado como ciéncia de técnicas pro-
dutoras de artefatos prdticos, imediatamente piblicos (num tempo em que a
disting@o de puiblico/privado nio existe), sem direitos autorais (num tempo
em que, embora possa ter a posse, o artifice nao tem a propriedade do obje-
to cultural), sem originalidade (num tempo em que, em sua diferenca tempo-
ral, a obra particular € “novidade”, como emulagio de esquemas andnimos
de representagio que repdem, na imitag¢do, os padroes autorizados e
sistémicos da retérica, mas nio a expressio das idéias de uma consciéncia
individual e auténoma concorrendo no mercado dos bens culturais com a
mercadoria da sua “originalidade™).

Neste sentido, embora hoje pelo termo “letras”™ se entenda quase que
imediatamente a produgio escrita, de modo que autonomiza esteticamente
os textos como mercadorias postas em circulagio na forma do impresso, €
oportuno lembrar que a concepgio neo-escoldstica da linguagem como for-
ma e substincia participativas na Substincia, vigente em lugares contra-re-
formados do século XVII, faz com que toda voz, na medida em que o som
da fala é uma natureza entio interpretada como um efeito da Causa Primei-
ra, também seja um signo, ou “letra”, que se “1&". Entio se entende o som
das linguas como uma escrita natural ou um efeito da Causa divina sob o
trago exterior da convengdo humana. No som das linguas, delineia-se a ex-
pressio de um desenho interno, o disegno interno da virtii visiva dos italia-
nos do século XV, entendido como segno di Dio, ou a forma com que 0 Bem
imprime na consciéncia a marca da Luz da sua Graga na sindérese. Em ou-
tras palavras, na codificagio seiscentista dos discursos cat6licos convergem
Santo Agostinho e Santo Tomds de Aquino: o “verbo interior”, luz divina
acesa na consciéncia como luz natural da Graga que proporciona as lingua-
gens, ainda é determinante na experimentagio ibérica e italiana. Por isso,
pode-se também dizer que o Foucault de As Palavras e as Coisas nao pas-
sou os Pireneus, pois sua idéia de que a similitude renascentista foi suplanta-
da pela representagio no XVII é anacrdnica, nido considerando,
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evidentemente, a Itdlia, a Espanha e o Portugal pés-tridentinos (cf. Foucault
10). Nestes lugares, como disse, a reciclagem do tomismo também se dj
como reatualizagio das concepgdes agostinianas e escoldsticas da lingua-
gem, que generalizam a similitude como infinitismo da Luz e da lei natural,
fundamento das leis positivas do Estado e de suas priticas de representacio,

A nossa parti¢ao de alfabeto/analfabeto nio di conta dessas priticas.
Pelo termo “letras™, deve-se também entender o discurso originalmente nio-
escrito, em suas formas orais seiscentistas, destinadas a “leitura” da audi-
¢do. Guiada pela prudéncia, que se ilumina do “verbo interior” da alma, a
audigdo seiscentista pesquisa o desenho interno na proporcio das formas
decorosas regradas segundn géneros. Andlogas do divino, nelas se realiza a
anamnese do Bem que € a ascese da subordinagiio pritica. Por isso, :mparta
também dizer que, embora o discurso prolifere em similitudes a primeira
vista arbitrdrias, em que a relagio de designag¢@o nome/referente muita vez
parece ter enlouquecido, € historicamente invidvel supor-se que tal arbitrarie-
dade aparente ¢ uma autonomizagio radical da linguagem em relacio ao
fundamento divino ou as préprias coisas, como € préprio da radical exterio-
ridade dela na modernidade. Pressupondo-se entdo a Causa Primeira como a
tinica Coisa, todo o mundo e a histéria sdo seus efeitos, como causas segun-
das, e seus signos, como participagdo ou analogia de proporcionalidade e
proporgdo. Nio hd autonomia estética dos discursos, enfim, nem “estética”.

Em outras palavras, pde-se nas letras seiscentistas luso-brasileiras, de
modo sempre agudo, a questdo nuclear da proportio, ou proporgio, que
estabelece o vinculo, secreto ou niio, dos conceitos entre si e, generaliza-
damente, das coisas, entendidas também como signos quando lidas partici-
pativamente por meio da alegoria factual. Como disse, supde-se entio, em
todos os casos, que a adequacido dos estilos s matérias baixas ou elevadas
dos discursos evidencia as operagdes de um juizo eticamente proporcionado
como prudéncia andloga da racionalidade de sua Causa Primeira. Logo, ou-
tra € a doutrina do signo e falar-se, como hoje, de “ruptura”, de “jogo de
palavras”, de “excesso”, de “informalidade”, de “futilidade™ ¢ historicamen-
te futil.

A mesma participagdo faz com que entio se proponha a substincia da
expressio das linguas como signo, na medida em que o som delas € natural,
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pois também um efeito da Causa divina. Logo, o que hoje parece cratilismo,
motivacdo do significante, relagio astrolégico-cabalista supersticiosa ou mis-
tica de significados, € corrente no XVII como matematizagao substancialista
do conceito segundo a propor¢io analdgica da sua Causa. Pressupoe-se,
entio, que a substancia espiritual da alma participa do Verbo por meio da luz
natural, onde encontra o fundamento dos seus conceitos como “verbo inte-
rior”. Quando se diz algo segundo a analogia, o verbo nasce da memédria que
conserva o saber e ¢ essencialmente da mesma natureza do saber donde nas-
ce. Falar e escrever, desta maneira, sdo os modos de reencontrar a presenga
original das coisas a partir da sua idéia co-presente eternamente no espirito,
pois modelam-se pela propor¢io e ordem da verdade eterna e necessdria
(Agostinho 3, xv, Xiii, 22) que o ilumina com sua Graga.

Segundo tal concepgio, as associagdes ou tradugdes que podem ser
feitas entre o arbitrdrio da convengdo humana e o substancial da natureza do
som sdo uma matéria privilegiada de uma hermenéutica retoricamente re-
grada como invengdo (cf. Saraiva 26). Como no Serméo de Nossa Senhora
do O, de Vieira, em que a letra “O” e o fonema /O/ ndo sdo meros signos
arbitrdrios de valor apenas diacritico, como sio entendidos pela modernida-
de p6s-saussuriana, pois sua forma sensivel pressupde uma semdntica subs-
tancial que nela se encarna misteriosamente, de modo sacramental (cf. Pécora
20), como forma substancial da sua natureza de som e de letra participada
na Graga. Figuragdo aniloga se encontra pintada no teto da Igreja do O, de
Sabari, MG: circulo dentro de circulo, segundo a figura do labirinto que
alegoriza as hipostases divinas e os graus da Luz. Som e letra revelam, em
sua figuragio exterior de voz e desenho, o desenho interno, que € a forma
assumida pelo “verbo interior” na consciéncia iluminada pela luz natural.
Desta maneira, tanto o significante quanto o significado do som ou da letra

0" também sio objeto de uma hermenéutica, que faculta a metdfora exte-
rior — oral, escrita, esculpida ou pintada — daquilo que €, na mente, metéifora
Interior — conceito — da Substincia. Por isso, os discursos seiscentistas ibé-
licos e italianos dispdem-se como relagio continua de duas grandes redes
Metaféricas: as metiforas que interpretam a natureza analogica de sons e
]‘-'.trlﬂﬂ sensiveis e as metdforas que interpretam a natureza analdgica das sig-
Nificagdes inteligiveis reveladas neles.
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“Letras” implica, assim, a idéia dos elencos de seres sensiveis, significa-
¢Oes e conceitos apropriados como matéria de um comentdrio hermenéutico
no desempenho retérico. Ao lhes desvelar a articulagio tipolégica, o comen-
tario faz com que a natureza divina, participante nos sons da voz, no artificio
das letras da escrita ou das formas pintadas, seja evidenciada profeticamente
na luz do engenho que inventa as formas. Como um projeto sobrenatural
para o tempo, a participagdo € representada no discurso segundo a convengio
de um género retoricamente prescrito, ainda quando a ocasiio é programa-
ticamente fiitil, ou, como se diz a partir de Wolfflin, quando o discurso é
“informal”, “desproporcional™, “afetado”, “alambicado”, “excessivo”.

Por isso, julgo oportuno considerar o modo como a representagio
seiscentista concebe o tempo como elemento estruturante da percepeio do
destinatdrio das obras, articulando-o nelas como uma visio da luz, ou como
uma teoria de um ponto fixo da observacio, que entdo se entende, como
disse, como a luz da sindérese acesa na alma no ato perceptivo. Este desdo-
bra sensivelmente, no espago, a qualidade ético-teolégica da participagio
do destinatdrio na Luz. Tudo aquilo que, por exemplo, Deleuze propde como
o pli, a dobra ou a prega, quando trata de Leibniz (cf. Deleuze 9), poderia
ser entendido, em termos do século XVII ibérico e italiano, como a encena-
¢do, quero dizer, como o dar a ver, ou a visibilidade das operagdes de um
engenho iluminado pela Luz da Graga nas agudezas.

A agudeza, mais que mero efeito retérico, é um modo de pensar; como
uma sintese disjuntiva, que sempre funde dois conceitos dividindo-os e se-
parando-os para unir suas espécies, propde que a representacio ¢ infinita,
sempre ensinando que a unidade pressuposta da Luz teoldgica, espelhada
nela como luz natural da propor¢do do juizo, encontrou mais um espelho.
Nas dobras da metéfora, assim, a alusdo continua ao inexpresso e inefdvel da
Causa surge como a visibilidade de um vazio puro da linguagem, ou da sua
diferenga como negatividade posicional ou diacritica, que induz a pensar “0
barroco™ como uma primeira modernidade. Por exemplo, hoje, quando a
indeterminagio das artes modernas e pés-modernas é objeto da critica, como
a feita por Lyotard por meio da analitica kantiana do sublime, é quase que
imediata a associagiio, supondo-se que o sublime seiscentista seja, pelo efei-
to dos efeitos, 0 pés-moderno. A tendéncia que tem a representagio
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seiscentista, em termos absolutos, ao espelhismo, a duplicagdo, a saturagao
bindria do espago, ao aparentemente desordenado actimulo, i incongruéncia
e, enfim, & organizagao sintdtica na forma de quiasmas, como um grande X
espacial e, nos discursos, como tendéncia i distribuigdo de antiteses cujas
oposigdes sdo traduzidas como semelhangas de outras oposigdes, tudo isso,
1o entanto, parece funcionar como um grande theatrum sacrum, COmo en-
tdo se diz. Naquele X encenado nos gquiasmas como um lugar atopico que
diagrama o plano inclinado por onde os conceitos sobem do sensivel atrai-
dos pela secreta simpatia da Luz inteligivel da sua Causa, e por onde des-
cem. encarnando-se nas espécies de seus efeitos, nesse lugar ideal, que unifica
todo acidente e que ao mesmo tempo redistribui todo conceito, ai e aqui se
vé, no XVII, o ponto fixo da hierarquia, espelhada na discri¢do, na prudén-
cia, na agudeza.

E presente nas letras seiscentistas, desta maneira, a reminiscéncia de
Babel e da lingua addmica que se falou antes de Javé ter confundido o orgu-
lho de Nemrod nas linguas hoje existentes. O discurso entdo € feito como
anamnese exploratéria de potencialidades combinatérias dos conceitos. Na
andlise de seus “fantasmas”, também é uma ascese, que purifica os eventos
da sua ocorréncia terrena. O termo “letras” também designa, por isso, 0
elenco dos discursos, orais e escritos, que sio discursos autorizados, como
autoridades em que a Palavra se presentifica na forma de uma de suas espé-
cies espirituais, ainda que muitas vezes aparega nas mais remotas, aparente-
mente insonddveis e incongruentes espécies materiais de seus designios. Caso
da sdtira, em que a obscenidade e o tema escabroso estao a servigo da Or-
dem teologicamente definida, e ndo, como € rotina roméntico-positivista desde
0 século XIX, da “psicologia” inconformista e mesmo revoluciondria de seu
autor. Por isso, como autoridades de um desempenho técnico excelente, sdo
discursos dignos de serem emulados na invengédo do discurso.

Genericamente, a grande poesia latina de Ovidio, Horécio, Virgilio e
Lucano, os textos filos6ficos e retéricos de Aristoteles, Cicero, Quintiliano,
Plinio, Ticito e Séneca, bem como as apropriagdes e interpretagao deles
Pela Patristica, pela Escoldstica, repropostas em situagoes novas da “razdo
de Estado” das monarquias absolutistas em luta contra a heresia luterana e o
Maquiavelismo. Tais discursos, interpretados pela divinatio, sdo armazena-
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dos pela eruditio, segundo técnicas de memdria inconcebiveis hoje. Eo caso,
extraordindrio, de Vieira respondendo as questdes do Santo Oficio sem ne-
nhum apoio de texto, e citando de cor trechos inumerdveis de Doutores da
Igreja e passagens da Biblia. Ndo €, de modo algum, uma excegio no século,
em que pese o seu engenho maravilkoso (cf. Cidade 7).

Como disse, nos seus efeitos fantisticos e substancialmente fundamen-
tados como participagéo analégica que, interpretando o que se diz, permite
que se aproxime tudo de tudo, as letras seiscentistas por vezes parecem
exteriores, arbitrdrias : “modernas”. No Brasil, ¢ rotina falar-se da “origina-
lidade” de seu padrio agudo como “revolugéo formal” e “ruptura estética”.
Como disse, seria historicamente inadequado supor-se que suas metdforas
tém ji a autonomia estética da metifora moderna, uma vez que a unidade
nelas pressuposta como sua Causa Primeira captura toda proliferagio, toda
multiplicidade, todo actimulo, todo duplo e toda especularidade como uma
experiéncia combinatéria e ordenada de seus efeitos. Sempre reabsorvidos
em sua substincia de Causa Primeira, subordinam-se na sua autonomia
participativa e relativa a um projeto providencialista para o tempo em vérias
ocasides da hierarquia®,

Como uma atividade de transformagdo de elencos de uma tradigio de
autoridades assim produzidas, as priticas letradas seiscentistas produzem
valores de uso especificados no sistema retérico-poético dos géneros e de-
terminados como “racionalidade de Corte”, numa pragmatica hierarquica
generalizada, que tem por medida a “razédo de Estado™, o “bem comum™ ¢ a
subordinagao natural das ordens do corpo politico do Reino segundo a ana-
logia do Ditado da qual, em Portugal e no Brasil do XVII e XVIII, até pelo
menos 1750, o padroado é o avalista e mediador exclusivo em sua subordi-
nagao ao Rei. Como agudezas, os discursos resultantes especificam também
os conflitos contemporineos de suas apropriagdes diferenciadas, feitas em
virios pontos do corpo politico, e dos valores produzidos.

Passo a falar da parti¢io discreto/vulgar e correlatos, como racional/
néscio, ou natural/afetado. Os tipos e caracteres modelam as virias posi-
¢Oes e valores hierdrquicos encenados nos discursos seiscentistas, conferin-
do-lhes um sentido especifico em cada ocorréncia. Para tratar deles, uso de
um texto magnifico de Baltasar Gracian, E! Discreto, de 1646,
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Alegorizando a vida humana com a tépica antiqiiissima das estagdes
do ano® no dltimo capitulo de El Discreto, Gracidn a poe sob o signo da
morte quando faz o elenco das matérias da “agudeza prudencial”®. Com a
tépica, especifica a educagio letrada do discreto como a de um tipo que se
prepara para morrer bem: sua anamnese de casos exemplares daars moriendi
¢ ascese que, pelo autocontrole das paixoes, integra-se virtuosamente na
hierarquia da “razéio de Estado™. Exemplar é o caso do vardo que decide
repartir a comédia em trés atos: no primeiro, conversa com 0s mortos; no
segundo, com 0s vivos; e consigo mesmo, no ltimo.

Dedicando o primeiro tergo da vida ao comércio com os livros, uma
vez que tanto se ¢ mais homem quanto mais se sabe, aprende as artes dignas
de um nobre engenho e que se diferenciam das que sdo escravas do trabalho.
Numa sociedade em que a conversagio é fundamental, devendo mostrar-se
“aguda” e simultaneamente “natural”, a aprendizagem da lingua que se fala
na Corte é o seu primeiro cuidado. Assim, preparando-se para “entrar no
mundo”, o discreto dedica-se inicialmente ao estudo de linguas, com que se
forma e informa: no caso, as “duas universais”, latim e espanhol, e outras,
“singulares”, grego, italiano, francés, inglés e alemao.

Depois, Histéria, que entende, ciceronianamente, como “gran madre
de la vida, esposa del entendimiento y hija de la experiencia™: compreensio
das monarquias, repiblicas e impérios, com seus aumentos, sucessos, declinios
e mudancas: niimero de seus principes, ordem e qualidade deles, bem como
seus feitos de paz e guerra. Aprende-a sabendo, como escreve Saavedra
Fajardo no prélogo de Corona Gothica Castellana, y Austriaca, de 1670,
que “el oficio del Historiador no es de ensefar refiriendo, sino de referir
ensefiando”™®. Feita como memorizagdo de exemplos de politica crista, para
a qual se utilizam os lugares de uma arte da meméria que toma por modelo
aRetérica a Herénio (cf. Yates 31 e 32), a aprendizagem € meio para um fim
superior, como senequismo ético, aperfeicoamento estoico do desengafio
cristio da alma, e tacitismo politico, representagdo decorosa dos afetos e
interesses na subordinagio das paixdes a doutrina da “razdo de Estado”
absolutista.

- Emterceiro , o discreto passeia “los deliciosisimos jardines de la Poe-
$ia, no tanto para usarla cuanto para gozarla, que es ventajay atn decencia’.
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Com o exercicio, visa a ndo ser ignorante a ponto de ndo saber fazer um
verso, mas também ndo tdo inconsiderado a ponto de fazer dois, como dizig
o Conde de Orgaz, Don Alvar Pérez de Guzmin, que tinha por néscio quem
nao sabia fazer uma copla, e por louco o que fazia duas (Gracidnl3). O
discreto Ié todos os “verdaderos poetas” — entre eles, o “profundo Horicio”

o “agudo Marcial” — valorizando o padrio cortesio de urbanidade artifici-
0sa, que alia a solidez do conhecimento consuetudindrio da poesia, articula-
do na prudéncia, com a brevidade elegante e epigramdtica da sua formulagio,
a agudeza. A poesia, junta as Humanidades, ou as Letras, ganhando erudi-
¢do ndo tanto extensa, antes aprofundada, como experiéncia da freqiientagio
de casos autorizados de atos e hdbitos virtuosos, uma vez que sé a extensio
nunca pode passar da mediania, que € praga de homens universais querer
estar em tudo, e estar em nada (idem 14, p. 160).

Estuda Filosofia em seguida, comegando pela natural para alcancar a
causa das coisas; neo-escoldstico, prefere a moral, como guia da prudéncia,
investigando-a em sdbios e filosofos. Discipulo de Séneca, apaixonado por
Platdo, também a 1é em Epicteto, Plutarco e Técito, nio desdenhando o 1til
Esopo', sem que se fale do ébvio e divino Aristételes, e Tilio, o nome
familiar de Cicero no XVII. Aprende também Cosmografia, natural e for-
mal, medindo terras e mares para saber onde tem os pés; de Astrologia 0
discreto saberd o que permite a cordura; finaliza os estudos com o que serd
toda a vida uma continua ligdo de Sagradas Escrituras (idem 13), com que se
prepara para os desempenhos do desengaiio. Porque o mais, como diz
Calderén de La Barca, ¢ o mundo®.

Entrando-se no grande teatro do mundo, méxima discrigiio é saber
morrer; meditando-se a morte muitas vezes, talvez se possa acertar fazé-la
bem uma 6. Toda ocasido, como um conjunto de circunstincias que favore-
cem o livre-arbitrio no desempenho de causas livres, apresenta-se ao discre-
to como prova. Porque a inteireza dos afetos € indiscri¢io danosa das
conveniéncias (cf. Saavedra Fajardo 23, p. 406), contudo, néscia seria a in-
genuidade que descobrisse o coragdo, e perigoso o império sem recato (id.,
ibid.). No mundo, tudo vai por extremos de precipicios da fama e da honra
nas miaos da Fortuna madrasta e nio pode haver outro arbitrio nos
enfrentamentos dos acasos sendo o da prudéncia, em que toda a representa-
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¢do se resume. O discreto é prudente, pois avalia cada ocasido como a tlti-
ma, desenganando-se da vaidade de todas com o memorare novissima et in
aeternum non peccabis do Eclesidstico.

Aplicando-se & ocasido como técnica do entendimento pratico, a pru-
déncia recicla exemplos e instrumentos antigos, adequados a ascese da ars
moriendi. Sensata e lenta, visa o itil da verdade sob a aparéncia®, como
regra e medida das virtudes, enfim, que sem ela s@o vicios. Pois a Histdria
ensina que os mais elevados tornam-se perigosos para o governo quando
ultrapassam os limites da razdo e perdem-se nas paixdes fracas e fortes, por
tibieza ou temeridade, que se tornam tirdnicas: ¢ a plebe nunca a tem, por
isso € tdo volivel sua murmuragio sediciosa. Como a prudéncia € virtude
prépria de principes, ¢ a que faz 0 homem mais excelente, a natureza a re-
parte com avareza; se a muitos deu grandes engenhos, a poucos deu grande
prudéncia. Logo, o discreto sabe que ela também € adquirida no exercicio de
atos (Saavedra Fajardo 25) de uma educagdo adequada de letras e armas,
que reedita um mito herdico e faz da vida uma obra de arte"'” acabada do
ponto de vista dos fins. Catolicamente, a natureza € perfectivel, porque ¢
mortal; redime-se a besta cultivando-se (Gracian 14, p. 177). A mesma sa-
bedoria é grosseira, no entanto, se desalinhada( id., ibid.): nao basta a subs-
tincia, requer-se também a circunstincia (id., ibid., p. 157): em todas as
coisas, decisivo é o como. Como diz o ditado de Veneza, degli effeti nascono
gli affeti.

Prudente é , assim, aquele capaz de também afetar a imprudéncia, fa-
zendo do artificio um ndo-artificio, fundando sua asticia na maior candura
(id., ibid.): dissimulagdo honesta"'’, como propde Torquato Accetto,
emuladissimo no mundo catélico as voltas com a simulagdo de Maquiavel e
€mulos. Senso absoluto de proporgdo: s vezes sai melhor o aviso em um
chiste que no mais grave conselho. Senso absoluto de decoro: ndo hd maior
desaire que o continuo donaire (id., ibid., p. 174). Senso absoluto da apa-
réncia: como dizia Tibério, nio sabe morrer quem ndo sabe fingir"®. Logo,
senso generalizado da metifora: vai-se empenhando a vida como na comé-
dia, no fim o faz-de-conta vem a desenredar-se, espera-se; a atengio ao aca-
bar bem (id., ibid., p. 209) ¢ a discri¢io maxima. Como diz o ditado, ciéncia
Sem siso, loucura dupla.
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Lugares-comuns seiscentistas, outros poderiam ter lugar aqui. Em to-
dos, também nos que nio refiro, sempre se supde a sindérese, propensio g
agir em tudo conforme a razio como guia'¥. Prudente é o engenho que
aprende a exercitar o talento contra a simulagio do mundo, aconselhado
pela luz natural da Graga inata, aquela centelha da consciéncia que faz dese-
jar o Bem e aborrecer o mal. Com ela, teatraliza-se a verdade nas agudezas
da dissimulagdo honesta"¥, que é a inddstria de nio fazer ver as coisas como
sao porque, no teatro do mundo, a esperanga logo vé com desengano que a
representagao vai sendo levada entre verdade encoberta e aparéncias da ver-
dade. Logo, na pega em que se agitam todos, simula-se o que niio ¢, dissi-
mula-se o que € (Accetto 1, p. 50). Metédfora sempre, contudo, pois a vida é
0 sonho da morte, um nada.

Na oposigdo de magquiavelismo e catolicismo, de falsidade e verdade,
de hipocrisia cortesa* e honestidade virtuosa, que vinca a representagio
ibérica do XVII, sdo variadissimas as adaptagdes engenhosas. Como um te-
atro do artificio, toda uma preceptiva das representacées convenientes. toda
uma arte de fazer o signo valer mais que a coisa, todo um complicar das
formas da aparéncia adequada i posigio, toda uma técnica do maravilhamento
persuasivo, todo um casuismo de distinguos neo-escolisticos, todo um con-
flito de representagdes. E, como sempre, entre dois pontos, a linha curvaé o
caminho mais reto.

Como teatro do engenho, em todas as ocasides, recolhendo o juizo
prudente num dito breve, o engenho encontra sua formulagio mais prazero-
samente apta na mae de todo discurso, a metdfora, como agudeza que diz
“sim” significando “ndo”, ou “talvez”. Prudente ndo é s6 o tipo que j a tem
ou o que a adquire, assim, nem apenas o que tem engenho ou o que o exer-
cita nas agudezas, mas aquele que em toda ocasiiio sabe morrer-se para si
mesmo, figurando o juizo no artificio decoroso!'® de um dito breve, que
finge a aparéncia adequada & ocasido e ao caso"”, segundo os usos.

Como o protocolo de todos os decoros, a discri¢io seiscentista é um
saber-fazer que funde dialética e retérica, prudéncia e engenho, juizo e agu-
deza, verdade e artificio, utilidade e prazer. Nela se junta o modo prudencial
ou €tico do juizo com as maneiras retérico-poéticas de compd-lo numa agu-
deza. Certamente, hd juizo sem agudeza, mas nio pode existir agudeza sem
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o juizo. Etica e poética, ou prudencial e retdrica, a agudeza € o efeito breve
¢ sensivel — como a imago de Quintiliano ou a circumscriptio de Santo To-
mis — do afeto que se entende, no discurso, como o universal. Aristotelica-
mente, as espécies de coisas e acoes ditas e feitas segundo a necessidade e a
verossimilhanga'® de casos autorizados que a invengdo imita. Como
circumscriptio, a agudeza evidencia-se como o resultado sensivel das ope-
ragbes de um juizo prudente, portanto eticamente proporcionado segundo a
racionalidade de Corte, o que faz com que 0 decoro retorico que se aplica
também tenha interpretagdo de conveniéncia moral politica. A agudeza é
mimética; logo, implica a proporgio do silogismo, principalmente quando
sen efeito é incongruente ¢ aparentemente sem medida.

Nio diz o divino Aristoteles em seu De Anima que sé 0 homem tem a
deliberagiio, pois tem o juizo? Tanto o homem quanto a besta tém a phantasia
aisthetiké, mas a deliberagio s existe para 0s seres dotados de razio. E
como a causa final visada em todos atos ¢ a unidade do Bem maior, segue-se
que de intimeros phantdsmata, ou imagens das sensacdes, ndo se consegui-
fia fazer um s6. sendo necessdrio o juizo. Aristételes permite aos seiscentistas
a opinido de que s6 o animal racional opina, e que o faz com proporgao, pois
¢ 0 linico que tem a phantasia proveniente do silogismo. Se a apeti¢@o ani-
mal niio comporta a faculdade de deliberagdo, como diria Emanuele Tesauro,
ahumana implica, em toda produgio de imagens, os critérios do juizo ilumi-
nado da luz natural, segundo iniimeras proporgoes silogisticas"”, evidencia-
das na agudeza como aplicagio das dez categorias aristotélicas.

Pela proporgdo pressuposta, a agudeza deve demonstrar que a eqiiida-
de da prudéncia corresponde ao decoro no estilo, ainda quando despropor-
cionado é seu efeito. Logo, outro lugar-comum seiscentista, a fantasia aguda
sem medida é propria de néscios ou vulgares, como diz Peregrini secundado
por Pallavicino e Vieira®), assim como o juizo sem agudeza ¢ dridoe pedes-
tre. Decoroso é o meio-termo da proporgio aplicada; decorosa também serd,
por isso. a fantasia maravilhosamente aguda, cuja desproporgao fantastica
resulta da propor¢do de um juizo icdstico”"’ ¢ prudente: discreto.

3 Agudeza, desengano, dissimulagao, engenho, ética, etiqueta, erudi-
¢do, juizo, luz natural, paciéncia, proporgdo, prudéncia, sindérese, pensa-
mento continuo do fim especificam o tipo discreto nas letras como um modelo
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da prdtica dos letrados seiscentistas. Como o Dom Francisco, o Justo Lipsio,
0 Bocalino e 0 Quevedo que, no Hospital das Letras, s6 discutem os remg.
dios de obras de poesia e alguma prosa porque sio mestres do decoro da ars
moriendi, o discreto de Gracidn também é um tipo modelado por caracteres
que especificam a produgio e a recepgio do conceptismo engenhoso. Comg
padrdes operatdrios e interpretativos das letras, os caracteres sio sistémicos
e formam o elenco ou os modelos da memoéria, do intelecto e da vontade de
letrados, como procedimentos técnicos, afetos, efeitos e circunstincias que
especificam uma tipologia da exceléncia humana disseminada em priticas
diversas, nas quais os caracteres passam a ter valores determinados pelos
usos. Formam, como dizia Robert Klein em outra circunstancia, a “antropo-
logia filosofica” da enunciagiio das letras seiscentistas (cf. Klein 16).

Como em indmeros outros textos de eruditos do século anterior ao
seu, antiga divisdo da alma opera no de Gracidn, formando-a de razdo par-
ticular e universal. A primeira, também chamada cogitativa, tradicionalmente
¢ aquela que s6 entende coisas particulares e corruptiveis. Toda arte aplica-
se a amestrd-la, mantendo-a sob controle, uma vez que a falta de discer-
nimento que a caracteriza é rude e especifica o gosto imprudente e confuso
de vulgares®. A outra, razdo universal, é prépria do discreto, pois conside-
ra sempre as coisas universais despojadas de toda paixdo e acidentes e, por
conseguinte, distingue-as incorruptiveis enquanto lhes aplica o artificio.

Divide-se em duas partes, intelecto contemplativo e intelecto ativo.
No primeiro, acham-se trés hibitos contemplativos: um ¢é propriamente 0
intelecto, como conhecimento dos primeiros principios; o segundo € a sapi-
éncia que, embora compreenda o primeiro e o terceiro, distingue-se deles; 0
altimo € a ciéncia. Intelecto, sapiéncia e ciéncia concorrem em todo enge-
nho natural; e o exercicio, como freqiientagio e emulagio de textos autori-
zados, certamente pode aperfeigod-lo, quando é um tanto obtuso.

Na razao inferior, ou intelecto ativo, cujo fim nio é entender, mas ope-
rar ou fazer, estao outros dois hdbitos, que sdo priticos: o agivel, no qual
estd contida a prudéncia, cabega de todas as virtudes morais, e o factivel,
que em si contém todas as artes. A arte é um habito intelectivo que faz com
certa razao algumas coisas que nao sdo necessarias®: ou um hébito factivo
(cf. Varchi 28, p. 102), que implica a aptidéo do artificio.
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A consideragdo de uma atividade produtiva ou poética — como poiesis,
tekhné, ars, artificium— e de outra prudencial ou ética — como éfica, etique-
ta, moral, virtude — € feita aqui para se especificar a particularidade das
letras ibéricas seiscentistas quando reciclam o aristotelismo, e, por vezes, 0
neoplatonismo, com Santo Agostinho, adaptando-os aos interesses moder-
nos da “razio de Estado”, doutrinados neo-escolasticamente em Portugal.
A mesma considerag@o pode, por exemplo, ser util para especificar-se a ques-
tio da verossimilhanga nessas praticas, em termos técnicos, estritamente
retérico-poéticos, e em termos préticos, de conveniéncia ou adequagdo €ti-
co-politica dos discursos, subordinados também fora do campo das “belas
letras” a convengdes hierdrquicas de decoro, como uma “retdrica da agdo”
generalizada. Nas duas reparti¢des — simultineas nos discursos seiscentistas
e separadas aqui como um artificio da fala — poe-se a questdo da proporgio
e do ponto fixo.

O intelecto angélico, como uma reverberagio da inteligéncia de Deus,
ndo saberia conceber conceitos sendo espirituais. A afirmagio de Tesauro,
lugar-comum seiscentista (Tesauro 27), deve ser tomada ao pé da letra, como
evidenciou Klein estudando outro assunto correlato, os tratados de empre-
sas do século X VI, pois o pressuposto teoldgico de que s6 0 anjo conhece
diretamente o universal implica, pelo avesso, o de que o conhecimento hu-
mano é tedrico e andlogo, ndo divino. Se fosse possivel conhecer diretamen-
te 0s conceitos do Outro, enfim, o préprio conceito e sua formulagdo aguda
ndo seriam necessarios (Klein 15, p. 148). Logo, € preciso encontrar 0s meios
indiretos para figurar as idéias, que sdo meios agudamente indiretos. Podem
incluir, como nos jesuitas franceses do XVII, o uso da “metifora sem seme-
Ihanga adequada”, corrente no neoplatonismo apropriado pelos misticos do
XVI e definida pelo Pseudo Dionisio Areopagita como meio negativo da
ascese, ou apophasis (cf. Pseudo Dionisio Areopagita 22, p. 256). Quando
se amplia a aplicagdio da metdfora sem semelhanga, tornam-se algo secunda-
1os o docere e o delectare proprios da representagio icdstica, substituidos
na poesia pela “maravilha” fantdstica de uma arte intelectualista de compa-
ragdes puras, elemento maneirista tipico da poesia de Shakespeare, Donne,
G'?ngoraﬁ Marino, que se mantém reciclado de vérios modos nas letras
seiscentistas. Nelas, a doutrina do conceito como agudeza discreta reatualiza
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a diregio maneirista do XV1 de assimilar ldgica (como dialética) e arte (comg
retdrica), entendendo por “arte” o ato de efetuar um modelo interior. Donde
0 seu intelectualismo, pois o modelo a ser efetuado € sempre um conceito
(Klein 15, p. 149). Como, por exemplo, se pode ler no “Discurso II" de
Agudeza y Arte de Ingenio, de Gracidn (Gracidn 12).

Conceito arbitrdrio nas priticas maneiristas, diga-se, é substancializado
nas seiscentistas “barrocas”, que, nos termos neo-escoldsticos de participa-
¢do e analogia divina, “normalizam” a maniera como propor¢io que, sendo
retorica, fundamenta-se teologicamente, como € evidente nos tratados de
Gilio e Pallavicino, na oratéria de Vieira e também no tratado sobre o con-
ceito predicdvel de Tesauro, em Il Cannocchiale Aristotelico.

A referéncia principal dos tratadistas seiscentistas da agudeza é o Li-
vro IlI, da Retérica, em que Aristoteles trata da elocugdo. Doutrinando o
conceito como formulagdo mental que condensa conceitos extremos anali-
sados dialeticamente, os tratadistas deslocam a metifora, antes simples tropo
ou ornamento de estilo, para a base da invencio. Neste sentido, propdem o
conceito arquétipo, que é o resultado, antes da expressio, da andlise e
condensacio de dois outros, que sio metaforas. Por isso, a metafora torna-
se o nicleo da concepgiao do discurso. Ela é “gran Madre di tutte le
Argutezze”, o que implica que homens engenhosos também sdo divinos, pois
seu engenho do nao-ente faz ente.

Trés géneros de pessoas sdo mais condicionadas para formular simbo-
los argutos: engenhosos, furiosos e exercitados. O engenho natural é forga
intelectual dotada de dois talentos, perspicuidade e versatilidade, que fazem
a andlise dialética e a ornamentagdo retorica das matérias, na forma de con-
ceitos. Propondo que o juizo € sempre o drbitro das operagdes, embora ten-
da sempre a fundir engenho e prudéncia, o letrado seiscentista também
costuma distingui-los. Assim, se o engenho é mais perspicaz e veloz, consi-
derando as aparéncias e visando a admiragdo e o aplauso, a prudéncia é mais
sensata e lenta, buscando a verdade e tendo por fim o titil. A distingdo carac-
teriza, como disse, os tipos do politico cortesdo e do engenhoso. Embora ©
engenhoso seja dotado do juizo técnico que proporciona os ditos e os alos
agudos, necessariamente ndo tem a prudéncia, pois busca admiragio e aplau-
s0, expondo-se em quase todas as ocasides ao azar das circunstincias. Se-
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gundo 2 concepgdo cristianizada do ropos greco-latino da Fortuna, € a pru-
déncia que pode comandar os acasos da deusa cega; por isso, geralmente os
engenhosos sdo tipos desafortunados porque ndo avaliam as situagoes, o
que ¢ uma topica articulada ao tema do desengaiio, freqiiente nas letras,
como na sitira de Quevedo ou na que se atribui a Gregorio de Matos, ou em
composigdes de género alto, onde adquire tons elegiacos. Por isso, também,
enquanto a prudéncia, a dissimulagdo honesta ¢ seu complemento, a adula-
¢ao, conduzem os homens as dignidades e as riquezas, como secretdrios,
ministros e conselheiros de Principe — os discretos porteiros de paldcio de
que Gracidn fala com ironia -, 0 engenho costuma fazer com que acabem no
hospital.

A agudeza seiscentista ndo ¢é propriamente, assim, a expressdo do con-
ceito, mas o conceito expresso. A doutrina do conceito implica a idéia de
que a arte de representd-lo € uma logica, traduzida tecnicamente como uma
légica aguda, que busca os efeitos sensiveis de suas operacoes, dando-os
em espeticulo sempre, numa espécie de efeitismo também dos procedimen-
tos. A diferenga, no caso, entre um filésofo e um poeta ou um orador reside
no modo, tratado por Tesauro quando dd exemplos de “agudezas angélicas”,
como os tiltimos pensam o universal da idéia representada em seu discurso,
ou seja, como metafora, hipervalorizada e aplicada como sinédoques
argumentativas, entimemas ou silogismos retdricos, que s6 “provam” por
paralogismo: se “o ledo é feroz”, diz-se que “Aquiles € um ledo”, e significa-
se também que “Aquiles é feroz”. Em outras palavras, uma concepgio
mimética dos efeitos do discurso implica apenas o verossimil que, no caso,
por resultar da condensagio metaférica, é sempre tendencialmente
epigramaitico, sentencioso e fechado, como padrio distintivo dos melhores
na hierarquia. O modo como a imitagio opera varia, pois, como um cdlculo
das passagens do “conceito interior” para o “exterior”, que determina metd-
foras mais ou menos congruentes. E neste sentido que disse, no inicio, que a
imagem seiscentista ndo tem nenhuma relagdo “realista” com a empiria, pois
funciona como elemento l6gico-retérico de representagdo de uma imagem
mental construida intelectualmente segundo regras dialéticas e figurais. Nas
regras estd implicada, também, uma arte da memoéria de casos, objeto de
discussdes no X VIIL. Por exemplo, costuma-se entdo dizer que os agudos de
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engenho tém facilidade de memorizar, embora sejam fracos em reter; ao con-
trario dos rudes, que recebem com dificuldade o que aprendem, mas retém
mais.

Os modos de imita¢do dos conceitos inventados no discurso interior
variam, como disse, e implicam diferentes aplicagdes técnicas: hd um modo
naturalmente engenhoso, um modo furioso e outro exercitado. Cada um deles
produz um discurso caracteristico de determinado tipo humano e situagio.
Evidencia-se que o engenhoso é capaz, discretamente, gragas aos seus ta-
lentos naturais de perspicdcia e versatilidade, de imitar conceitos do modo
furioso, aplicando racionalmente um decoro que finge o irracional. O que
pode outra vez evidenciar que sio anacrdnicas as interpretagdes romantico-
positivistas correntes, que psicologizam as letras do XVII como excessos
informais, pois ndo consideram que sdo imitagdes criteriosas — inclusive da
falta de decoro — operadas como aplicagdo de decoros. Em outras palavras,
costuma pressupor-se, universalizando-se o expressivismo roméntico, que o
discurso “barroco” é um espremer/exprimir, imediato e informal, de contei-
dos psicologicos de uma subjetividade liberal auténoma de individuo bur-
gués. Mas a representacgio seiscentista é artificio técnico, procedimento
intelectualista que calcula dialética e retoricamente os efeitos da representa-
¢do para que ela seja entendida, quando isso é conveniente, como efeito
informal ou como estrutura recebida como auséncia de estrutura.

Sk

Consumado em todo género de boas letras segundo tais critérios, ©
letrado seiscentista constitui a enunciagio decorosa dos discursos como pro-
pria de um tipo dotado dos cinco hdbitos: intelecto, sapiéncia, ciéncia, agivel
e factivel. Eles o tornam apto para produzir e reconhecer a maravilha dos
discursos como um efeito proporcionado do desempenho do artificio retori-
co, 0 que também propde o seu tipo e o discurso produzido por ele como
adequados a virias situagdes da hierarquia. Ora, sendo sempre rigidamente
regrada a produgdo das letras de entdo, também ¢ regrada retoricamente @



Hansen, J.A., discurso (25), 1995: 153-183 175

sua apropriagdo contemporénea, evidenciando-se — quando se evitam os pre-
conceitos ilustrados, positivistas, hegelianos e catélicos da critica brasileira
_ que a oposi¢io wolffliniana corrente de cldssico/barroco e também os
mesmos termos isolados da oposig¢do tém pouca ou nenhuma pertinéncia
histérica para determind-las, sendo preferivel nio usd-los. Basta lembrar-se
aqui a permanéncia da institui¢@o retérica nas preceplivas e nos usos do
concetto seiscentista como critério da proporgio do seu decoro, especifica-
do entio como efeito de uma variagio ou grau no intervalo de aplicagao dos
preceitos técnicos.

E anacronico, enfim, falar-se das letras do século XVII definindo-as
como a unicidade de uma estilistica ou de uma retérica restrita & elocugao,
como a dos tropos ¢ figuras dos manuais escolares em voga, segundo o
modelo de “cultismo” formalista e “conceptismo™ conteudista; também ¢
historicamente impréprio. ainda que nio o seja poeticamente, autonomizar-
Ihes os procedimentos técnicos e efeitos de significagdo como novidades e
rupturas estéticas que, se até os anos 60 podiam fundamentar heuristicamente
a tradi¢io do novo do programa formal de poéticas experimentalistas, hoje,
quando o experimental estd morto e arquivado no museu como mais um
cldssico da ruptura, generalizam a invengdo a-historicamente, como ecletismo;
também ¢ inadequado desqualificd-las pela universalizagdo, a la Croce, de
enunciados organicistas que, em nome de um dever ser do humano genérico,
alegam evitar o labirinto formalista em defesa da Histéria entendida como
histéria sacra; e também é anacrdnico supor-se que, no caso colonial, os
discursos sio ora uma exterioridade afetada e totalmente descartivel, sem
capacidade de representar a Coldnia, entendida como um espago exterior e
vazio de eventos que importa o tempo e os modelos metropolitanos para
enché-lo de simulacros que falseiam a expressao realista da incipiente “Rea-
lidade Brasileira” retroprojetada no XVII como nacionalismo, e em relagao
4 qual os discursos sdo entendidos ora como o oco do oco ideoldgico que se
Supde ji fossem na matriz como reflexo da infra-estrutura, ora como um
Ordculo nativista em que o abacaxi descrito profetiza em poténcia, na letar-
gia tropical do azedume verde-amarelo, o Advento do Espirito na forma de

sua necessidade ideal, o Estado Nacional, as etapas e as conciliagdes que se
Conhecem,
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Abstract: The aim of the text is historical discussion of Italian, Spanish and Lusitano-Brazilian
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that characterizes the curial rationality that is dramatized in them, particularly with Baltasar Gracidn's
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Notas

(1) Por exemplo, como propoe Weimann (Weimann 30, p. 191).
f2) Cf. o excelente texto de Pécora (Pécora 20).

{3) Outra coisa, deve-se frisar bem, é sua apropriagde poética na experimenta-
gdo contempordnea, que por vezes encontra na representagdo seiscentista a me-
tdfora do descontinuo. Se as apropriagdes heuristicas da representagdo seiscentista
sdo vilidas, pois na ficgdo que se diz “neobarroca” ndo se pde necessariamente
a questdo do anacronismo, ndo € vilida a generalizagdo trans-histérica da nogdo
de “"barraco” para a critica, a histdria literdria e a histéria das artes.

(4) A tépica é pitagdrica, tendo sido desenvolvida inicialmente na doutrina dos
quatro elementos de Empédocles (cf. Klibansky 16).

(5) Cf. Gracidn 13, cap. xxv, pp. 144-145, “Culta Reparticién de la Vida de un
Discreto”: "Diéronle al Hombre treinta afios suyos, para gozarse y gozar, veinie
después prestados del Jumento, para trabajar; otros tantos del Perro, para la-
drar; y veinte ultimos de la Mona, para caducar; excelentisima ficcion de la
verdad”.
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(6) Cf. Saavedra Fajardo 24. A “histéria mestra da vida” é wma tdpica ciceroniana
corrente no XVII. Cf. Boccalini 5: “Ninguno de qualquier grado, y condicidn que
cea, se atreva a escrivir Historia, si primero no fuere aprobade en la pureza de la
lengua, por suficiente, del Emperador lulio Cesar, en la eloquencia de Livio, en
la politica de Tacito, en entender, v penetrar bien los intereses de los Principes
del famoso Francisco Guichardino” (p. 87), porque é "...el fin el fin del Histori-
ador infundir en los animos la virtud, no ensefiar los vicios” (p. 89).

(7) E exemplar La Politica di Esopo Frigio, de 1646, de Emanuele Tesauro. Pela
mediagdo de Tdcito, em chave politica tipica do XVII, as fibulas de Esopo sio
lidas como filosofia moral, fornecendo-se com elas aforismos sobre a “razdo de
Estado” e a “prudéncia”, como no Tacito Espaiiol Ilustrado com Aforismos, de
Alamos de Barrientos (1614), ou no Aphorismos y Exemplos Politicos y Milita-
res, de Fernando Alvia de Castro.

(8) Motley demonstra que, na época de Luis XIV, ndo basta nascer aristocrata,
pois € preciso tornar-se um, o que se consegue pelos habitos “civilizados" e por
competéncias técnicas na guerra, em quatro etapas: a infancia passada junio as
mulheres na “maisonnée”; a cultura letrada adguirida no colégio ou com o pre-
ceptor; a formagdo especifica na academia (equitagdo e conhecimento de geome-
tria, titeis na guerra, por exemplo, ou nas festividades dos “carrousels”, como o
organizado em 1662 por Luis XIV) e, finalmente, a “entrée dans le monde”, a
apresentagdo a Corte, seguida, nas familias mais ricas, do “grand tour"”, viagem
ao estrangeiro, principalmente a ltdlia, como iniciagdo nas relagdes internacio-
nais, seguida da produgdo de didrios e relatos (cf. Motley 18).

(9) Por exemplo, com a Apologia e o Fédon, de Platdo; com o De Consolatione ad
Marciam, de Séneca (xix, 8); com as Epistolas 30a. e 82a., do mesmo; com as
Epistolae ad Familiares, de Cicero (Sa., 16; 6a., 4, 21). Cf. Beaty 4, p. 85-87.

(10) Por exemplo, com os Exercicios Espirituais, de Loyola. Veja-se também exem-
plos em Shakespeare. No Macbeth, por exemplo, Cawdor.

(11) O Cédice 206, Aforismos da Razio de Estado (Sécule XVII), dos reservados
da Biblioteca Nacional de Lisboa, traz o seguinte, quando trata do tépico
“Doudice” (Discurso 3.2., p. 31):
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“Fingir-se um homem doudo talvez é ser discreto. Isto hio de fazer aque-
les que sio mal contentes de seus Principes; mas primeire devem medir
as swas gracas, ¢ ver se sde tais que quando possam fazer resisténcia
aberta, e fazer-lha, porque esse é o melhor caminho, menos perigoso, e
mais honrado. O mal contente que nao pode fazer resisténcia declarada
deve contemporizar e acomodar-se ao gosto do Principe em tudo sendo
necessdario”.

Cf. também o Cédice 43, Papéis Virios, gue contém Cariter dos cortesios
maquiavélicos, e refalsados, descrito por Boileau e outros escritores. O Discurso,
na pdgina 3, diz o seguinte:

“Quais sdo as qualidades de um cortesao! Adular a seus inimigos, em
quanto os teme, ¢ destrui-los, se pode, aproveitando-se de seus amigos,
sempre q necessite deles, e virando-lhe o rosto quando os néio hd de mis-
ter: buscar Protetores poderosos a quem adora com dissimulagdo e in-
diistria na aparéncia, e fregiientemente despreza con p.as (sic), ¢ com
secreto. A urbanidade cortesa consiste na grande fdbrica de observar a
Lei da dissimulagdo, e do dolo: de Representar todo o género de Perso-
nagens, segundo pedirem os proprios interesses, nas agoes q se oferece-
rem. Sofrer com aparente desembarago, e dissimulagdo aprazivel as
desgracas, e os reveses da fortuna, e esperar com pomposa alegria, €
inguieta madéstia, os favores da ventura”.

(12) Cf. "“Qui nescit fingere nescit vivere", dito atribuide a Tibério in Accetto 1.
Cf. também Codice 43, Papéis Virios — Cariter dos cortesaos maquiavélicos, €
refalsados erc., p. 3 (Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa):

“Em a Corte, comumente ndoe hd nada de sinceridade, tudo ¢ engano:
fazer maus oficios a surdina uns aos outros, fabricar enredos, g nenhum
poder humano os possam (sic) desenlear; padecer mortais desgostos,
debaixo da dissimulagde de wm semblante risonho; ocultar debaixo de ua
aparente modéstia, uma soberba Luciferina. E agdo mui propria
fregiientemente em a Corte preverter os efeitos da mesma natureza, por-
gue ndo é premetido ousar nela o que se quer, nem fazer o que se deve,
nem dizer o g se sente. E necessdrio ter segredo para saber guardar os
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préprios sentimentos no que se entender, e facilidade para mudd-los se-
gundo o alheio gosto de quem se lisonjeia com a adula¢do propria, mas
hé de Louvar, vituperar, amar, aborrecer, falar, adular, e viver, ndo se-
gundo o prdprio ditame, e o que persuade a reta razdo, mas somente
segundo o gosto, o desejo, a inteligéncia, e o capricho alheio”.

(13) Cf. Tomds de Aquino. Summa Theologica, 22, 1, 94, arr. I, 2: "Basilius dicit
quod Conscientia sive Synderesis est lex intellectus nostri”; ou: “Synderesis dicitur
instigare ad bonum et murmurare de malo in quantum per prima principia procedimus
ad inveniendum et iudicamus inventa”; ibid., /4 part., 79, art. XII.

(14) Faz-se distingdo, no mundo catdlico, entre a simulagdo e a dissimulagao.
Identificada ao maguiavelismo, a simulagdo é uma arte da falsidade, que aparen-
ta o que nio é, ao passe que a dissimulagdo encobre o que é, como uma arte de
prudéncia prépria de um verdadeiro cristdo, em termos contra-reformistas. O
tratado de Accetto (Accetto 1) opde-se, neste sentido, ao texto de Magquiavel —
O Principe. Por exemplo, ao cap. 18 deste, que aconselha ao Principe agir como
a raposa ou o ledo.

(15) Cf. 0 documento portugués citado na nota 11, Cariter dos Cortesios
Magquiavélicos, e Refalsados (BNL, Cddice 43 — Papéis Virios).

(16) “No hay belleza sin ayuda, ni perfeccién que no dé en bdrbara sin el realce
del artificio: a lo malo socorre y lo buene lo perficiona” (Gracidn 14, p. 156).

{17) Cf. Carater dos cortesdos maquiavélicos, e refalsados (BNL, Cédice 43 -
Papéis Virios, p. 4):

“Quantas sido mais as formas de um cortesao Dissimular as injiirias no
Estado débil do poder com a dissimulagdo de q as ndo entende, ou de q as
sofre por humildade e sujeigdo ao maior mando de quem as pratica, e
vingd-las quando a fortuna mude as cenas, e corre a satisfacdo delas
pela medida do proprio arbitrio de guem as sofreu; Lisonjear aos inimi-
gos, e sempre com atengdo de g ndo conhegam a treta para g, desvaneci-
dos com a adulagdo, se conservem no engano, e destrui-los na ocasiao
mais prépria do seu descuido, ou infortiinio, para que descabegados nao
possam nunca melhorar de forgas(...)".
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(18) Cf. Aristiteles. Poética, 1451b.
{19) Cf. Aristdteles. De Anima, 433b-434a.
(20) Cf. Peregrini 21; Pallavicino 19 e Vieira 29.

(21) Entendido muita vez como falsidade maquiavélica. Por exemplo, em Boccalini
5, p. 84-85, "Aviso LII":

“Echa de ver Apolo, que el uso de un pequeiio grano de hipocresia, que
se concedid a sus Letrados, es causa de muchos efectos depravados; y
assi le revoca por un publico edicto, y fulmina contra los hipocritas pe-
nas sobremanera rigurosas”; “Por los ordinarios pasado se ha escrito,
que los discretos hombres desta Corte, gque siguen el nobilisimo precepto
de bene vivere & laetari, por no ser notados con el dedo de la maliciosa,
y pessima canalla de aquellos hipocritas, que tienen en concepito de vida
relaxada, v de perniciosas costumbres la noble virtud de la sencillez , v
pureza de coragon, les fue forgoso pedir, por medio de Platd, a los sefiores
Censores, se les diese licencia para poder servirse de un poco de
hipocresia, la qual con su infeliz sucesso consiguieron; porque luego
echaron de ver, que el perverso vicio de la hipocresia, de que a nadie se
les puede pegar tan poco, que en un instante no inficione todo su cuerpo,
lo que verdaderamente han experimentado las personas referidas; que si
bien tenian en sumo horror tan nefando vicio, y odio mortal a los
hipocritas; con todo eso, solamente aquella pequefia parte de un granoe
de hipocresia que tomaron, fue bastante para inficionar en pocos dias sus
puras, y sinceras costumbres"”.

(22) Cf. Bocealini 5, p. 133: “El pasar de un extremo a otro, y dexar los devidos
medios, es consejo temerario; porgue la naturaleza de los hombres es capaz de
mudancias vielentas”. Cf. também De Certeau 8, p. 156.

(23) Como recta ratio factibilium, “reta razde das coisas factiveis". A formula-
¢do escoldstica é reciclada no XVI por Raffaele Borghini, por exemplo. Cf. Borghini
6, pp. 108-109.
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