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Resumo: Depois de participar da revista Clima como ficcionista, dona Gilda de Mello e Souza
dedicou-se ao ensaismo, tratando, entre outros objetos, do teatro moderno no Brasil. Por sua inde-
pendéncia intelectual, seus ensaios apresentam ligdes ainda hoje vélidas para nés.
Palavras-chave: ensaio — teatro modermno — dramaturgia

Segundo depoimentos dos veteranos, o grupo da revista Clima se or-
ganizou numa bem articulada divisdo do trabalho intelectual. E, como se
sabe, essa experiéncia produziu, entre tantos outros feitos, o nosso maior
critico literdrio (Antonio Candido) e o nosso maior critico teatral (Décio de
Almeida Prado). Um dos problemas dessa divisdo, entretanto, foi ndo ter
sobrado nenhuma especialidade para dona Gilda de Mello e Souza. Sorte
nossa: inicialmente responsdvel pela secio “feminina” da revista, a ficgao, e
liberada da posterior militdncia critica nos jornais, ela pdde dedicar-se mais
tarde aos assuntos que escolheu, segundo o seu préprio ritmo, sem os com-
Promissos da urgéncia ou da especializagiio, e assim acabou desenvolvendo
0 que ji foi reconhecido como a melhor prosa de ensaio entre nds. Faltou
dizer que, também por isso, nunca haverd uma ensafsta como dona Gilda. E,
N0 campo que nos interessa agora, tudo indica ter sido ela a fundadora do
moderno ensaismo teatral entre nds.
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Seu livro Exercicios de leitura, apresenta também uma amostra desses
ensaios, publicados nos anos 50, fase durea do nosso teatro moderno. Parg
quem participou do Grupo Universitirio de Teatro, foi uma espécie de dis-
creta madrinha do TBC, acompanhando sistematicamente as suas produgdeg
(inclusive ensaios), chegando mesmo a colaborar em seu desdobramento
pedagégico — a Escola de Arte Dramdtica, onde foi substituida por Anato]
Rosenfeld —, esses ensaios deveriam constituir uma espécie de resumo de
experiéncia a ser transmitida aos continuadores (estes infelizmente ndo s¢
apresentaram, mas a culpa é do pais, que mesmo em assuntos da sensibilida-
de valoriza antes ignorincia e maus modos).

Acrescentando mais um 4ngulo ao seu ja complexo perfil de ensaista,
que tem por base a mesma formagao do grupo Clima, aqueles ensaios reve-
lam uma reflexdo sobre o teatro que ultrapassa em muito os limites teéricos
dos discipulos brasileiros de Louis Jouvet — isto é, toda a geragio que fez o
nosso teatro moderno em Séo Paulo ¢ no Rio. Trata-se de um daqueles fend-
menos que 84 se explicam por uma sensibilidade muito atenta ao objeto — a¢
texto —, porém iluminada por uma genial capacidade de captar suas determi-
nagdes internas (o texto teatral ndo € qualquer texto) e externas, sem s¢
curvar a certas exigéncias do figurino francés que todos seguiam. Em outras
palavras: mesmo aceitando em linhas gerais as premissas da versiio francesa
do teatro moderno, sua independéncia intelectual nio lhe permitiu restrin-
gir-se a elas na hora de examinar os textos e as encenagdes. Uma hipdtese
adicional: o conhecimento de Histéria do Teatro (disciplina que ministrou
na EAD), somado & formagio jd referida, talvez tenha evitado a transforma-
¢do daquelas premissas em dogma, liberando as suas andlises para perceber,
mostrar e valorizar diferentes modalidades de teatro na experiéncia moder-
na. Assim, ela pdde ver o interesse (e os perigos) da dramaturgia de Tchekho
como ninguém antes nem depois entre nés; identificar os achados da ence:
nagio de uma pega desimportante de Machado de Assis, evidenciando a di-
ferenga entre a leitura de um diretor sensivel as determinagbes do texto
(Ziembinski) e um leitor preso as expectativas estritamente dramaticas; e
sobretudo, demonstrar que A moratéria de Jorge Andrade é aprimeira obra-
prima do teatro moderno brasileiro. Isto para nos restringirmos a apenas
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trés dos ensaios publicados, jé que os outros dois obrigam a uma incursiio na
prﬁpria experiéncia francesa que nos levaria longe demais.

O ensaio sobre As trés irmds comega por uma constatagio ainda hoje
valida: sendo um risco extremo para diretores profissionais, que normal-
mente o evitam, Tchekhov se torna um instigante desafio para aprendizes
(ou amadores) abertos a experimentagdo e sem COMPromisso COIM O SUCEsso
de bilheteria. As razdes para isso estdo nos textos: “Desprovidos de agdo
dramética e personagens de exceg¢do, correm a todo momento o perigo de
cair na monotonia se o diretor nio conseguir encontrar o tom exato, valori-
zando cada detalhe, suprindo pela atmosfera a auséncia de situagdes de con-
flito e pelo matiz do comportamento a falta de contrastes vivos, ficeis de o
piiblico apreender” (Mello e Souza 1, p. 131).

Depois de identificar essas caracteristicas da dramaturgia tchekhoviana,
um critico preso ao figurino francés trataria de desqualificd-la, mas dona
Gilda vé af o estimulo para entender o processo de criagio do dramaturgo,
expondo o que mais tarde foi identificado como a sua contribuigio especifi-
capara a crise do drama: entre outros achados, os monélogos desencontrados
(travestidos de didlogos), a técnica fragmentada, a nostalgia e melancolia
dos personagens, que constituem uma galeria de vencidos expondo vérios
graus de derrota e frustragdes, presos ao passado ou sonhando com um fu-
turo irrealizdvel. Isto €, trata-se de personagens que ndo tém direito ao pre-
sente (essencial 4 construgio do drama), com exce¢do de uma, Natacha, a
cunhada das trés irmis que, por isso mesmo, desenvolve & sombra o Gnico
processo de tipo dramatico em toda a pega: conquista aos poucos a casa da
familia Prozorov. A conclusdo do ensaio cita trecho de uma carta de Tchekhov
que também nos explica o alcance da andlise: “Para aqueles que ndo tém
°'?J5tivos imediatos ou remotos, s6 resta na alma um grande vazio”. Dona
Gilda percebeu nesse dramaturgo o mesmo tipo de compreensio e tratamen-
toartistico sem complacéncia do processo histérico — que condena determi-
Nados tipos sociais aos museus — ja observado por ela em Jorge Andrade.

A montagem da pega O protocolo, de Machado de Assis, por Ziembinski
Para o Teatro Cacilda Becker deu-lhe a oportunidade de explicar didatica-
Mente como se deve ler um texto teatral. Vale a pena reproduzir todo o
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argumento, pois ele continua perfeitamente valido: “Um texto teatral ndo ¢
lido da mesma maneira pelo leigo e pelo especialista. O primeiro, preso prin.
cipalmente aos valores da palavra, vé nele apenas um trecho de literatura,
onde se percebem a fluidez do didlogo, a intensidade das falas, as caracteris.
ticas superficiais das personagens, o interesse do enredo e, mais dificilmen:
te, o engenhoso das situagdes. A leitura do perito difere completamente dest;
visdo mecinica e linear, em que as personagens sdo estiticas e as falas sg
encadeiam sem pausas. Para ele, a palavra é mével e expressiva; ja contém
entonagio e a pausa que a deve sublinhar, suscita o gesto que a completa e,
a0 se inscrever no tempo e no espago, dd existéncia i personagem que expri-
me” (Mello e Souza 1, p. 118). Feito o esclarecimento, pode-se demonstra
entdo a inutilidade da leitura desta pega em busca de enredo ou, como
dizia nos anos 60, de emogdes baratas, pois hd poucos fatos em sentido
dramitico. Mas gragas aos achados do encenador podemos descobrir as van-
tagens da leitura das intengées do texto, e assim, como esclarece dona Gilda,
um novo sentido para o método machadiano de exposigdo: “Para contar
esses poucos fatos, Machado se serve da alusio, evitando qualquer didlogo
direto e fazendo com que as personagens se movam graciosamente no mun-
do dos apélogos. O método é tipico da sua arte, mas adquire aqui novo
sentido: é um subterfigio que utiliza para exercer sua malicia, sem ofender o
piiblico recatado a que se dirige” (id., ibid., p. 119; grifo nosso). Especia-
listas em Machado de Assis sabem do alcance desta observagao e j4 demoli-
ram a montanha de mal-entendidos que esse exercicio da malicia provocou,
“Teatro ao Sul”, ensaio sobre A moratéria de Jorge Andrade, é ele
Préprio uma obra-prima de reflexdo sobre o teatro brasileiro moderno tendo
a histéria do paifs como pano de fundo, o que inclui até mesmo o exame de
suas relagdes com a literatura e as ciéncias sociais a partir dos anos 30, sem’
falar da prépria dramaturgia que comecou a ser criada entre nés nesse peri=
odo. O trabalho de Jorge Andrade ganha uma outra dimensio se compara-
do, como fez dona Gilda, a Santa Marta Fabril, S.A., de Abilio Pereira de
Almeida. Além de mostrar como o teatro (moderno) e o cinema naquele
momento pareciam mais aptos que 0 romance para captar a complexidade
das transformagdes histéricas e sociais da regido Sul (diferentemente do que;
ocorrera no Nordeste), ela registra a grande novidade verificada por estes
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Jados nos tempos do pés-guerra: o surgimento de duas profissGes novas
para 0s escritores, a saber, a de dramaturgo e a de roteirista de cinema. Em
suas palavras, “realizagdes artisticas eram empreendimentos com possibili-
dade imediata de lucro, representando a primeira oportunidade de harmoni-
zar o mundo da imaginagio com o imperativo profissional. Além do mais,
em oposigdo as formas artisticas individualistas a que estdvamos habitua-
dos, como 0 romance e a poesia, estas novas tentativas estéticas traziam
para 0 nosso meio a experiéncia inédita do trabalho grupal de criagdo, mais
coerente com a vida urbana” (Mello e Souza 1, p. 111).

Nio admira que com esse tipo de percepgoes dona Gilda acabasse in-
tervindo, de maneira indireta, como ¢ do seu feitio, num dos mais acalora-
dos debates da época. Tratava-se de decidir duas coisas: se o Brasil ja dispunha
de uma dramaturgia (muitos afirmavam que nao) e, em caso afirmativo, qual
seria a obra-prima do moderno teatro nacional. O partido mais barulhento
defendia a tese de que Vestide de noiva, de Nelson Rodrigues, respondia as
duas questdes. Sem fazer alarde, “Teatro ao Sul” primeiro expde quais os
requisitos para se considerar uma obra relevante. Depois de mostrar que
uma grande obra nio se produz a partir do nada mas no interior de uma
experiéncia histérica e artistica considerdvel (daf a relagdo entre A moratd-
ria e Santa Marta Fabril), a andlise minuciosa da primeira pega vai resultar
naconclusao de que ela é a primeira obra-prima do moderno teatro brasilei-
ro. Ainda no momento da comparagdo encontramos um critério a partir do
qual avaliar o alcance das pecas: “A grandeza d’A moratéria deriva em par-
te de Jorge Andrade ndo tomar partido no conflito que descreve e permitir,
de bragos cruzados, que se cumpra o destino doloroso das suas persona-
gens; ao passo que a relativa inconsisténcia de Santa Marta vem de seu
autor esposar a ideologia de sua classe de origem, adocicando um ou outro
dt:.stmo e tirando-lhe, portanto, a coeréncia” (id., ibid., p. 112). Para quem
N30 se lembra, Jorge Andrade conta a histéria de uma familia de latifundid-
10s cafeeiros atropelada pela crise do capitalismo dos anos 30 e por isso
PIesa ao passado, a fazenda, ao seu tempo de classe dominante. Ninguém
ali, €0m excegdo de Lucilia, estd apto para enfrentar o presente e suas novas
Xigéncias. Todo o interesse da pega estd no exame das relagdes e reagoes
que se estabelecem, tendo as antigas como referéncia necessdria. Tecnica-
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mente, Jorge Andrade precisava por em cena a meméria coletiva daquela
familia e assim dar sentido a seu presente, facultando ao espectador, mas
ndo aos personagens, a visdo da totalidade do processo. Seguindo a trilha de
Arthur Miller, mas dando um passo adiante, pois o dramaturgo americang
encena a memoéria de apenas um individuo, o caixeiro-viajante, Jorge Andrade
recorre ao flash-back para mostrar que s6 o passado congrega aquelas pes-
soas, para as quais o mundo acabou. Isto porque, sendo um sobrevivente
daquele mundo, Jorge Andrade ji compreendera que ele sé podia ser refeito
pela imaginagdo, através da obra de arte.

Para dona Gilda tratava-se apenas de assumir e expor com clareza cri-
térios rigorosos para a critica e a histéria teatral brasileira. Depois de tantos
anos de luta, podfamos dizer que nés também tinhamos uma dramaturgia
local moderna e relevante — afinal, produziramos uma obra-prima! O ensaio
que registrava o feito e seus fundamentos ndo podia deixar de ser outra.

Abstract: After a partnership as a fiction writer in Clima magazine, Mrs, Gilda de Mello e Souza
wrole essays and, among other subjects, she analysed modern Brazilian theatre. Her essays are still
valuable for us because of the author’s intellectual freedom.
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