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Resumo: A combinagio de tépicas retéricas ¢ referida i constituicdo das doutrinas de artes. Os
topoi centrais da Antiguidade e do Renascimento apresentam-se como selegdes no campo prévio
da inventio; os discursos de arte dos séculos XIX e XX siio considerados euf6ricos e ndo-criticos,
dirigidos pelo futuro, pois desejantes.
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Era uma vez a vociferagfio: ainda tatuada na cabega, a um tempo como
mensagem ¢ condenagfio & morte do emissdrio, mas também na sua mdo
esquerda, que assim escreve no préprio crinio, “Revolugdo” em arte e outra
parte fita, longinqua, da caveira de Dura Europos. Risivel fossil para quem
hoje estd investido da propagagdo da cultura, na giria oficial, gordura, a
dura de Dura nio é caveira, ausente objeto no inchago narcisico do papo. O
revoluciondrio estd revoluto e um preposto nunca tem razio sozinho guan-
do se trata de promover os Oiticicas utépicos, complacentemente tratados
como um saber e um fazer classificados no troféu que comemora a vitéria do
bem-pensante sobre a negatividade do desejo e, no mesmo lago, mete a mao
despachada no talhdo agreste a ser agora cultivado, sobrando verba, incerta.

Nas palavras de ordem ou antiobras, as vanguardas situam-se no futu-
ro, assim, no passado, que, objeto, é parodiado ou esfacelado no presente
negado. Opde-se a este nexo a histéria do futuro, alegorizando Vieira o
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presente ao enunciar o advento: rebrota, espantoso, no deserto, o rei-filéso-
fo da Repiiblica, que, decorando a aula, faz acorrer a maior parte dos convi-
dados, sedentos. Na admirdvel desisténcia do século em si mesmo dividido,
a profecia enfim cumprida faz rir da previdente mudanga de rota da mais
recente ave de arribagiio. Pondera-se, em seu apoio, que as circunstincias
mudam e com elas o decoro, sendo verossimil a comutagio da dissonéncia
brava em hino da moderna epopéia, seus genocidios e mais feitos neoliberais.
Melancolia, possivelmente, mas néo hipocratica, freudiana, luto na perdaem
que permanéncia ¢ mentira e renovagdo, rendicdo. As vanguardas, explo-
sdes miticas, ora se reciclam segundo as vias ponderosas oferecidas, ora se
extinguem com dor, muita dor, na pele queimada dos que desejaram objeto,
hoje inacessivel. As tépicas que circulam como coisas, bestice barthesiana
em que o locutor € falado, reduzem-se ao impensado da trepidagio atual,
empresariada pelo dinamismo publicitdrio, careta ausente do crénio de Dura,
cujo futuro pretérito ¢ desmentido pela didria folha de um estado da impren-
sa. O novo conformismo ndo é conformidade de invengio a lugares, mas
deserto adequado ao capim de todo dia: os classificados dio o modelo a0
que, capturando o horror, organiza o sertdo neoliberal das noticias em cha-
ves que fariam sumir os leitores que intervém continuamente no Spectator.
Na secgdo de vendas que se generaliza como emogio e disposigio das maté-
rias, a stendhaliana promessa de felicidade é recoberta pelo glacé do sucesso
publicitdrio, niio se requerendo dominio de tépicas, de comédia ou sétira, na
decifragdo do sentido prévio dos trejeitos da nova criatividade.

As tdpicas sio insepardveis da invengdo até os fins do século XVIII,
quando a criatividade roméntica passa a prevalecer, o que se explicita como
jogo das acepedes de “invengdo” em diciondrios do mesmo século. Quando
um topos se impoe, e € por isso fopos, a invengio se amplia; historicamente,
tépica muito operante na latinidade sofre refragdes, a ponto de se apagar no
século XIX e no que lhe permanece, nisso, atado, o XX: “Asia” em Cicero e
Quintiliano, em oposigao ao fopos “Atica”, qualifica o orador excessivo:
acusado de asianismo, Cicero dele se defende, discutindo o movere, como
também a impassibilidade dos aticistas. Na historiografia dos séculos XIX e
XX, “Asia” desaparece como fopos sob suas hipéstases petrificadas.
“Maneirismo™ e “Barroco”, que , ainda, entificam as retéricas qualificagdes
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“maniera” e “barroco” firmadas nos séculos XVIe XVII, desvinculadas de
“estilos de época”, que surgem no século XIX. Curtius e D’Ors exemplificam,
magistrais, o continuo entificado, aquele fazendo-o correr desde a antigui-
dade, este, recorrer ciclicamente desde que o mundo € mundo. Contra-exem-
plos, pois, retéricos, sdo Bellori, que, no século XVII, censura a prevaléncia
da maniera na Itilia no Cavalier d’ Arpino, ou Condillac, que no século se-
guinte, vitupera os excessos dos oximoros, por exemplo, nas Précieuses, em
defesa da elocugio reta, ainda hoje dominante, assim, nas universidades. No
que respeita a Portugal, qualificado hoje de “barroco”, Vieira critica o0 excesso
dos pregadores dominicanos ¢ Verney, nas “Luzes”, 0 mesmo excesso no
mesmo Vieira, pois se inscreve na disposigdo de Condillac. Nos séculos XVII
e XVIII, os excessos dirigem-se ou pelo deleite ou pela mogio, sendo cen-
surados retoricamente, o que os inclui nas tépicas latinas, assim, em “Asia”.

Nas artes, as tpicas operam no sempre lido Plinio o Velho, cujo presti-
gio nio se eclipsa no que se positiva vulgarmente com “Idade Média”, es-
tando figurado em manuscrito de seu Histéria natural do século XII. Em
Plinio, duas histérias podem ler-se, uma, grega, em que as artes, escultura e
pintura, constituem-se cumulativamente, outra, romana, em que as tépicas
articulam consideragio distinta, que intercepta ética, politica e religido. Na
histéria cumulativa, os topei contributivos exigem-se reciprocamente no tem-
po; siio retomados combinatoriamente a partir do século XV como invengdo
preceptiva. Embora afirme a antiguidade das artes na Itdlia, Plinio associa a
sua expansio ilimitada A do Império, tratando Roma na tépica do luxo, oposto
a simplicidade; esta tépica reforga-se no século XVIII em Rousseau, como
também nos fisiocratas, como Quesnay, e nos escritos de artes de um Winckel-
mann. A luxiria, em Plinio, como declinio e desmedida, rebate as artes de
Roma em vérios registros simultineos. Nero é lugar, nio s6 de Plinio, mas
da latinidade sua contemporinea, como personificagdo da corrupgao impe-
rial: suaimago, pintada em tela gigantesca, mostra-se a toda a Urbs, opressiva,
uso retoricamente indigno, pois o retrato (mantém-se, aqui, o termo porgue,
vindo do italiano ritrarre, “tirar”, como em Francisco de Holanda no escrito Do
tirar polo natural, insiste na semelhanga) tem outro oficio no patriciado romano.

Image, como se |& em Polibio e Plinio, mas também em autores satiri-
€os, como Petrénio, tem o oficio distinguido no historiador marxiano
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Ranuccio Bianchi Bandinelli. Cruzando religido e politica, aimago participa
no rito funerdrio da gens, que nela se confirma importante; descrevendo o
cortejo fiinebre, Polibio realga a participagio dos jovens, que t&ém no morto
exemplo de conduta que os eleve aos negécios do Estado. O defunto, cuja
mdscara mortudria os romanos inicialmente faziam, é retratado pelo natural
para que a semelhanga — no que, precisamente, o figurado de Roma difere
do grégo, no qual a graga &, de virios modos, considerada, excetuando-se,
jd nos tempos ditos “helenisticos”, a figuragfio de dignitédrio da Béctria, em
que a similitude se impde, pura — ndo esmaega em detrimento da fama. O
retrato, neste sentido, pereniza o morto e este, quando se considera a image
clipeata, que o fixa a escudo, ou, ainda mais, quando se o retine aos de seus
ancestrais, exibe a virtude da gens em desfile, que, a todas as imagines exi-
bindo, desenha-lhe a drvore genealégica. Trata-se de tdpica, corrente entre
os tempos de Polibio e Plinio, que em Petrénio se confirma satiricamente na
encenagdo do arrivismo dos novos-ricos, fopos, alids, mantido em Lomazzo
na segunda metade do século XVI, com Trimalquido desejando ser retrata-
do com seu cdozinho de estimag@o. Mas o jus imaginum é continuamente
subvertido, seja pelos funciondrios provinciais, seja pela prépria plebe, que
se erigem estdtuas em vida; lembre-se a passagem pliniana em que os
emproados retratos de indignos da Repiiblica, pois nunca a defenderam, sio,
no espelho do ranféstida cardo ora a viger, expulsos dos Rostros.

Como as topicas dos acrescentamentos sucessivos explicitam a consti-
tuigdo das artes na Grécia, as que cuidam de Roma insistem na impermanéncia,
que luxo e incéndio a ele conexo evidenciam em pormenor, Rebatendo estas
tépicas na que opde o piblico ao privado, Plinio censura a pintura mural
que, porquanto orna residéncias, estd sujeita ao desaparecimento, obra do
fogo. O incéndio ronda a pintura retirada da contemplagio piblica; defende,
por isso, a exposigilo, exaltando a pintura mével, que se salva do fogo e,
feita sobre buxo, foge do luxo ao ser apreciada pelo povo. Em topos herda-
do dos gregos, encomia Apeles no non sutor: escondido atrés de sua pintu-
ra, este considera as censuras que a ela vao sendo dirigidas pelos passantes.
A discussio piiblica, como também a exposi¢éo dos que sio dignos de Roma
estdo no centro do ropos pliniano: vituperando os romanos abatidos pelo
luxo, faz recorrer 0 mais corrente dos lugares, o da primitividade pura de
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corrupgio, que cinde as idades, a antiga, rude, a moderna, mole. As duas,
situando o enunciador, introduzem a terceira, futura, mas como volta & ida-
de ristica. Este topos, operante em Petrarca, estabelece a mediagio tene-
brosa, Idade Média, que, com Renascimento, positiva-se na historiografia
do século XIX. No que concerne 2 renovagio, esta opera ainda no Século
carolingio, como visada politica: Carlos e sua aula, beneficiando-se das guer-
ras de Constantinopla a leste, busca constituigiio imperial a oeste, livre das
intromissdes da Roma bosférica. Incidentalmente, aqui, o Manual do mon-
ge Teofilo, ao ensinar as trés artes, da cor, do vidro e do metal, afirma, no
século XII ou no XIII, o primado da heranga, continuo em que os acrescen-
tamentos plinianos se mantém como contributos de sua lavra e dos leitores
que com ele aprendem. Tal continuo nio se reduz & permanéncia e, nio
havendo ruptura, i renovagio; alheio embora 2 preceptiva letrada, Tedfilo
inscreve a heranga no cumulativo, legatério que é de artes que exigem glori-
ficagdo de Deus em tesouro crescente. A auséncia, nele, das preceptivas
retérico-poéticas ndo langa o Schedula em treva medieval: como Vitrivio
ou Fronto, no que concerne 2 arte da edificagfio, ndo insiste nas letras, me-
nos realgadas no Da arquitetura do que se supde comumente, quando se
retém de modo unilateral o que neste € secunddrio. Nisso, alids, ambos dis-
tinguem-se de Plinio e Varrdo, este maximamente amputado, nos quais se
explicita, nio o tratado de arte, mas género diferente, a enciclopédia que se
impde em Roma vinda dos gregos. Tampouco se afirma renovagio nas obras
de Santo Isidoro de Sevilha ou Sdo Bernardo de Claraval, por mais distantes
que estejam no tempo. Neles, tpicas retérico-poéticas relativas is artes
persistem: Sdo Bernardo censura a figuragao de monstros que desviam o
alhar do orante de Deus, no que retém o fopos do misto horaciano, criticado
como inverossimil; em Santo Isidoro, a pintura é definida etimologicamente,
na derivagdo de pictura de fictura, procedimento apreciadissimo nos
etimologistas latinos dos séculos IV e V; a derivagio isidoriana permanece
no topos da arte que engana, como em Plinio, onde aves e cavalos, mas
também homens, tomando a pintura como natureza, a essa louvam como
maravilha no género demonstrativo.

Nos autores do século I, a figuragao 4ulica que floresce com Augusto
nio merece cuidados; tampouco no século I1, ndo menos helénico do que o
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anterior na corte, distingue-se a volta da escultura e do baixo-relevo
pergamenhos, o que significa a auséncia do conceito de renovagio em artes
nos escritos do tempo. Mais admirdvel ainda é — principalmente nos autores
de ecfrases dos séculos I1l e IV, Calistrato e os dois Filéstratos, nos quais se
cristaliza o género epiditico em sua nova vertente, dita “neo-sofistica”, de
Luciano — a omiss@o, em seus louvores, da figuragd@o nascente nas fronteiras
orientais do Império. Em suas descrigées de obras, diferentes pelo género
das que efetua Pausénias, ora elogiosas, ora encomidsticas, o mais das vezes
ambas a um sé tempo, nada se entrevé que difira do preceito dominante, a
simetria grega; ainda que se excetuem a imago, a desproporgio e a parataxe,
admiravelmente analisadas por Bandinelli. essas ndo participam na figuragio
que, desde os tempos de Septimio Severo, vai abrindo caminho, a ponto de
se justapor & vigente e, a seguir, sobre ela prevalecer. Pois nio se trata de
hipérbole plebéia, na qual a desproporgdo e a parataxe sio operagdes bdsi-
cas, mas de antissimetria cerimonial que se impde, antes em Nimrud Dagh,
Palmira, Dura Europos, depois no coragdo do Império, no arco de
Constantino; niio € fortuito que Vasari considere o arco divisor das artes: a
figuragdo invasiva do século IV contrasta intensamente com a que. a ele
anterior, filha das proporgdes, para o arco € trazida. A figuragio nascente,
viragem em Vasari como inflexdo do declinio, mas igualmente viragem —
comego da Idade Média —, em autores ulteriores, que, nos séculos XIX ¢
XX, repropdem, realistas, o que o fundador da Academia do Desenho no
século XVI estabelece com tépica da latinidade. Desproporgiio ¢ parataxe
articulam frontalidade axial, exorbitagdo ocular, simplificacdo do relevo,
agenciamento repetitivo das figuras, anulando a natureza e a graca, assim
como o ornato, concebido retoricamente como copiosidade e variedade de
elementos. Firma-se figuragao que, for¢ando o contemplador a fitar a majes-
tade, ndo lhe faz corresponder o outro olhar, que o atravessa como a um
nada. Tal modo de figurar nio inaugura qualquer medievidade, sendo filho
parta das artes geradas das que os sucessores de Alexandre estabelecem em
seus reinos, do Egito & Sogdiana. Estendendo-se por Gandara, a simetria
dissemina-se na India, atinge as regides tirquico-iranianas ao norte e a Chi-
na e seu oriente, Japio. Transformada no Ird e regides adjacentes a oeste,
passa, ainda no século II, a fronteira do Império: Dura Europos revela aos
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arquedlogos, mas também a Rostovizeff ¢ Cumont, pintura ou escultura pri-
meiras, pelo menos no que concerne as supérstites, cristd , judaica, em tem-
plo improvisado e sinagoga, respectivamente, como também em santudrio
do mesmo Mitra que os soldados levam aos confins, Ilhas Britdnicas. A des-
truigio de Dura por Shapur, refor¢ando o Império sassinida, salva monu-
mento tnico, do qual a caveira escavada nos encara, fosseis. O segundo
percurso da figuragdo, niio apagando o primeiro, que vem do século V
helénico, traga itinerdrio que a histéria dos estilos dos séculos XIX e XX
niio pode mais apagar. Nem européia nas nascentes, nem medieval nos efei-
tos, a segunda via é, mantendo-se nome imperfeito, “antiga”, nio havendo
“Idade Média” que lhe estipule um tempo: entre o século III-1V e o século
XII-XIIL, no que concerne 4 Europa ocidental em relagdo a Constantinopla,
meridiano que a situa, essa figura¢do domina. ndo como tnica, porém; a
partir do século XIII, pois mantida na drea constantinopolitana, da qual faz
parte a Itdlia, a vertente anterior passa a impor-se, sem que, por isso, o histo-
riador deva perder-se nos entrelagos do “Roménico” e outros artefatos
estilisticos desprovidos de densidade conceitual.

A renovagio em artes ndo se explicita nos escritos supérstites da
latinidade. Estendendo-se o hiato petrarquiano pelo século XIV, assim, por
Boccaccio, apenas no século seguinte a retérica e as topicas que ela ordena
com tépicas se tornam operantes além da estreiteza da citagio temdtica. que
a historiografia realga: € a Alberti que se deve escrito desconhecido de gre-
gos e romanos, pelo menos nos limites do que remanesce, nio s6 no tempo
de seu Da pintura, como também, segundo tudo indica, do préprio Vitrivio
em I a.C., como discurso articulado em seu conjunto pelas humanas letras.
Em Alberti, em quem a retdrica e a poética compdem o proprio texto, o
renascimento se constitui com precursor instavel, Giotto, pois sdo os artifi-
ces do comego do XV, Brunelleschi, Donatello, Della Robbia, Ghiberti,
Masaccio, que fazem reflorir o fanado. O hiato pde em confronto o antigo e
o moderno, com o triunfo deste sobre aquele; ndo se deve, todavia, afirmar,
como nos fins do século XIX e comego do XX — quando o “classicismo” se
al¢a, além de “estilo de época” vindo de meados do século, a norma, niao
menos anacrénica, de que autores admirdveis, como Panofsky, sdo herdei-
ros, que tal vit6ria é positivivel —, que a perspectiva linear realiza, enfim, o
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que a antiguidade, dela ignorante, foi incapaz, a extensdo da simetria, assim,
das proporgdes, que ela mesma propds como preceito méximo de toda figu-
ragdo. Pois, em Alberti, ndo ha positividade quando se avanga a superiorida-
de dos modernos: trata-se da tépica latina do certamen, agonistica grega,
paragone, com que Leonardo, por exemplo, nfio s6 distingue uma arte de
outra, mas também afirma a superioridade da pintura relativamente as mais,
O renascimento &, no préprio surgimento dos tratados, a proposigio da su-
perioridade das artes do século XV italiano e néo repeticio do que
nelas torna. A renovagio, cravada na impermanéncia, sendo mais que volta
de idade de ouro, $6 na segunda metade do século X VIII se matiza na distin-
¢do do bloco, enfaticamente avangada por Winckelmann e Mengs, em grego
€ romano, com a defesa da superioridade daquele. Nio hd, neste sentido,
renovagio como volta do mesmo, mas, na superagio da noite, superioridade
do atual, assim, diferenga. Conquanto arbitriria topicamente, nio é descabi-
da a aproximagéo do ropos da tela de Nero, com que Plinio oprime o povo
romano, ¢ da ciipula da Santa Maria da Flor, cuja sombra cobre, levissima, o
povo de toda a Toscana, em Alberti.

A renovagio concebida como diferenca corresponde, em Vasari, 4 que
se estabelece com o ropos da Fortuna, propagada desde o século VI. Boécio
e sua roda sio figurados em manuscritos, mas € nas anotagdes de Villard de
Honnecourt que ela recebe desenho linearmente puro de século XIII. A
impermanéncia vasariana segue-se a duas histérias sucessivamente constitu-
idas: a de Ghiberti, que, plinianamente, traga em seu Comentari as histérias
da pintura e da escultura até a modernidade; a de Anénimo, dito
Magliabecchiano, do nome da biblioteca em que o manuscrito est, que
arrola os artifices de Cimabue-Giotto em diante. A histéria das artes de Vasari
ndo se restringe a Plinio e, ligada aos artifices da Itdlia, mantém-se no marco
de Cimabue-Giotto quanto aos inicios; como escreve no género da histéria,
Vasari toma partido da biografia, pelo menos no que concerne 4 exposi¢io
dos artifices e suas obras. Seu Vidas nio pode ser separado, assim, do
subgénero estabelecido provavelmente em Alexandria e que gregos e roma-
nos praticaram, assim, Plutarco e Suetdnio. Este, nas vidas dos Césares.
assim como Plutarco nas paralelas, esti fora do que algum realismo de ex-
tragdo psicologizante denomina “anedético”: lembrando o biografema de
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Barthes, que faz Fourier morrer entre flores e gatos, puro significante, a
histéria centrada em biografia — e Didgenes Laércio niio € estranho a tal
escritura em filosofia— constréi ethos, com recurso a elementos secunddrios
do biografado, relativamente a outro subgénero, em que 0s alos prevale-
cem: em Suetdnio, Cliudio esconde-se atrds de cortina com qualquer so-
bressalto. Em Vidas, tal trago insiste no biografado, e sua obra abre-se, antes,
para a Fortuna. Esta prevalece nos textos introdutérios em detrimento dos
elementos biograficos, explicitando o giro por altos e baixos que ndo efe-
wam, contudo, datagdes ou periodizagdes, tidas como essenciais na
historiografia do século XIX e do XX. A inclusdo de inscrigdes fabulosas
irrita o historiador nosso contemporineo, todavia, muito distante das topi-
cas do tempo em que a falsidade tem por pauta outros critérios. Enquanto o
arco de Constantino exemplifica o declinio das artes como desidia dos tlti-
mos Césares, o combate do cristianismo contra as imagens acentua-o, fican-
do para os godos, saidos de Jornandes e Procdpio, que sobre eles escrevem
no século VI, a destruigio da prépria Roma em suas investidas sucessivas:
epilogo, quando ndo epitdfio, as vinhas plantadas sobre os escombros da
Cidade desabitada devolvem-na a rusticidade que antecede a sua fundagéo.
A roda passa a erguer-se aos poucos ¢, apesar de demorada pelo dominio da
maniera greca moderna — cuja desproporgdo é exemplificada por pés rigi-
dos e olhos assombrados, precisamente, pelos tragos da figuragdo que atin-
ge o Império a partir das provincias orientais —, que nega a simetria e demais
preceitos das artes, alga-se a0 acme em Leonardo, Rafael e, sobre todos,
Miguel Angelo: este, dominando as trés artes do desenho, arquitetura, es-
cultura, pintura, personifica a um tempo o miximo e o perigo do declinio,
que Vasari deseja impedir fundando a Academia florentina do disegno. A
instituigdo, como superior a cada artifice, pode reter a roda no cimo, doutri-
Na em que as proporgdes se aliam a natureza e suprema graga: neste sentido,
arenovagiio em Vasari niio pressupde hiato, como em Alberti, mas alternéncia
de altos e baixos, que operam como maximos ¢ minimos de um continuo.

~ Asduas modalidades de conceber a renovagio, que em Alberti e Vasari
situam o presente como superior ao passado de ouro, constituem tépicas
dos escritos de artes futuros. Assim, mesmo quando a matriz retdrico-poética
reflui ¢ as proporgdes, como matemdticas, passam a ser ironizadas em nome
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da graga, 0 que se 1€ nas preceptivas pos-leonardianas, a histéria, como reno-
vagdo, mas também como revolugio, de que € personificagio Bellori no século
XVII, mantém-se nos limites das tépicas que a inventam; se, na passagem do
século XVI ao XVII, o fundador da Academia de Roma, Federigo Zuccaro,
desloca a base letrada com a filos6fico-teolégica, com que a historiografia
atual descreve a assim chamada “Contra-reforma” nas artes, nio se segue o
apagamento das preceptivas retérico-poéticas: sua operagio, incidindo, nio
nos conceitos genéricos — em Zuccaro também se trata do desenho —, mas
nos especificos de verossimil, decoro, graga, etc., ndo compromete o dou-
trindrio das artes. Este vai, principalmente no século X VIII, incluindo novas
tépicas, que se combinam também em campo conflitivo, o que se evidencia

~na querela francesa de rubenistas e poussinistas. Com a ruptura do século
XIX, as tépicas petrificam-se e, fatos, fazem imaginar novidade onde a antiga
fala percute. Muito embora a supresséo das doutrinas tenha tornado possivel
o paroxismo das vanguardas, liberando-se, na auséncia de preceptivas, a
utopia, a bestice estabelece-se na tomada invisivel do novo pelo velho. O ser
falado ronda os enunciados da vanguarda que se propde auroral: mas a dor
que pode acompanhar sua extingdo ndo impede o riso diante do mundo de
classificados, que ordenam a arte em seu imagindrio. Enquanto as vanguardas,
no Brasil, assim, as recentes como o concretismo e o neoconcretismo, ainda
sdo euféricas, pois, paroxisticas, no que um Oiticica, valorizando o marginal,
a si mesmo desclassifica, a ordem nova, vencida a utopia desordeira, classifica-
se em algum classificado, tal frase, tal gesto, previstos. Do mesmo modo
que nos Rostros brasilicos o rostro maximo pode investir contra a critica ao
neoliberalismo algum neo-socialismo, outros bicudos, tais artistas ponderosos,
podem oferecer a obradearte como nota promissoria de recebimento certo:
esses valores cifram-se na permanéncia.

Abstract: The combination of rhetorical topics is to the constitution of the doctrines in arts. The
nuclear ropoiof Antiquity and Renaissance are presented as selected in the previous field of inventio;
the 19th and 20th centuries art discourse is considered as euphoric and non-critical, for, as desire,
it seeks future.
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